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АД АЎТАРА 


З сярэдзіны 19 ст. пачынаецца новы этап развіцця архітэктуры Бе- 
ларусі, апрымаўшы назву “эклектыка” (з грэч. “еКебіікоў” -- “які 
выбірае”). Адвечная семантыка гэтага паняцця ў эстэтычным сэнсе 
ўсталёўвае разнастайнасць поглядаў, ідэй, густаў, прыхільнасцей. Тэрмін 
“эклектыка”, уведзены ў мастацтвазнаўчы лексікон у 1830-я гг. Н. Ку- 
кальнікам, першапачаткова вызначаў станоўчую ацэнку мастацкай 
з'явы, абумоўленай залежнасцю ад фармальных асаблівасцей гістарыч- 
ных стыляў!. 

З'ява шматстылля, пераймальніцтва не разглядалася сучаснікамі 
адмоўна. Гібкасць, рухомасць форм і вобразаў новага стылю бачылася ім 
заваёвай архітэктуры, якая супрацьпастаўлялася існуючым канонам 
прыгожага. Аднак у пачатку 20 ст. з усталяваннем функцыяналізму ў 
архітэктуры і авангардызму ў мастацтве тэрмін “эклектыка” 
напоўніўся адмоўным, зняважлівым ацэначным зместам. А паслярэвалю- 
цыйнае мастацтвазнаўства гэтай назвай вызначыла ўсю культуру “прак- 
лятага” мінулага -- “архитектура капиталистического обіцества 
подчинена эксплуататорским соображениям этого обіцества, она худо- 
жественно ограничена и обеднена ими”. 

Доўгія дзесяцігоддзі наша афіцыёзнае мастацтвазнаўства адмаўляла 
“прагную камерцыйную бяздушнасць” архітэктуры капіталізму, надаю- 
чы ўсім яе праявам уніжальную прыстаўку “псеўда”, якая азначала ан- 
тымастацкасць твораў рук чалавечых, дэградацыю творчага інтэлекту. 
Быццам бы бяскрыўдная, але суровая і жорсткая мастацтвазнаўчая 
ацэнка нашчадкаў! Але здарылася так, што яна ў купе з пагардлівым 
атэізмам аказалася здольнай апраўдаць культурнае занядбанне і ван- 
далізм грамадства, прывяла да скідвання гучлівых званоў і ззяючых зола- 
там крыжоў, руйнавання шматлікіх помнікаў архітэктуры. Бязлітасна 
знішчаліся не толькі авеяныя святасцю ітытанічнай народнай ствараль- 
насцю цэрквы і касцёлы, сінагогі і мячэці, але і цудоўныя сваёй мірнай 
утульнасцю палацы і сядзібы, а часам і цэлыя горадабудаўнічыя ансамблі 
(што ўвогуле абуральна і небяспечна для існавання цывілізацыі). 

Зняважлівы тэрмін “эклектыка” ў наш час паступова страчвае сваю 
негатыўную семантыку ў адносінах да канкрэтнай гісторыка-мастацкай 
эпохі --- эпохі развіцця капіталізму другой паловы 19-- пачатку 20 ст. Для 
знаўцаў прыгожага “ешце недавно пугавшие архитекторов термины 

"эклектика”, “архайика” утратили свой отрицательный смысл и 
приобрели в архитектуре равные права гражданства”. Але трэба 
згадзіцца, што і ў наш час дастаткова цяжка пераадолець усталяваўшу- 
юся за многія дзесяцігоддзі адназначную ацэнку гэй грыяду 
дойлідства. 
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Прыгожае -- непрыгожае, высокамастацкае -- упадніцкае! Што 
можа служыць крытэрыем ацэнкі творчасці нашых папярэднікаў, каму 
дадзена права на яе? Напэўна, часу. Зараз, у наш прагматычны век, на 
мяжы тысячагоддзяў мы звяртаемся да ўсяго мінулага, каб не страціць 
узаемасувязь часоў, узаемасувязь са сваёй бацькаўшчынай -- гэта наша 
спрадвечная думка і клопат. З якім скарбам, здабыткам увойдуць у новае 
тысячагоддзе нашы нашчадкі ? Калі без мінулага -- гэта страх, калі без 
гуманных народных набыткаў -- гэта жах. Таму і кніга гэта напісана з 
надзеяй трапіць у рэчышча нашага цудоўнага, шчырага да радзімы і зямлі 
люду: пісьменнікаў і апантаных паэтаў, альтруістычных навукоўцаў, 
усіх, хто заклапочаны і ўлюбёны ў сваю мастацка-культурную спадчыну. 

Аб'ектыўная гістарычная ацэнка сучаснікамі сутнасці і якасцяў бя- 
гучага мастацкага працэсу даецца надзвычай рэдка. У гісторыі культуры 
не было амаль ніводнай мастацкай з 'явы, якая б сучаснікамі не адмаўля- 
лася як упадніцкая. І толькі часавая дыстанцыя дазваляе ў пэўнай ступені 
аб'ектыўнасці падысці да аналізу ітэарэтычнага асэнсавання гістарыч- 
най мастацкай з'явы, знайсці яе месца ў гісторыі культуры, высветліць 
агульначалавечыя каштоўнасці, бо няма ўпадніцкай эстэтычна непаўна- 
цэннай архітэктуры -- ва ўсіх стагоддзях яна гістарычна і сацыяльна 
дэтэрмінавана. Шквал дойлідства нядаўняга мінулага дае нам магчы- 
масць далучыцца да бліжэйшых пакаленняў, пазнаць жыццё грамадства 
з няменшай дакладнасцю і разуменнем, чым па літаратурных крыніцах. 

3-за традыцыйнага адмоўнага погляду на архітэктуру капіталізму 
доўгі час мастацтва эклектыкі заставалася за рамкамі аб 'ектыўнага на- 
вуковага даследавання, агульна прынятыя спасылы на “мастацкі заня- 
пад” буржуазнай архітэктуры выключалі неабходнасць яе далейшага на- 
вуковага аналізу. Але ў апошнія гады ў нашым мастацтвазнаўстве, як іў 
замежным, назіраецца адмова ад прывычных уяўленняў аб сістэме мас- 
тацкіх каштоўнасцей, усё большая ўвага да складаных і цікавых мас- 
тацкіх працэсаў, адзначаных інтэнсіўным развіццём капіталізму. Да яго 
архітэктуры, пераадольваючы штучныя ідэалагічныя бар'еры, пачына- 
юць падыходіць з новых пазіцый, комплексна ацэньваючы яе ролю як у 
фарміраванні матэрыяльнага асяроддзя, так і ў сістэме мастацтваў. 

У гэтай кнізе зроблена намаганне радыкальна пераасэнсаваць міну- 
лую архітэктурна-мастацкую эпоху, вызначаючы яе архітэктурны фено- 
мен станоўчым тэрмінам “эклектыка” ці яго сінонімамі -- “гістарызм”, 

“рэтраспектывізм”, якія ўгрунтаваліся ў заходнееўрапейскім мастац- 
твазнаўстве. Аўтар імкнецца данесці да чытача сваё ўяўленне аб гэтай 
архітэктуры, як самастойным і суцэльным больш як паўвекавым этапе ў 
гісторыі развіцця дойлідства, як заканамернай і ярка выражанай эстэ- 
тыкі мінуўшчыны, складанай, у многім супярэчлівай, але цікавай эпосе 
эклектыкі, незаслугова зняважанай і занядбанай. І ў гэтых адносінах зас- 
таецца актуальнай думка В. Гюго, які сцвярджаў, што буйныя помнікі 
мінулага - гэта праца ўсяго грамадства, больш вынік творчых намаган- 
няў усяго народа, а не столькі бліскучая ўспышка генія; гэта напласта- 
ванне вякоў. 


Трэба асэнсаваць, што эпоха капіталізму пакінула нам архітэктур- 
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ную спадчыну, якая з'яўляецца вынікам шырокамаштабнага будаўнічага 
працэсу і да нашага часу складае і вызначае не толькі асноўны гісторы- 
ка-архітэктурны фон і асяроддзе гістарычных цэнтраў нашых гарадоў, 
але ірэальны фонд будынкаў, якія ў сваёй большасці выкарыстоўваюцца 
па свайму першапачатковаму прызначэнню. Відавочна, што архітэктура 
таго часу не можа быць выключана з агульнага працэсу развіцця 
дойлідства, усяго мастацкага жыцця краіны. І гэта вызначае неабход- 
насць удасканальвання і канкрэтызацыі нашых эстэтычных адносін да 
дойлідства той эпохі, не пакідаючы па-за ўвагай і ўсе тыя адмоўныя пра- 
явы эклектыкі, якія мелі месца ў найбольш адыёзных яе стэрэатыпах. 

Пытлівы чытач! Звярніся да сваёй гісторыка-генетычнай памяці і 
эмацыянальнага ўспрымання і падрыхтуйся да зацікаўленага вандраван- 
ня ў адносна нядаўняе, але малавывучанае архітэктурнае мінулае, у тую 
адыёзную эпоху капіталізму, у якой за гістарычна кароткі перыяд - 
касмічную ўспышку для сусвету і вечнасці - архітэктура яшчэ раз прай- 
шла ўсе этапы свайго шматвяковага развіцця, быццам ствараючы рэт- 
распектыўны вернісаж, рассыпаючы яго экспанаты ў гарадах і вёсках 
Беларусі. Мы нараджаемся без усялякіх ведаў і засвойваем увесь гіста- 
рычны вопыт чалавецтва ў працэсе жыццёвага развіцця. Вось і архітэк- 
тура другой паловы 19 -- пачатку 20 ст. з'явілася своеасаблівай пазна- 
вальнай гульнёй грамадства, у якой яно здолела па-новаму асвоіць і пера- 
асэнсаваць увесь шлях гістарычнага развіцця дойлідства. Эклектыка на- 
радзіла ілюзію прысутнасці ў розных эпохах гісторыі, стварыла своеа- 
саблівы тэатралізаваны архітэктурны антураж. 


АА. 
УВОДЗІНЫ 


Паслярэвалюцыйнае сацыялістычнае 
грамадства Беларусі цалкам адмовілася ад 
гісторыка-культурнай спадчыны капі- 
талізму. Між іншым, архітэктура як мастац- 
тва, найбольш арганічна злучанае з матэры- 
яльнымі і сацыяльнымі ўмовамі жыцця, на- 
дзвычай ярка адлюстроўвала ўласцівыя 
эпосе мастацка-эстэтычныя погляды і ідэа- 
лы, а таксама іх супярэчнасці. Праігнарава- 
ная архітэктурная эпоха характарызавалася 
кантрастным спалучэннем буржуазнага 
прадпрымальніцтва, рацыяналізму і прак- 
тыцызму з нястрыманай раскошай і багац- 
цем жыццёвага ўкладу і архітэктурнага ася- 
роддзя. З інтэнсіўным развіццём прамысло- 
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г. Нясвіж. Альтанка ў парку Альба. Узор архітэк- 
туры эклектыкі сярэдзіны 18 ст. 





васці, зменамі ў грамадскім жыцці надышоў 
новы перыяд у гісторыі архітэктуры. І ў ім 
не толькі наша зачараванне формамі дой- 
лідства, але і надзвычай складанае сутык- 
ненне палітыка-эканамічных праблем з по- 
шукамі адпаведных архітэктурных вобра- 
заў. 

Архітэктура -- ёсць звонку бачнае ад- 
люстраванне стану грамадства, паколькі 
найбольш хутка і глыбінна рэагуе на змены 
яго сацыяльна-эканамічнай структуры. І 
калі ацэньваць яе прагрэсіўнасць ці заняпад, 
нельга абмяжоўвацца толькі фармальным 
бокам, не ўлічваючы зыходнага становішча, 
гістарычнага кантэксту -- расшыфроўкі са- 
цыяльнай і філасофска-эстэтычнай знач- 
насці з'яў культуры, яе сацыяльнай ды- 
намікі. Каб зразумець мастацкае адзінства 
эпохі, неабходна паспрабаваць выкрыць яе 
сутнасць у філасофіі, зразумець сацыяль- 
ныя і палітычныя плыні, рэлігійныя рухі і 
эстэтычныя прыярытэты і інш. Перш за ўсё 
неабходна звязаць архітэктуру з тым жыц- 
цём, якое нарадзіла стракатую “ярмарку 
тіцеславия” архітэктурных форм. 

Сярэдзіна 19 ст. з'явілася хранала- 
гічнай мяжой палітычных, грамадскіх і эка- 
намічных змен, глыбокіх сацыяльных і 
ідэйных зрухаў, у аснове якіх былі адмена 
прыгоннага права (рэформа 1861 г.), аднос- 
ная дэмакратызацыя і выхад грамадства на 
капіталістычны шлях развіцця. Бурны рост 
капіталістычнай вытворчасці ў парэфор- 
меннай Расійскай імперыі ў 1860--70-я гг. 
прывёў да пашырэння грамадзянскіх сва- 
бод. На розных узроўнях сацыяльна-па- 
літычнага і нацыянальнага жыцця наспява- 
ла незадаволенасць афіцыйнай палітыкай 
імперыі. З распадам феадальнага ладу на 
палітычна-эканамічную арэну выходзіць 
буржуазія, якая ўсё больш актыўна канцэн- 
труе ў сваіх руках гаспадарчае жыццё і 
палітычную ўладу. Назіраецца небывалае 


г. Гродна. Будынак 
акруговага суда (вул. 
Савецкая, 31). Узор 
архітэктуры эклектыкі 
другой паловы 19 ст. 


ажыўленне будаўніцтва, рэалізуецца шыро- 
кая дзяржаўная будаўнічая праграма. Рост 
гарадскога насельніцтва, буйное развіццё 
прамысловасці, фарміраванне новых па- 
літычных, адміністрацыйных і культурна- 
асветніцкіх структур патрабавалі ўсё больш 
новых тыпаў будынкаў: банкі і біржы, ма- 
газіны-універсалы і рынкі, вакзалы і тэатры, 
прамысловыя комплексы і інш. Як ніколі 
раней архітэктура становіцца адлюстраван- 
нем рэальных эстэтычных патрабаванняў 
не ўвогуле грамадства, а мноства яго сацы- 
яльных груп, слаёў, асоб. 

Эпоху характарызавалі тры асноўныя 
моманты -- “дыферэнцыраванасць, анар- 
хічнасць і індывідуальны суб'ектывізм", 
якія абумоўлівалі стракатасць вобліка мас- 
тацкай рэчаіснасці, хуткую змену розных 
стылявых накірункаў, іх сумеснае існаванне 
ў архітэктурных комплексах. Зыходныя 
імпульсы, якія выклікалі рэтраспектыўны 
зварот да архітэктурнай культуры мінулага, 
былі абумоўлены патрабаваннямі 
ўступіўшага ў новую фазу развіцця грамад- 
ства. Архітэктурны рэтраспектывізм ста- 
новіцца універсальным стылем буржуазіі і 
купецтва, сродкамі якога вырашалася знач- 
ная па маштабах не толькі будаўнічая, але і 
мастацка-эстэтычная праграма. Яе своеа- 





саблівым маніфестам можна лічыць арты- 
кул М.В. Гогаля “Об архитектуре нынешне- 
го времени”: “Город должен состоять из 
разнообразных масс, если хотим, чтобы он 
доставлял удовольствие взорам. Пусть в 
нем совокупится более различных вкусов. 
Пусть в одной и той же улице возвышается 
и мрачное готическое, и обремененное рос- 
кошью украшений восточное, и колоссаль- 
ное египетское, й проникнутое стройным 
размером греческое... Пусть как можно 
реже дома в одну ровную однообразную 
стену... Пусть разных родов башни как мож- 
но чаце разнообразят улицы...” 

Зварот да архітэктурных форм стара- 
жытнасці з'явіўся праявай узрастаючай на- 
цыянальнай свядомасці: новыя адносіны да 
гісторыі, новае маштабнае гістарычнае 
мысленне, якое прымушала асэнсоўваць 
сябе не толькі ў гістарычным часе, але і 
прасторы (праз архітэктуру). Эстэтычная 
думка мастацкага рамантызму развівалася 
пад уплывам трох паўстанняў супраць ца- 
рызму -- 1830-1831, 1848 1 1863-1864 гг. 
Іх паражэнне суправаджалася наступам 
дзяржаўна-імперскай рэакцыі, жорсткай 
хваляй рэпрэсій, што прывяло да вядомай 
сацыяльна-эстэтычнай пераарыентацыі 





в. Радамля (Чавускі раён). Касцёл. Фота 1928 г. 
Узор архітэктуры эклектыкі пачатку 20 ст. 


мастацтва, нарадзіла ў асяроддзі дваранства 
спрыяльную глебу для утапічнага раман- 
тызму, які ідэалізаваў як свецкае, так і сак- 
ральнае “прыгожае мінулае”. У духоўным 
грамадскім жыцці другой паловы 19 ст. ус- 
талёўваліся разнастайныя формы лібераль- 
най і народніцкай утапічнай свядомасці. 
Распаўсюджванню цікавасці да сярэд- 
невяковай культуры спрыялі прадстаўнікі 
літаратурнай інтэлігенцыі, якія ўзрошчвалі 
тэндэнцыю да рэтраспектыўнай рэабі- 
літацыі гістарычных мастацкіх стыляў, да 
вяртання духу і эстэтыкі феадалізму, даўно 
згубіўшага свае пазіцыі ў грамадстве. Крах 
свабодалюбівых надзей і ілюзій афарбаваў 
рамантызаванай марай усе бакі інтэлекту- 
альнага і мастацкага жыцця краіны. Вяртан- 
не да гісторыі выступала своеасаблівай 
формай адмаўлення ад рэчаіснасці, у іншых 
выпадках і прамога палітычнага бунту. У 
асяроддзі мясцовых сацыяльных вярхоў 
ідэя рэанімацыі Рэчы Паспалітай, шляхец- 
ка-дваранскай дэмакратыі становіцца 


“блакітнай марай”. Гучыць заклік да таго, 
каб “настояшая эпоха реакции стала эпохой 
нашего (польскага - А.К.) возрождения ду- 
ховного и культурного”. Другая ідэйна- 
палітычная падаснова гэтай з'явы -- бур- 
жуазна-нацыяналістычная -- падагравала 
шавіністычныя настроі (асабліва ў першае 
дзесяцігоддзе 20 ст. -- у перыяд абвастрэн- 
ня імперыялістычных супярэчнасцей напя- 
рэдадні першай сусветнай вайны), прапаве- 
давала бясспрэчнасць і выключнасць адной 
культуры над другой. На гэты конт даскана- 
ла выказаўся К. Марке: “... в такие эпохи 
революционных кризисов они (людзі -- 
А.К.) заботливо вызывают к себе на помоіць 
духов прошедшего, зайнмствуют у них 
имена, боевые лозунги, костюм и В 0с- 
вяшцённом древностью народе, на чуждом 
языке разыгрывают новый акт всемирной 
истории”'ё. 

Вяртанне да Сярэднявечча, ды і блі- 
жэйшага мінулага знаходзілася ў рэчышчы 
рамантызму, канцэпцыя якога грунтавалася 
на маляўнічасці, разнастайнасці форм і ўра- 
жальнай вобразнасці. І гэта мастацтва ад- 
люстроўвала не ўцёк ад грамадска-культур- 
нага становішча ў метафізічныя ўяўленні, а 
асвойванне мінулай гістарычнай рэ- 
чаіснасці. Гэта праявілася ў светапоглядзе 
рамантызму і ў форме рэстаўрацыі мінулых 
мастацкіх стыляў і прыёмаў формаўтва- 
рэння. 

Нацыянальна-рамантычныя тэндэнцыі 
ў архітэктуры эпохі капіталізму былі 
ўласцівы ўсім еўрапейскім краінам, што ў 
значнай меры абумовіла адзіную закана- 
мерную паслядоўнасць гісторыка-мас- 
тацкіх з'яў, якія адлюстраваліся ў хуткім 
распаўсюджванні, барацьбе і змене стыляў 
і напрамкаў у разнастайных абласцях мас- 
тацкай культуры. У агульнаеўрапейскай 
мастацкай свядомасці праяўляюцца нас- 
тойлівыя дамаганні да “музейнай” усеахоп- 
ленасці мастацкіх каштоўнасцей мінулага, 
жаданне далучыцца да каштоўнасцей “усіх 
часоў і народаў”. Напрыклад, У Расіі 
зацікаўленасць архітэктурай, якая зас- 
ноўвалася на светаадчуванні рамантызму, 
намецілася ўжо ў 1830-я гг.” У мастацкай 
культуры Галіцыі, пасля паражэння рэва- 
люцыі 1848 г., гістарычны рамантызм так- 


сама атрымаў сацыяльны стымул да раз- 
віцця?. 

Складанасць і супярэчлівасць мас- 
тацкіх працэсаў эпохі капіталізму абу- 
моўлівалася вельмі неадназначным, увогу- 
ле вельмі стракатым сацыяльна-культур- 
ным заказам “...ничего не понимавших в 
архитектурной красоте, едва начавших 
разбираться в европейской культуре, бар, 
сменивших в своем представлении 
практические тенденции инженерного зод- 
чества голландцев с нежным "госайе” 
Людовика ХУ и пламенными традициями 
итальянского палаццо””?. Стылявыя пошукі 
звязаны з пераасэнсаваннем лінейнасці го- 
тыкі, аб'ёмнасці барока, арнаментальнасці 
ракако, строгасці рэнесансу, халоднасці 
класіцызму -- іх другім адкрыццём. На гэ- 
тай глебе буйна квітнее мастацкі плю- 
ралізм, “тусаванне стагоддзяў”. Стыль зы- 
ходзіў ад афіцыйна-казённых інстанцый да 
прыватнаўласніцкай буржуазіі, прамыс- 
лоўцаў, чыноўніцтва, арыстакратычнай ты- 
талатуры, каталіцкай і праваслаўнай цэр- 
кваў. Заяўляе аб сабе такая грамадская сіла, 
як купецтва, якое выказвае відавочнае 
ўзмацненне сваёй ролі не толькі ў эка- 
намічнай сферы, але і ў будаўнічай практы- 
цы. Гэта шматлікая маса заказчыкаў, якая 
трымала ў сваіх руках усе магчымыя сродкі, 
каб “заказваць музыку”, па-свойму эксплу- 
атавала мастацкі рынак. Шырокае кола 


г. Мінск. Даходныя 
дамы (пл. Незалеж- 
насці). Узор архітэк- 
туры мадэрна пачатку 
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дойлідаў было прымушана праяўляць усе 
свае творчыя магчымасці, каб улагоджваць 
высокаамбіцыёзныя густы і патрабаванні 
“сильных мира сего”. Шляхецтва і дваран- 
ства, паступова губляючы свае пазіцыі на 
эканамічнай і палітычнай арэне буржуазна- 
га грамадства, бачыла ў архітэктурным рэт- 
распектывізме сродак адыходу ў другое, ім 
“прыгожае мінулае”, а буржуазія, яшчэ не 
стварыўшы свайго мастацкага стылю, ста- 
ралася не ўступаць ім ў мастацкіх пры- 
хільнасцях. 

Усе яны імкнуліся знайсці апору сваёй 
жыццёвай ідэалогіі і светапогляду ў воб- 
ласці духоўнай і мастацкай культуры 
ідэалізаванага гістарычнага мінулага. Суп- 
раць папярэдніх ідэйна-эстэтычных догм 
выступіў рамантызм -- не толькі мастацкая 
плынь, але і новае светаадчуванне, -- які ад- 
мовіўся ад статычных уяўленняў аб сусве- 
це, не прызнаючы панаванне традыцый і 
звычак у грамадскім побыце і канонаў у 
мастацтве. Рамантызм з яго ідэяй адыходу 
ад рэчаіснасці, экскурсам у адноўлены свет 
прыгожага, ідэалізаванай старажытнай “дэ- 
макратычнай” культуры, помнікаў стара- 
жытнасці знайшоў спрыяльную глебу ў ася- 
роддзі інтэлігенцыі. Ідэйна-мастацкая ма- 
тывацыя архітэктурнага гістарызму зна- 
ходзілася ў рэчышчы палкай зацікаўленасці 
“роднымі вытокамі”. Рамантызаваная абса- 
лютызацыя мінулых культурных заваёў 





г. Баранавічы. Крыжаўзвіжанскі касцёл. Узор 
архітэктуры эклектыкі пачатку 20 ст. 


супрацьпастаўлялася пошласці і плоскаму 
практыцызму буржуазнай рэчаіснасці. І ў 
гэтым бачылася выратаванне ад панавання 
“ледяной воды эгойстического расчета”!?, 
Праяўлены ў архітэктуры гэтага часу пра- 
тэст і выклік - вынік рэалізацыі паэтычнай 
і рамантычнай мары, нежадання скарацца 
перад бездухоўнасцю і бесчалавечнасцю 
прозы жыцця. Менавіта гэтаму супрацьста- 
яла архітэктурнае шматстылле. 

Гады папярэдняй эпохі класіцызму 
былі злічаны. Новае шматвобразнае па сты- 
лю мастацтва было апазіцыйным у ад- 
носінах да гістарычна вычарпаўшага сябе 
класіцызму, ажыццяўляла актыўны пошук 
новых прынцыпаў формаўтварэння і новых 
крытэрыяў прыгожага. У творах дойлідства 
не столькі адлюстроўвалася гісторыя, 
колькі адбывалася яе канструяванне ў адпа- 
веднасці з пануючымі грамадска-эка- 
намічнымі ідэаламі. Прадстаўнікі архітэк- 
турнага гістарызму былі перакананы, што 
атрыманне ў спадчыну Сярэднявечча 
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выклікае высакародныя і высокаэстэтыч- 
ныя адчуванні. 

Кожная гістарычная эпоха фарміруе 
свае эстэтычныя імкненні, стварае сваю 
сістэму каштоўнасцей, сцвярджае свае ідэ- 
алы. Дойліды ў адпаведнасці з лозунгам 
“служыць кліенту” вымушаны былі адлюс- 
троўваць у вядомым сэнсе духоўна-спажы- 
вецкія ідэалы і густы буржуазіі, купецтва, 
арыстакратыі, якая імкнулася спрадвеку да 
раскошы, бутафорскай і пампезнай сім- 
волікі, багацця і дабрабыту, чапурыстай 
элітарнасці. Упэўнена-актыўнае жыццё за- 
можных саслоў'яў гэтага перыяду ста- 
новіцца багатым і разнастайным, яно не вы- 
носіць тыпізацыі, а, наадварот, імкнецца да 
жыццярадаснага напаўнення, максімальна 
выяўленай індывідуальнасці, экстраваган- 
тнасці і неардынарнасці. Сацыяльна дыфе- 
рэнцыраванае грамадства таго часу ка- 
нанізуе індывідуальныя мастацкія патраба- 
ванні яго прадстаўнікоў, звернутыя да са- 
мых разнастайных гісторыка-культурных 
з'яў. 

Нядзіўна, што часам дойлідаў эпохі аб- 
зывалі “папугаямі”, абвінавачваючы ў тым, 
што яны паўтараюць “чужыя словы”. У іх 
творчасці сапраўды панавалі дактрына 
індывідуалізму, культ асаблівага мастацка- 
га генія, водгук на ўсё менавіта творчы і дас- 
тойны. Таму гэты перыяд развіцця дой- 
лідства можна ахарактарызаваць як “культ 
асобы” ў архітэктуры. Разам з тым спажы- 
вецкія адносіны да архітэктурнай сты- 
лістыкі ў лепшых творах дойлідства ўва- 
ходзілі ва ўзаемасувязь з творчым архітэк- 
турным працэсам. 

Акрамя сацыяльнага заказу -- падставы 
для гульні творчай фантазіі дойліда -- важ- 
ным стымулам калейдаскапічнага абагачэн- 
ня мастацка-стылявой разнастайнасці ар- 
хітэктуры з'явіўся скрупулёзны навуковы 
падыход да засваення не толькі нацыяналь- 
най, але еўрапейскай і ўсходняй архітэктур- 
най спадчыны, сур'ёзнае вывучэнне архітэк- 
турных стыляў мінулага. Дойліды задаюцца 
пытаннямі-- чым абумовіць нязгасную пры- 
гажосць твораў готыкі, рэнесансу, барока, 
класікі, спрадвечную асалоду твораў мінула- 
га? Усё далёкае -- у часе і прасторы -- ста- 
новіцца для архітэктараў сінонімам прыго- 
жага і паэтычнага. Пераацэнка мастацкай 


г. Бабруйск. Асабняк 
(вул. Пушкіна, 211). 
Узор архітэктуры эк- 
лектыкі пачатку 20 ст. 


архітэктараў сінонімам прыгожага і паэ- 
тычнага. Пераацэнка мастацкай спадчы- 
ны, доўгі час забытай і адрынутай, зліваец- 
ца з адкрыццём шматлікіх архітэктурных 
шэдэўраў мінулага, з зацікаўленым наву- 
ковым зваротам да гісторыі. У мастацтваз- 
наўчай літаратуры з'яўляюцца гісторыка- 
архітэктурныя даследаванні, заснаваныя 
на прынцыпах параўнальнага аналізу, 
сістэматызацыі, класіфікацыі твораў дой- 
лідства, усяго таго, што адкрывала свету 
гісторыка-археалагічная і мастацтвазнаў- 
чая навука. 

Рэфармуецца і ўся сістэма архітэктур- 
на-будаўнічай адукацыі. У культурна-мас- 
тацкіх асветніцкіх установах усё больш ус- 
талёўваецца пазіцыя антыакадэмічнага на- 
вучання, адмаўлення ад бясспрэчнага 
класіцызму, і насупраць -- замілавання 
ўсёй разнастайнасцю мастацка- гістарычнай 
спадчыны. І акадэмічная навучальная шко- 
ла паступова здае свае пазіцыі з агаворкамі: 

. что же касается до других родов ар- 
хитектуры, как, например, Египетской, 
Маврской, Греческой, Византийской и 
проч., то в родах сих программы задавать 
ученикам... в таком лишь случае, когда Они 
имеют достаточное понятие об изяшных 
пропорциях греческой архитектуры”. 
Рэалізуецца ўстаноўка на выхаванне дой- 


П 





ліда, шырока падрыхтаванага па гісторыі 
культуры і мастацтва, вытанчанага архітэк- 
тара-мастака. Выдаецца шмат папулярных 
архітэктурных дапаможнікаў, як, напрык- 
лад, альбом М.Е. Рамановіча, у якім і зйказ 
чык, і дойлід маглі выбраць стыль “па 
душы”!?. Стыентычная светапоглядная 
пазіцыя, у адпаведнасці з якой навуковыя 
веды -- гэта найвышэйшая культурная каш- 
тоўнасць, прымушала не толькі да даскана- 
лага даследавання культурнай спадчыны, 
але і да жывой і адчувальнай рэалізацыі 
ведаў і вынаходстваў, якія, на першы пог- 
ляд, здаваліся нечаканымі. Няспынна ўзрас- 
таючае захапленне вывучэннем мастацтва, 
яго гісторыі дало дойлідам, якія вызваліліся 
ад рабскай разумовасці, шырокі спектр 
творчых магчымасцей. 

Зацікаўленасць гістарычнымі архітэк- 
турнымі стылямі ў многім тлумачылася іаб- 
грунтоўвалася жаданнем далучыць су- 
часніка да мастацкай скарбніцы мінулага. 
Эклектызм праявіўся ў зацікаўленасці 
гістарызмам, архітэктурнай архаікай і экзо- 
тыкай, класікай, рэнесансам, готыкай, 
гісторыка-нацыянальным матэрыялам, а 
таксама ў паглыбленні ў архітэктурную 
утопію, ідэалізацыю, сімвалізм, алегарызм. 
Разнастайнасць стылявых пошукаў зна- 
ходзілася ў навагрэчаскім (руска-візантый- 


г.п. Зэльва. Троіцкі касцёл. Узор архітэктуры 
неараманскага стылю пачатку 20 ст. 


скім), палесцінскім, гатычным, барочным 
густах, потым у іх авангардысцкай нава- 
цыі -- у рэчышчы стылю мадэрн на мяжы 
19-20 ст. Многія плыні і накірункі існавалі 
побач, нярэдка праяўляліся ў творчасці ад- 
наго дойліда. Адносіны новага мастацтва да 
стыляў мінулага выказвае часопіс “Мос- 
ковский архитектурный мир”: “копировать 
старый стиль безусловно не следует, а за- 
имствование отдельных мотивов старых 
стилей должно сопровождаться такой пере- 
работкой, которая давала бы гармоничное 
сочетание с идеей целого”!?. Сучаснікі ба- 
чылі ў культурна-мастацкай рэмінісцэнцыі 
новае і незвычайнае: “конечно, это -- уже 
успех, если сравнить новые дома наши с 
теми казармами, какими был наполнен Пе- 
тербург, Москва и остальные города рус- 
ские в продолжении царствования Алексан- 
дра І и Николая І... То ли дело, в сравнении 
сэтой канцелярской бездарностью, веселые 
формы ренессанса и рококо, где столько 
ласкаюіцего, цветочного, улыбаюіцегося, 
капризного и грациозного!.. В них, как 
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новинки, появились -- изяіцество и ком- 
форт, столько времени нам нейзвестны бры 
Па сутнасці дойліды ажыццяўлялі новае 
“адкрыццё” стыляў, шукалі нераскрытыя ў 
мінулым іх магчымасці. На гэтай глебе буй- 
на квітнее мастацкі плюралізм, “тусаванне 
стагоддзяў”. 

Дойлідства гэтага часу не паважалася 
шэрагам знакамітых сучаснікаў. Яшчэ ў 
1860-я гг. Віоле-ле-Дзюк -- сучаснік мас- 
тацка-стылявога плюралізму -- абураўся: 
“Неужели ХІХ веку суждено до самого 
конца не иметь собственного стиля? Не- 
ужели эта эпоха, настолько плодовитая 
открытиями, обнаружившая такую могу- 
чую жизнеспособность, оставит потом- 
ству одни лишь подражания или ублюдоч- 
ные произведения, бесхарактерные, не 
поддаюіциеся классификации?”!”? На гэтае 
рытарычнае пытанне вядомага мастац- 
твазнаўцы мог даць адказ толькі час -- ён 
жа даў свету і новы стыль, і дазволіў рас- 
класці з'явы культуры па логіцы развіцця 
цывілізацыі. Вядомы крытык У.В. Стасаў 
папракае архітэктуру тым, што “у нее две 
физиономии, как у Януса. Одно лицо ее 
глядит вперед, другое назад, и оба так 
пристально, оба так упорно, что все охотно 
веруют: так и надо, иначе и быть не дол- 
жно!”'8 Цяжка зразумець крытыка, які на- 
зываў дойлідаў рэтраспектыўна-гістарыч- 
най арыентацыі пераймальнікамі і манье- 
рыстамі, сам спадабляўся таму ж двулі- 
каму Янусу, з захапленнем адзначаючы 
той факт, што “наши города вдруг похоро- 
шели, стали на Европу похожи.., стали по- 
немногу терять захолустный или казар- 
менный облик”'!”. 

У савецкі час у рэчышчы сталінскай 
ідэалогіі ўкаранялася думка, што “... архи- 
тектура в капиталистическом обіцестве 
подчинена эксплуататорским соображе- 
ниям этого обіцества, она художественно 
ограничена и обеднена ими”'!8, “Эклектик 
не поймет ни законов архитектуры, - піша 
наш зямляк І.У. Жалтоўскі, -- ни окружаю- 
цей его природы и действительности, а по- 
тому подобен попугаю, который, заучив 
чужие слова, повторяет их, не понимая 


смысла”''?. Доўгія гады цяжка было не па- 
гадзіцца з выказанай з палітычных мерка- 
ванняў думкай ва ўгоду перамогшаму пра- 
летарыяту: “Не случайно, что в ХІХ и ХХ 
веках, когда складывался крупный мо- 
нополистический капитал, архитектура по- 
теряла творческую инициативу и наступило 
господство так называемого эклектизма, 
т.е. некритического смешения отдельных 
приемов в различных старых исторических 
направлений (стилей) архитектуры””?. Ме- 
навіта “загніваючаму” капіталізму пры- 
пісваецца няздольнасць “создавать эту бу- 
душую архитектуру””". 


Складаная сітуацыя склалася ў ацэнцы 
шырокамаштабнага царкоўнага будаў- 
ніцтва на Беларусі пачатку 20 ст. Мастац- 
твазнаўцы характарызуюць гэту з'яву і так 
і гэтак: “псеўдарускі”, ці “рускі”, ці “руска- 
візантыйскі” стыль. І ўсе імкнуцца ўнесці ў 
характарыстыку любога сціплага, “не пак- 
рытага сівізной” храма негатыўную ацэнку. 
На жаль, і ў наш час архітэктура эпохі 
капіталізму карыстаецца не вельмі ганаро- 
вай і не зусім заслужанай рэпутацыяй. Пад 
“бяскрыўднай” сінтаксічнай прыстаўкай 
“псеўда”, якая “прыляпілася” да архітэктур- 
ных твораў перыяду эклектыкі, і да сённяш- 
няга часу ганяцца яе помнікі як антымас- 
тацкія, не маючыя права на існаванне і заха- 
ванне ў нашай памяці. “Псеўда” -- значыць 
чужароднае, негатыўнае, перашкаджаючае 
“руху наперад”. І вось пад штандарамі з эм- 
блемай “псеўда” аб'яўляецца крыжовы па 
ход супраць усяго капіталістычнага ў 
архітэктуры, эклектычных (а па сутнасці 
мадэрнісцкіх) сядзіб і палацаў, манумен- 
тальных гмахаў культавых збудаванняў. 
Інакш, як жа зразумець “жалезабетонную” 
пазіцыю нашых мастацтвазнаўцаў, калі па 
іх канцэпцыі да “псеўдастылю” належыць 
аднесці Мусаргскага і Глінку, У які якасны 
рад паставіць Васняцова, Урубеля? Куды 
аднесці Шчусева, Гартмана, Ропета, Фаміна 
ііншых буйнейшых дойлідаў пачатку Мст., 
уклад якіх у архітэктурнае мастацтва краі- 
ны бясспрэчны? Цікава, што сучаснікі адра- 
зу ж вызначылі так званы “псеўдарускі” 
стыль ЯК зрускі”, без усялякага адмоўнага 
падтэксту””. 

Эклектызм-гістарызм у дойлідстве Бе- 
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г. Слонім. Жылы дом (вул. В. Крайняга, 5). Узор 
архітэктуры “цаглянай” эклектыкі 


ларусі ў асноўным увасаблялі архітэктары 
губернскіх грамадзянскіх і епархіяльных 
будаўнічых упраўленняў -- У.Ф. Коршы- 
каў, У.А. Срока, В.І. Струеў, Ф. Афанасьеў, 
М. Барташэўскі, Л.І. Вітан-Дубейкаўскі, 
В. Дзяменцьеў, Л. Дабралюбаў, І. Калян- 
кевіч і інш. Шмат будавалі на Беларусі 
рускія дойліды. Напрыклад, Д.І. Грым у 
адзіным стылявым ключы збудаваў Міка- 
лаеўскі сабор у Брэсце, шэраг цэркваў у 
Кіеве і Севастопалі. Важна адзначыць, што 
імкненне дойлідаў да неардынарнай выраз- 
насці архітэктурнага вобраза падахвочвае іх 
фарміраваць свой уласны творчы почырк 
праз пробу сіл у розных стылях. Таму 
архітэктурна-стылявая стракатасць эклек- 
тыкі -- вынік дзейнасці не толькі плеяды 
дойлідаў, але і кожнага з іх асабіста. І гэта 
не прыкмета беспрынцыповасці, а наадва- 
рот, --- сведчанне аб упартых пошуках ад- 
паведнай сучаснасці архітэктурнай мовы. 
Значная роля ў канкрэтнай рэалізацыі 
мадэрнісцкай эстэтыкі ў архітэктуры Бела. 
русі належыць польскім дойлідам. У сваіх 
творах яны ўвасаблялі рамантычную мар) 





г. Барысаў. Васкрасенскі сабор. Малюнак па- 
чатку 20 ст. 


адраджэння на падставе шляхецка-дваран- 
скай дэмакратыі былой Рэчы Паспалітай. 
Цесная сувязь з нацыянальнай архітэктурнай 
спадчынай -- характэрная асаблівасць твор- 
часці цэлай іх плеяды: Уладзіслаў, Хенрык і 
Леандр Марконі, Канстанцін Вайцэхоўскі, 
Францішак Яшчалд, Томаш Пайздзерскі, 
Аляксандр Градзецкі, Адам Іджкоўскі і інш. 
Архітэктурна-стылявы плюралізм іх твор- 
часці ў большай ступені абумоўліваўся роз- 
набаковым сацыяльным заказам, які зы- 
ходзіў ад буржуа-мецэнатаў, арыстакратыі, 
каталіцкай царквы і г.д. 

На выключна нацыянальную архітэк- 
турную спадчыну арыентуюць архітэктараў 
і шматлікія публікацыі краязнаўчага харак- 
тару. Выходзіць у свет цэлы шэраг перыя- 
дычных выданняў, прысвечаных “культуры 
польскай на Ліцве”, задачу якіх бачылі ў 
тым, каб “узбагаціць нашых маладых 
архітэктараў і будаўнікоў новымі, невядо- 
мымі і не высветленымі да гэтага часу ўзо- 
рамі і прыкладамі, паўтарыць іх у нашым 
грамадстве на Ліцве; паказаць тыя скарбы, 
якія не заўважаем нават маючы іх перад но- 
самі 


На тэрыторыі так званага “Заходняга 





края” Польшча і Расія знаходзіліся ў стане 
барацьбы за культурна-нацыянальныя пры- 
ярытэты. Царызм, праводзячы на Беларусі 
каланіяльную палітыку, укараняе свой ва- 
рыянт культуры, заснаваны на вядомай 
трыядзе міністра асветы С. Уварава - “пра- 
васлаўе, самадзяржаўе і народнасць”. У 
выніку ў архітэктуры Беларусі велізарных 
маштабаў дасягае працэс рэанімацыі фор- 


г. Гомель. Дом урача (вул. Першамайская, 13). 
Картуш. Узор архітэктуры неабарока 


маў старажытнарускага царкоўнага дой- 
лідства. З другога боку, у польскім архітэк- 
турным рамантызме, як у люстэрку, адбі- 
ліся погляды той часткі мясцовых сацыяль- 
ных вярхоў, якая ўстойліва лічыла Беларусь 
часткай “польскай айчызны”, нягледзячы 
на тое што паражэнне нацыянальна-вызва- 
ленчага руху прывяло да страты аптымізму 
на рэвалюцыйныя поспехі. 

Эклектызм праявіўся не ў архітэктуры 
асобнай пабудовы, якая, як правіла, прыт- 
рымлівалася адной гістарычна-стылявой 
рэтраспекцыі, а ў архітэктурным і горадабу- 
даўнічым комплексе, дзе спалучаліся пабу- 
довы разнастайнай мастацка-стылявой ары- 
ентацыі. Маляўнічая архітэктурная “сюіта” 
была створана ў палацава-паркавым ком- 
плексе ў Жалудку (Шчучынскі раён) -- по- 
бач з манументальнай неабарочнай пабудо- 
вай палаца ў форме партатыўных “гатыч- 
ных” замкаў былі ўзведзены два флігелі. 
Індывідуальную архітэктурна-стылявую 
трактоўку атрымалі пабудовы сядзібы 
Станькава (Дзяржынскі раён) -- палац, 
флігелі, “скарбец”, брама і інш. Асноўныя 
пабудовы сядзібы Чырвоны Бераг (Жло- 
бінскі раён) трактаваліся аўтаномна: у неа- 
готыцы -- уязная брама, у неарэнесанее -- 
флігель, у мадэрне -- палац з яго “гатыч- 
ным” вестыбюлем і неаракайльным інтэр'е- 
рам бакавой гасцінай. 

З распаўсюджваннем моды на архітэк- 
турны рэтраспектывізм у беларускіх пан- 
скіх сядзібах і палацах ствараюцца ан- 
філады разнастайных па стылявому афарм- 
ленню інтэр'ераў. Як правіла, стылявое вы- 
рашэнне было адасоблена ад знешняга 
вобліка будынка, скіравана ў бок павыша- 
нага дэкаратывізму. Залы Нясвіжскага зам- 
каў 19ст. атрымоўваюць антычны, кітайскі, 
турэцкі, неагатычны і іншыя інтэр'еры”. За 
кошт разнастайнасці сабраных у адзінае 
імітацый мінулых мастацкіх эпох у афар- 
мленні палацава-сядзібных інтэр'ераў знач- 
на ўзбагацілася эклектычнае ўражанне ад 
архітэктуры будынка. Разам з тым інтэр'е- 
ры шляхецкіх палацаў і сядзіб па сваёй мас- 
тацка-стылявой трактоўцы звычайна ада- 
соблены ад вонкавага аблічча, што таксама 
з'яўляецца праявай эклектызму. Напрык- 
лад, у адрозненне ад пластычнай неабароч- 





15 


Гадзіннік у стылі неаракако 


най трактоўкі экстэр'ера сядзібы Мань- 
кавічы (Столінскі раён), яе інтэр'еры былі 
вырашаны ў жорстка-графічным “англій- 
скім” стылі. Сядзібны дом ў Дабраўлянах 
(Смаргонскі раён), узведзены архітэктарам 
Б. Берэці ў 1823--1830 гг. У класіцыстыч- 
ным стылі, атрымаў шэраг інтэр'ераў пер- 
шага паверха неагатычнай трактоўкі”. Неа- 
ракайльная апрацоўка інтэр'ера сядзібы 
Пружаны кантраставала з суровым неарэне- 
сансным абліччам будынка. Тое ж самае 
часта адбывалася і ў мастацкай трактоўцы 
храмаў. Рысамі эклектыкі адзначана архі- 
тэктура экстэр'ера і інтэр'ера Крыжаўзві- 
жанскага касцёла ў Баранавічах, інтэр'еры 
касцёла ў в. Жупраны (Ашмянскі раён). У 


мадэрнісцкім інтэр'еры касцёла ў г.п. Лель- 
чыцах створаны амбон у стылі неаракако. 

Такім чынам, Зыходзячы З калейдас- 
капічнай разнастайнасці мастацкіх праяў 
эклектыкі ўзнікае патрэба дыферэнцыра- 
ваць яе на асобныя накірункі, што і зроблена 
ў дадзенай кнізе. 


сачы 


Надышоў час “збіраць камяні”, раскі- 
даныя за доўгія гады бестурботнай рукой 
так званых “уладароў”. Надышоў час пера- 
адолець глыбокія змрокі неразумення, інер- 
цыйнага неўспрымання і генетычнага адры- 
ву адносна нядаўняга архітэктурнага міну- 
лага. 

Зараз востра адчуваецца неабходнасць 
разабрацца ў гэтым адыёзным 19 стагоддзі, 
якое пакінула ў спадчыну нашчадкам 
поўную хаосу, складаную і супярэчлівую 
мастацкую і будаўнічую культуру -- прад- 


цечу сучаснага архітэктурнага развіцця 
Еўрапейскага кантынента. Неабходна 
архітэктурныя творы гэтага перыяду ўклю- 
чыць у адзіны рад гістарычна-аб'ектыўнага 
развіцця і тым самым узняць гісторыю 
архітэктуры на больш высокі ўзровень. Яна 
павінна адказаць не толькі на пытанне, што 
зрабілі дойліды мінулага, але як і для чаго 
яны гэта зрабілі? Размову на дадзеную тэму 
трэба пачынаць, адмовіўшыся ад недаклад- 
ных паданняў, непацверджаных меркаван- 
няў, адвольных атрыбутацый і ацэнак. 
Асабліва важна распачаць гаворку за- 
раз, калі абвостраная цікавасць да помнікаў 
архітэктурнай старажытнасці не пакідае без 
увагі не толькі сівую мінуўшчыну, але і най- 
менш даследаваную і малавывучаную, а 
таму найбольш захапляючую вобласць 
архітэктурнай спадчыны бліжэйшай да нас 
эпохі -- другой паловы 19 -- пачатку 20 ст. 
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Найбольш прыкметным і вызначальным 
на агульным фоне эклектыкі і гістарызму 
з'яўляўся рэтраспектыўна-рускі стыль, ста- 
наўленне якога перш за ўсё абавязана правас- 
лаўнай царкве. Архітэктурныя з'явы і мастац- 
ка-эстэтычныя перакананні -- гэта інтэграль- 
нае вытворнае глабальных і істотных сацыяль- 
на-эканамічных і гісторыка-культурных працэ- 
саў у жыцці грамадства. З'яўленне на Беларусі 
ў другой палове 19--- пачатку 20 ст. неймавер- 
най колькасці і неабсяжнай разнастайнасці 
праваслаўных культавых збудаванняў у рэт- 
распектыўна-рускім стылі мела вызначаную 
ідэйна-палітычную, гісторыка-культурную і 
сацыяльна-эканамічную абумоўленасць. 

Пасля паражэнняў нацыянальна-вызва- 
ленчых рухаў 1830-1831, і асабліва 1863-- 
1864 гг., перад расійскім урадам паўстала 
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в. Галоўчыцы (Драгічынскі раён). Праект цар- 
квы 1914 г. (архіт. Цярноўскі) 


праблема ўмацавання заходніх рубяжоў імпе- 
рыі. Ахопленыя ідэяй русіфікацыі царскія 
чыноўнікі імкнуліся як мага шырэй рас- 
паўсюдзіць у “Паўночна-Заходнім краі” пры- 
ярытэт праваслаўнай царквы. Найвысачэйшы 
загад 1842 г. адносна ўчынення праваслаўных 
цэркваў на захадзе Расійскай імперыі, у тым 
ліку і Беларусі, спрыяў, з аднаго боку, умаца- 
ванню пазіцый праваслаўя сярод мясцовага 
насельніцтва, а з другога -- умацаванню за- 
ходніх межаў імперыі. 

Цэнтральная і мясцовыя ўлады робяць 
захады па абмежаванню ўплыву каталіцкай 
царквы на Беларусі. З “падачы” царскага 
ўрада і пры актыўным садзейнічанні апалаге- 
та русіфікацыі на Беларусі галоўнага на- 
чальніка Паўночна-Заходняга края генерала 
М.М. Мураўёва прыкметна пашыраецца і на- 
бывае беспрэцэдэнтныя маштабы царкоўнае 
будаўніцтва. У гэтай сувязі ў народзе Найвы- 
сачэйша кананізаваныя цэрквы сталі назы- 
ваць “мураўёўкамі”. Зацікаўленасць улад У 
пашырэнні царкоўнага будаўніцтва назіраец- 
ца ў звароце Мураўёва да гродзенскага губер- 
натара ад 6.1.1865 г.: “Во всеподданейшей 
записке моей о мерах к устройству Западного 
Края я ходатайствовал, между прочим, об от- 
пуске до 500 тыс. рублей из Государственного 
Казначейства на возобновление и постройку 
новых церквей в губерниях Виленской и 
Гродненской по тому примеру, как отпуіцены 
подобные суммы по губерниям Витебской, 
Могилевской и Минской, что и было утвер- 
ждено Государственным Советом””?е. Увасаб- 
ляць бясспрэчнае панаванне царскай Расіі над 
Польшчай, страціўшай сваю незалежнасць 
стагоддзе таму пры падзелах Рэчы Пас- 
палітай, было заклікана будаўніцтва ў 1894-- 
1912 гг. у цэнтры польскай сталіцы -- Варша- 
ве -- грандыёзнага праваслаўнага сабора 
Аляксандра Неўскага, які павінен быў ураж- 
ваць не толькі сваім цыклапічным маштабам, 
але і высокімі мастацкімі годнасцямі. 

Пасля паражэння паўстання 1863-- 
1864 гг. большая частка сродкаў, сабраных 
з інсургентаў (у выглядзе штрафаў і кантры- 
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в. Верхалессе (Кобрынскі раён). Праект іканас- 
таса для Мікалаеўскай царквы 1882 г. (архіт. 
П.Залатароў) 


буцый), стала выкарыстоўвацца на пабудо- 
ву цэркваў і ўтрыманне праваслаўнага духа- 
венства. На кантрыбуцыйныя сродкі, нап- 
рыклад, узводзяцца цэрквы ў Сямятычах 
(Беластоцкае ваяводства, Польшча), Высо- 
ка-Літоўску (Камянецкі раён) і шматлікіх 
іншых беларускіх паселішчах й 

Для рэалізацыі гэтай будаўнічай прагра- 
мы 29.3.1864 г. у губернях былі створаны Ча- 
совыя камітэты па будаўніцтву праваслаўных 
цэркваў. 29 красавіка 1864 г. ствараецца Часо- 
вы камітэт па збудаванню цэркваў па Гро- 
дзенскай губерні, адначасова -- Літоўская 
будаўнічая камісія. Пры губернскіх праўлен- 
нях утвараюцца царкоўна-будаўнічыя пры- 
сутствы. 7 снежня 1867 г. выйшла Палажэнне 
“О порядке устройства православных церквей 
в девяти губерниях Западного края””??, на пад- 
ставе якога камітэты былі перайменаваны ў 
Губернскія царкоўна-будаўнічыя прысутствы 
Міністэрства унутраных спраў (МУС). 13 чэр- 
веня 1890 г. па пастанове Дзяржаўнага савета 
царкоўна-будаўнічыя прысутствы з-пад 
нагляду МУСа пераходзяць у падпарадкаван- 
не праваслаўнай кансісторыі. Па палажэнню 
ў абавязкі губернскіх царкоўна-будаўнічых 
прысутстваў уваходзіла: агляд і вызначэнне 
стану цэркваў, састаўленне на іх будаўніцтва 
праектных матэрыялаў і каштарысаў, збор 
сведак аб прыходах і аб колькасці ў іх прыха- 
джан, вылучэнне асігнаванняў на будаўніцтва 


і рамонт храмаў, нагляд за царкоўна- 
будаўнічымі работамі і інш. 

“Выбух” храмавага будаўніцтва абу- 
моўліваўся, з аднаго боку, рэзкім павелічэн- 
нем колькасці праваслаўнага насельніцтва 
пасля далучэння уніятаў да Рускай правас- 
лаўнай царквы па саборнаму акту 25.3.1839 г., 
з другога -- спыненнем ганенняў і паляпшэн- 
нем сацыяльна-матэрыяльнага і прававога 
становішча вернікаў. Напрыклад, Полацкая 
епархія ў 1888 г. налічвала 305 прыходаў, у 
тым ліку 12 сабораў і 6 манастыроў??. Вера- 
годна, праваслаўнае царкоўнае будаўніцтва 
19 --- пачатку 20 ст. перабольшыла яго маш- 
табы за ўсе папярэднія эпохі. 

Паралельна з гэтым працэсам пачынаюц- 
ца пошукі нацыянальных форм у архітэктуры. 
Ідэя нацыянальнай архітэктуры абвяшчае па- 
чатак перагляду пануючай вякамі сістэмы 
класіцыстычных каштоўнасцей. З 1830-х гг. 
19 ст. класіцызм і створаныя ў яго час храмы 
асацыіруюцца з паняццем казарменасці і дэс- 
патызму. Абстрактным, не адпавядаючым 
патрабаванням часу, пазагістарычным фор- 
мам класіцызму супрацьпастаўляецца новы 
ідэал -- нацыянальная архітэктура. Робіцца 
акцэнт на ўвасабленне нацыянальнай ідэі ў 
нацыянальных формах, што, адпаведна па- 





в. Кіявічы (Капыльскі раён). Ушэсцеўская цар- 
ква 
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ц» пвоевт Цей 
ьЎ Былаёфчауу раёна 


в. Бачэйкава (Бешанковіцкі раён). Праект цар- 
квы (архіт. У.Ф. Коршыкаў). Рэканструкцыя 
архіт. С.І. Богдана 


няццям таго часу, азначала імітацыю вобразаў 
і прыёмаў старажытнарускага дойлідства. 
Інспірыраванае Мікалаем І будаўніцтва ў 
“рускім” стылі -- матэрыялізаваная ў архітэк- 
туры ідэя афіцыйнай народнасці. Неабход- 
насць вяртання да родных вытокаў была ўсе- 
агульным перакананнем, абумоўлена агуль- 
награмадскімі настроямі. У імітацыі стара- 
жытнарускай архітэктуры буржуазія, дваран- 
ства і сам урад бачылі сродак выхавання на- 
цыянальнай свядомасці славян, што супраць- 
стаяла ўзмацненню замежнага ўплыву. 
Царква дала пачатак “русскаму” накірун- 
ку ў архітэктуры. Менавіта нацыянальна-ра- 
мантычны мастацка-стылявы кірунак, арыен- 
таваны на аднаўленне традыцый і форм стара- 
жытнарускага царкоўнага дойлідства, спрад- 
вечна рускай праваслаўнай мінуўшчыны, на- 
бывае шырокую рэалізацыю ў шматлікай 
плыні гістарызму ў архітэктуры Беларусі дру- 
гой паловы 19 --- пачатку 20 ст. У гістарычнай 
старажытнарускай архітэктурнай рэтраспек- 
цыі дойліды, заказчыкі і веруючыя бачылі ас- 


новы нацыянальнай культуры, яе глыбінныя 
вытокі, нарэшце вобраз Расіі, уяўленні аб яе 
гістарычным лёсе, нацыянальным характары. 
Усеагульны зварот да рускага гістарызму ад- 
люстроўваў дух пакланення перад нацыя- 
нальнай гісторыяй, героікай мінулага, 
вялікімі продкамі -- абаронцамі Радзімы. 

У архітэктуры паслядоўна сцвярджаўся 
тэзіс, абвешчаны пры Мікалаі І міністрам ас- 
веты графам С. Уваравым --- “самадзяржаўе, 
праваслаўе, народнасць”, які яшчэ ў 1832 г. 
заклікаў да “образования правильного, с 
глубоким уважением и теплою верою в 
истинно русские охранительные начала 
православия, самодержавия, народности, 
составляюіцие последний якорь нашего 
спасения и вернейший залог силы и величия 
нашего Отечества”?90. Такім чынам “рускі” 
стыль абвяшчаўся інструментам “ахоўнай 
палітыкі” царызму, увасабленнем афіцыйнага 
курсу. 

Але на самой справе ўсё было больш 
складаным. У айчынным мастацтвазнаўстве 
замацавалася меркаванне, што старажытна- 
руская архітэктурная рэтраспекцыя звязана 


толькі з коснай афіцыйнай ідэалогіяй міка- 


Г Ёте- 
А ль. ЛІ салага. 
Баса ее зава Браневе вені: 





в. Моўчадзь (Баранавіцкі раён). Праект царквы 
1869 г. (архіт. Ціхвінскі) 


г. Гродна. Аляксандра-Неўская царква.Фота 
пачатку 20 ст. 


лаеўскага часу. Цікавасць да нацыянальнай 
спадчыны характарызуе ўсю рускую культу- 
ру 19 ст., калі ўслед за першымі сумненнямі 
наконт перакананняў аб заходняй культуры як 
адзінай крыніцы для духоўнага развіцця, 
узнікла і ўзмацнілася патрэбнасць ведаць 
Расію і на гэтай аснове будаваць нацыяналь- 
ную культурную канцэпцыю. Старажытныя 
храмы разглядаюцца і папулярызуюцца як 
сімвалы праваслаўя і проціпастаўляюцца ка- 
таліцкаму веравызнанню. У адпаведнасці з 
“Правилами, которые следует соблюдать при 
постройке р православных церквей И 
причетнических сооружений в Северо-Запад- 
ном крае” (распрацаваны ў 1865 г.) “правос- 
лавные храмы должны служить вековыми 
свидетелями великой эпохи возрождения рус- 
ской народности в Северо-Западном крае 
искони русском, страдавшем так долго под 
гнетом Латинско-Польской пропаганды. А 
потому постройка таковых должна быть 
пройзводима с изяіцностью, капитально и без 
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излишней поспешности””:!. Гісторыя беларус- 
кага народа і яго культуры трактавалася з ад- 
крыта манархічных і вялікадзяржаўных 
пазіцый. Яскравае сведчанне гэтаму дзей- 
насць Віленскай археаграфічнай камісіі, вы- 
данні гісторыка-юрыдычных матэрыялаў і 
іншых зборнікаў дакументаў, якія датычыліся 
культуры Беларусі. Пачынаючы з 1830-х гг. 
праблема нацыянальнай самабытнасці Расіі, 
яе развіцця і культуры становіцца адной з най- 
важнейшых праблем, якія стаялі перад гра- 
мадскай думкай. Народнасць стала не толькі 
прыладай афіцыйнай ахоўнай ідэалогіі, але і 
сцягам славянафільства. Як лічыў В.Р. Бя- 
лінскі, народнасць стала “альфай і амегай” но- 
вага часу. Такім чынам, сцвярджэнне нацыя- 
нальнага накірунку ў архітэктуры адлюс- 
троўвала настрой шырокіх грамадскіх колаў. 
Рэтраспектыўна-рускі стыль (пры ўсёй яго 
афіцыёзнасці) аб'ектыўна адпавядаў патраба- 
ванням часу. 

У агульнай казачна-быліннай эстэтыч- 
най эйфарыі знаходзіліся не толькі дойліды. 
Руская гістарычная тэматыка літаральна за- 
хапіла мастакоў. Зварот да рускай архаікі 
характэрны для М.К. Рэрыха, І.Я. Рэпіна, 
В.І. Сурыкава, В.А. Сярова. Не абмінуў ён і 
кампазітараў - І.Ф. Стравінскага, М.П. Му- 
саргскага, П.І. Чайкоўскага, М.А. Рымскага- 
Корсакава. Спрыяльную глебу для паз- 
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в. Дзераўная (Слонімскі раён). Праект царквы 
1914 г. (архіт. Цярноўскі) 
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баўлення ад настальгіі па патрыярхальнай 
Русі падрыхтавала праваслаўная царква. Вя- 
дучыя рускія мастакі накіроўваюць свой 
творчы тэмперамент на афармленне ману- 
ментальных храмаў жывапісам як пропавед- 
дзю -- М.А. Урубель і В.М. Васняцоў ства- 
раюць серыю эскізаў фрэсак Уладзімірскага 
сабора ў Кіеве, які будуецца ў “рускім” 
стылі. В.М. і А.М. Васняцовы, П.П. Чысця- 
коў, Ф.Р. Райлян, М.В. Пакроўскі, М. Бруні, 
М. Кошалеў, В. Думітрашка ствараюць 
мазаікі для кафедральнага сабора Аляксан- 
дра Неўскага ў Варшаве (пазней перанесены 
ў Баранавіцкі сабор). 

Гэта прадвызначыла поўны і безад- 
моўны прыярытэт вяртання да старажытна- 
рускага дойлідства ў архітэктуры шматлікіх 
новых храмаў. Ва ўяўленні таго часу формы 
старажытнарускага дойлідства здаваліся 
пазбаўленымі кананічнай закасцянеласці і 
здольнымі да далейшага развіцця, што быц- 
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в. Вензавец (Дзятлаўскі раён). 


цам бы адкрывала шлях да стварэння сучас- 
най нацыянальнай архітэктуры. Таму 
знішчальную крытыку ідэолаг “рускага” 
стылю У.В. Стасаў дае любым архітэктур- 
ным запазычванням з мінулага, акрамя ста- 
ражытнарускіх??. В.І Свіязеў асмеліўся на- 
ват параўнаць рэтраспектыўна-рускі стыль з 
казачнай мовай А.С. Пушкіна?”. Шырокая 
рэалізацыя “русского штиля” ў царкоўным 
будаўніцтве з яго цыбулепадобнымі купа- 
ламі і макаўкамі, востраканцовымі шатрамі 
званіц, закамарамі і какошнікамі, дэкара- 
тыўным узароччам была прадвызначана і 
дзеючым на той час агульнарасійскім 
будаўнічым уставам". 

Метадалагічнай асновай рэтраспек- 
тыўна-рускага стылю было эпігонскае запа- 
зычанне старажытнасці і мастацка-творчая 
перапрацоўка твораў народнага драўлянага 
дойлідства. З гэтай нагоды пашыраецца дас- 
ледаванне архітэктурна-гістарычнай спад- 








Праект царквы 1867 г. (архіт. У. Кржыжаноўскі) 


чыны Края. Д.М. Струкаў грунтоўна выву- 
чае полацкае дойлідства, В.В. Гразноў пра- 
водзіць комплекснае навуковае даследаван- 
не помнікаў архітэктуры 12 ст., у прыват- 
насці Барыса-Глебскай царквы ў Гродне?”. 
Выяўленнем твораў старажытнабеларускай 
архітэктуры займаўся А.П. Сапуноў?е. У маі 
1892 г. Імператарскае Маскоўскае архе- 
алагічнае таварыства камандзіравала ака- 
дэміка А.М. Паўлінава ў Віцебскую губерню 
для абследавання і “описания в научном 
отношении старинных храмов, церквей, мо- 
настырей”??, Пры гэтым адзначалася, што 
вынікі даследавання “крайне важны Для 
выяснения форм и способа кладки 
старинных церковных построек и будут 
иметь весьма серьезное значение Для 
истории церковного зодчества в России””??. У 
1910 г. гісторык мастацтваў І.Э. Грабар, 
аб'яднаўшы шэраг патрыятычна настроеных 
архітэктараў, распачаў фундаментальнае 
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даследаванне рускага дойлідства, вынікам 
якога з'явілася выданне “Гісторыі рускага 
мастацтва” ў 6 тамах. 

Цікавасць да айчыннай старажытнай 
культуры, яе нацыянальных мастацкіх каш- 
тоўнасцей выклікала ў другой палове 19 ст. 
новыя адносіны да старажытных збудаван- 
няў, якія ўспрымаліся не толькі сведкамі 
гісторыі, алеі мастацкімі помнікамі, якія зас- 
лугоўваюць аховы і вывучэння. І хаця 
імкненне гэта на практыцы рэалізавалася ма- 
рудна, але з'яўлялася знамянальным. Жор- 
стка паўстаюць пытанні захавання стара- 
жытных архітэктурных рарытэтаў 12 ст.: Ка- 
ложскай царквы ў Гродне і Дабравешчан- 
скай --- у Віцебску. У той жа час многія ста- 
рыя цэрквы (не менш высокай гісторыка- 
мастацкай каштоўнасці) звычайна зносілі, а 
на іх месцы ўзводзілі новыя “благолепные” 
храмы, нягледзячы на рэкамендацыю Імпе- 


ЭКЛЕКТЫКА 


ратарскай археалагічнай камісіі пераносіць 
іх у іншыя месцы. Я 

Думка аб дабратворнасці адраджэння 
традыцый старажытнарускага дойлідства для 
сучаснай архітэктурнай практыкі па сутнасці 
захапіла ўсіх рускіх дойлідаў. Многія з ІХ 
адыгралі вялізную ролю ў збудаванні правас- 
лаўных храмаў на Беларусі -- Л.М. Бенуа, 
В.І. Струеў, І.А. Фамін, У.Ф. Коршыкаў. Для 
рэалізацыі шырокай будаўнічай праграмы 
Сінод у 1870-я гг. накіроўвае на Беларусь пле- 
яду архітэктараў начале з П. Мяркулавым для 
праектавання і будаўніцтва праваслаўных 
храмаў і прыстасавання пад Іх шэрагу ка- 
таліцкіх касцёлаў?”. Пасля заканчэння ў 1878. 
курса Пецярбургскага будаўнічага вучылішча 
накіроўваюцца ў Будаўнічае аддзяленне Гро- 
дзенскага губернскага праўлення на пасаду 
грамадзянскага інжынера П. Залатароў", у 
1868 г. -- у якасці малодшага інжынера Чэк- 
масаў“!. У розных епархіях працавалі такія 
рускія дойліды, як А. Ладніцкі, Ф. Афанасьеў, 
У. Срока, А. Нектар'еўскі і інш. Царкоўнае 
будаўніцтва было ўскладзена на губернскіх 
архітэктараў. Мінскі архіерэй Мітрафан у 
1909 г. запрашае выхаванца Санкт-Пецярбур- 
гскай акадэміі мастацтваў В.І Струева на па- 
саду епархіяльнага архітэктара. Віцебскі гу- 
бернскі архітэктар У.Ф. Коршыкаў праекта- 
ваў храмы ў Полацку (Крыжаўзвіжанскі са- 
бор, 1902 г.), Лепелі (сабор, І 896 г.), вв. Бачэй- 
кава і Марцінава Бешанковіцкага (цэрквы, 
1902---1906 гг.), Нова-Замшаны і Нача Полац- 
кага (цэрквы, 1905 г.), Старое Сяло і Ас- 
траўскія Віцебскага (цэрквы, 1900 г.) раёна, 
будынак духоўнай семінарыі ў Віцебску (1 898 г.). 
Значную дзейнасць у царкоўным будаўніцтве 
на Віцебшчыне ажыццявілі архітэктары 
В.В. Пакроўскі (в. Валынцы Верхнядзвінска- 
га раёна), А. Паўлоўскі і П. Вінаградаў (жано- 
чае епархіяльнае вучылішча ў Полацку). 
Літоўскі епархіяльны архітэктар Шпакоўскі 
стварае шэраг праектаў праваслаўных храмаў 
на Віцебшчыне ў рэтраспектыўна-рускім 
стылі (в. Ёды Шаркаўшчынскага раёна, 1912г.); 
будаўніцтвам для праваслаўнага ведамства 
займаўся мінскі губернскі архітэктар 
М.П. Чахоўскі (Мінская духоўная семінарыя, 
рэканструкцыя Кацярынінскай царквы ў 
Мінску); на Гродзеншчыне працаваў епархі- 
яльным архітэктарам Цярноўскі (цэрквы ў вв. 
Глоўсевічы Слонімскага, Галоўчыцы 
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Драгічынскага раёна і інш.). Культавым 
будаўніцтвам непасрэдна займаліся губерн- 
скія архітэктары Беціні (праект царквы ў г.Га- 
радок, 1832 г.), Вісконці і інш. Міграцыя сты- 
лю падаўжаецца далей Беларусі -- у Поль- 
шчу. У 1894 г. пецярбургскі прафесар, 
архітэктар Л.М. Бенуа ўзводзіць у Варшаве 
кафедральны сабор Аляксандра Неўскага. 

Пасля падаўлення паўстання 1863-- 
1864 гг. царскі ўрад, пры актыўным са- 
дзейнічанні галоўнага начальніка Паўночна- 
Заходняга края генерала М.М. Мураўёва, 
разгортвае шырокамаштабнае царкоўнае 
праваслаўнае будаўніцтва. Гэта быў час най- 
вышэйшага росквіту царкоўнага будаў- 
ніцтва ў Расійскай імперыі, але асабліва на 
Беларусі. Колькасць вырастаючых (быццам 
грыбы пасля цёплага дажджу) праваслаўных 
храмаў аказваецца вельмі значнай. Напрык- 
лад, на 1913 г. у Віцебску, як і ў Магілёве, 
налічвалася па 29 праваслаўных храмаў, у 
Гродне -- 11. Будуюцца не толькі прыход- 
скія, але і “ведамасныя” цэрквы пры ву- 
чылішчах, гімназіях, семінарыях, бальніцах, 
ваенных гарнізонах. Абзаводзяцца ўласнымі 
бажніцамі і шматлікія памешчыцкія сядзібы. 

Прыходскія цэрквы сапраўды з'яўляліся 
народнымі, бо ў асноўным будаваліся на 
сродкі прыхаджан па “прыгавору” сялянскага 
сходу: з кожнага гаспадара -- З рублі, з бат- 
рака, салдата і ўдавы -- 142, Будаўніцтва хра- 
ма звычайна аддавалася з таргоў у падрад куп- 
цам. Не адыходзіў у бок ад гэтай важнай 
ідэйна-палітычнай дзяржаўнай праграмы і 
расійскі ўрад, фінансуючы (у асноўным да- 
даткова) будаўніцтва храмаў (царква ў в. Інду- 
ра Гродзенскага раёнам). Каштарыс 
будаўніцтва царквы часам дасягаў значнай 
сумы. Напрыклад, тыпавая мураваная царква 
для вв. Храпавічы, Усая, Чэрствяты Лепель- 
скага павета па каштарысу абышлася ў межах 
20- 21 тыс. руб. -- вельмі значная на той час 
сума. 

Рэалізацыя нацыянальнай архітэктурнай 
канцэпцыі адбывалася не толькі ў правас- 
лаўным храмавым будаўніцтве, але і ў грама- 
дзянскай архітэктуры. Увогуле дыяпазон ува- 
саблення “рускага” стылю ў архітэктуры Бе- 
ларусі даволі шырокі; разам з архітэктурай 
вобразы славянскай мінуўшчыны ўвасабля- 
юцца ў творах літаратуры, музыкі, жывапісу. 
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Руска-візантыйскі накірунак 


Першы накірунак старажытнарускай 
архітэктурнай рэтраспекцыі вызначаюць як 
“руска-візантыйскі” (“візантыйскі”, “неаві- 
зантыйскі”). Ён быў вывераны па старажыт- 
ных узорах канстанцінопальскіх цэркваў, “ад- 
куль пайшла руская нацыянальная архітэкту- 
ра”. Менавіта візантыйская архітэктура “пе- 
райшла” ў першыя старажытнарускія храмы з 
прыняццем хрысціянства ў 988 г. Адтуль, з 
Візантыі, Русь прыняла канон крыжова-ку- 
пальнага чатырохстоўпнага храма. Накірунак 
характарызуецца глыбокім пранікненнем у 
гісторыка-архітэктурныя аналы, замілаван- 
нем помнікамі хрысціянскай старажытнасці 
дамангольскай эпохі -- манументальнымі 
храмамі Уладзіміра, Пскова, Ноўгарада. Зва- 
рот да славянскай архітэктурнай старажыт- 
насці А. Красоўскі тлумачыў тым, што 
“византийский стиль в средние века не успел 
совершенно развиться, что он оставлен в за- 
родыше, и что, следовательно, нашей соб- 
ственной деятельности остается поле Для 
творчества и для совершенствования тех на- 
чатков”9. 

Фармальная сутнасць яго заключалася ў 
стварэнні архітэктурнага вобраза на аснове 
сімбіёзу форм сярэдневяковага рускага куль- 
тавага дойлідства з элементамі візантыйскай 
архітэктуры. Абгрунтоўваючы гэты накіру- 
нак рэтраспектыўна-рускага стылю, яго 
натхніцель К.А. Тон пісаў, што “стиль 
Византийский, сроднившийся с давних вре- 
мен с элементами нашей народности, образо- 
вал церковную нашу архитектуру”"”. Звычай- 
на гэта быў крыжападобны ці квадратны ў 
плане храм з вялізным цэнтральным купалам 
на чатырох унутраных апорах 1 “апосталь- 
скімі” купаламі па вуглах, закамарамі над 
трохчасткавымі фасадамі, вянцамі  ка- 
кошнікаў. Гэта задавальняла патрабаванне 
Сінода аб абавязковым пяцікупаллі. Шмат за- 
пазычанняў адбываецца з архітэктурна-вы- 
разнага арсенала ўладзіміра-суздальскай і 
раннемаскоўскай архітэктурных школ, а так- 
сама з элементамі формаўтварэння 1 дэкору 
сярэдневяковага візантыйскага дойлідства: 
характэрныя магутнай акругласцю формы, 
нізкія паўсферычныя купалы над цыліндрыч- 
нымі барабанамі, паўкупалы над апсідамі, ма- 
гутныя аркі на фасадах адпаведна ўнутраным 
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скляпенням, аркатуры з вісячымі калонкамі і 
інш. Але ў адрозненне ад старажытных 
“цёплых”, літаральна рукамі створаных пра- 
татыпаў царкоўныя манументы новага часу 
вылучаюцца хоць і высокай выканаўчай 
будаўнічай культурай, але ў той жа час пэўнай 
сухасцю “мовы”, выверанай геаметрыяй і 
ідэальнай плоскаснасцю, дакладнасцю і 
ювелірнай акуратнасцю архітэктурнай 
формы. 

Аднак не ўсе мастацкія колы прынялі на- 
саджэнне руска-візантыйскага накірунку. 
Так, вядомы даследчык рускага дойлідства 
Л.В. Даль пісаў, што “...сходство наших цер- 
квей, построенных в византийском стиле, с 
настояіцими византийскими храмами -- бо- 
лее чем сомнительное. ... что к стилю наших 
византийских построек нельзя применить 
эпитета “русский” “З. 

Руска-візантыйскі накірунак фарміра- 
ваўся галоўным чынам у манументальнай 
царкоўнай архітэктуры ў рэчышчы “нацыя- 
нальнага рамантызму”, які ахапіў усю Расій- 
скую імперыю пасля перамогі над Напалео- 
нам (1812 г.) і адраджаў нацыянальныя мас” 
тацкія традыцыі. У гэты перыяд адзінымі 
гістарычнымі каранямі рускага нацыянальна- 
га дойлідства ў супрацьлегласць пятроўскім 
пераўтварэнням і класіцызму лічылася 


хрысціянская архітэктура Візантыі. 

Лідэрам руска-візантыйскага накірунку 
быў рускі архітэктар Канстанцін Тон. Яго 
стыль быў рамантычным водгукам, які 
набліжаў традыцыі старажытнарускай 
архітэктуры да сучаснасці, рабіў іх мастацка 
актуальнымі. Яго першыя работы ў гэтым 
стылявым накірунку прывабілі гасудара ўва- 
сабленнем грамадска-палітычнага ідэалу 
Расіі. У 1838 г. Тон выдаў альбом узорных 
праектаў цэркваў з прысвячэннем імператару 
Мікалаю І, дзе абгрунтаваў “візантыйскі” 
стыль як “сапраўды наш народны”. Найвыса- 
чэйшым загадам 1841 г. праекты храмаў, ство- 
раныя Тонам, былі прапанаваны ў якасці 
ўзораў “сапраўдна нацыянальнай архітэкту- 
ры”, а губернскім будаўнічым праўленням 
раілася, што “могуць З карысцю прымаемы 
быць у разуменне чарцяжы, складзеныя на па- 
будову праваслаўных цэркваў прафесарам 
Тонам”. У 1844 г. быў выдадзены другі аль- 


эклектыка... Ца 


бом чарцяжоў, пабудаваных знакамітым 
архітэктарам цэркваў, і праектаў храмаў у 
руска-візантыйскім накірунку, рэкамендава- 
ных у якасці ўзорных для паўсюднага выка- 
рыстання і пераймання. Агульнарасійскі 
будаўнічы устаў прымушаў, каб “при 
составлении проектов на построение правос- 
лавных церквей преймуіцественно и по 
возможности должен быть сохранен вкус 
древнего византийского зодчества””, Усё 
гэта не толькі ўзаконіла стылістычную накіра- 
ванасць царкоўнай архітэктуры, але і прапа- 
гандавала і ўкараняла руска-візантыйскі 
накірунак як “нацыянальна-патрыятычны”, 
таму што са старажытнымі руска-візантый- 
скімі саборамі звязвалі ідэю магутнасці і 
велічнасці Русі. 

Адным з першых і самых уплывовых кро- 
каў сцвярджэння руска-візантыйскага накірун- 
ку стала будаўніцтва па праекту Тона храма 
Хрыста Збавіцеля (1837-1883 гг.), прысвеча- 
нага подзвігу рускага народа па збаўленню 
Расіі ад французскай навалы 1812 г., і Міка- 
лаеўскага вакзала (1849 г.) у Маскве. Менавіта 
буйнейшыя збудаванні Тона, якія выклікалі ад- 
чуванне спакою і ўпэўненасці, і моцная 
афіцыйная ўладавая падтрымка аказалі значны 
ўплыў на шырокамаштабнае царкоўнае 
будаўніцтва па ўсёй Расійскай імперыі, у тым 
ліку і ў беларускіх губернях. Тут ідэю “візан- 
тыйскага стылю” непасрэдна праводзіў вучань 
Тона -- вядомы рускі дойлід Д.І Грым. 

Ужо з 1840-х гг. незвычайна ўзрастае 
зацікаўленасць дойлідаў старажытнарускай і 
візантыйскай архітэктурнай спадчынай. На- 
ват французскі паэт Г. Апалінэр адзначаў 
імкненне рускіх мастакоў да стварэння “шко- 
лы, возрождаюіцей византизм”'59. У імкненні 
да нацыянальнай самабытнасці мастакі звяр- 
таюцца да традыцый візантыйскага жывапісу 
як першакрыніцы нацыянальнага мастацтва. 


Зб. бераг, а 


Руска-візантыйскі накірунак у асноўным 
увасобіўся ў праваслаўнай царкоўнай архітэк- 
туры Беларусі. Менавіта ў ім створаны буй- 
нейшыя архітэктурныя манументы другой па- 
ловы 19 --- пачатку 20 ст. Адным з іх з'яўля- 
лася Казанская царква ў Мінску, якая стая- 
ла ў цэнтры сучаснай пл. Мяснікова. Яна была 
пабудавана ў 1912-1914 гг. намаганнямі суп- 
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рацоўнікаў чыгуначнага ведамства?!. У кас- 
трычніку 1914 г. епіскап мінскі і тураўскі 
Мітрафан здзейсніў асвячэнне прывакзальна- 
га храма ў імя Казанскага абраза Маці Божай. 
Але ў 1930 г. царква была зачынена, з яе зняты 
крыжы і ўтвораны клуб чыгуначнікаў, а ў кан- 
цы мая 1936 г. узарвана. 

Твор манументальнай архітэктуры “но- 
вавізантыйскага” накірунку ўражваў урачыс- 
тасцю і маштабнасцю, меў надзвычай склада- 
ную шматаб'ёмную ярусную кампазіцыю, уз- 
нятую на высокі гранітны цокаль. Яе верты- 
кальнай дамінантай з'яўляўся велізарны 16- 
гранны светлавы барабан пад сферычным ку- 
палам, які завяршаў высокі чацверыковы 
аб'ём сяродкрыжжа з бакавымі паўкруглымі 
эркерамі пад сферычнымі пакрыццямі. З 
франтальнага боку храм р вылучала 
шмат'ярусная званіца, верхні ярус-звон якой 
быў адкрыты арачнымі прасветамі і меў 
цыліндрычную форму і таксама завяршаўся 
паўсферычным купалам. Больш нізкім 
цыліндрычным купальным барабанам завяр- 
шаўся аб'ём трапезнай. Да яе далучаліся 
больш нізкія капліцы, да апсіды -- рызніцы, 
якія сваёй пластычнай формай узмацнялі 
яруснасць агульнай кампазіцыі, надавалі ёй 
маляўнічы, амаль скульптурны характар. 
Масіўнасць будынка аблягчалася аркатур- 
нымі візантыйскімі фрызамі, што акаймоўвалі 
падкупальныя барабаны. Абліцаваныя свет- 
лай цэглай фасады мелі паласатую муроўку з 
радоў чырвонай цэглы, чляніліся вокнамі- 
трыфорыумамі, 23 адзінарнымі вокнамі, 
апсіда асвятлялася пяццю круглымі вокнамі- 
люкарнамі, у барабанах пяцікупалля мелася 
40 вокнаў. Для афармлення шасці ўваходных 
парталаў была выкарыстана форма старажыт- 
нарускіх ганкаў-рундукоў. 

У шэрагу буйнейшых архітэктурных ма- 
нументаў руска-візантыйскага стылявога 
накірунку стаіць Крыжаўзвіжанскі сабор 
Спаса-Ефрасіннеўскага манастыра ў Полац- 
ку. Храм быў закладзены 23.5.1893 г. праас- 
вяшчэнным Антанінам. З-за недастатковасці 
першапачаткова вылучаных сродкаў (30 тыс. 
руб., а спатрэбілася ў два разы больш) 
епархіяльнае начальства дазволіла збор доб- 
раахвотных ахвяраванняў??. Пабудаваны ў 
1893-1897 гг. паводле праекта віцебскага гу- 
бернскага архітэктара У.Ф. Коршыкава“”, які 
тварыў у разнастайных накірунках рэтраспек- 


тыўна-рускага і неарускага стыляў. Пры ства- 
рэнні полацкай святыні ён звярнуўся да 
эпічных першакрыніц хрысціянскай архітэк- 
туры, як ідэальнага ўвасаблення ўяўленняў аб 
вечнасці і непасціжнасці створанага Богам 
сусвету. Выдатны помнік манументальнай 
архітэктуры “прынароўлены да старажытнага 
рускага густу ў Візантыйскім штылі”, як і 
мінскі манумент, вырашаны амаль цэнтрыч- 
ным крыжовым у плане белакаменным маш- 
табным аб'ёмам з маляўнічым пяцікупаллем з 
пазалочанымі крыжамі. Цэнтральны шлема- 
падобны купал на высокім 12-гранным свет- 
лавым барабане “падтрыманы” вуглавымі 
“апостальскімі” васьміграннымі вежамі з 
такімі ж купальнымі пакрыццямі. Тры ўвахо- 
ды аформлены асабістымі прытворамі-рунду- 
камі. Паўкруглая апсіда вырашана ў два яру- 
сы, верхні з якіх завершаны конхавым купа- 
лам; па баках --- дзве нізкія рызніцы. На фоне 
“дашчатай” рустоўкі фасадаў вылучаюцца 
вузкія і высокія арачныя вокны-біфорыумы 
(па баках) ітрыфорыумы (па цэнтры). У дэка- 
ратыўнай аздобе фасадаў выкарыстаны зака- 
мары, арачныя ўваходныя парталы, паўка- 
лонкі, круглыя медальёны. Па верху фасады 
акаймоўваюць прафіляваныя карнізы і зубча- 
тыя фрызы. Увесь гмах храма ўзняты на вы- 
сокі філянговы цокаль, што надае будынку 
ўражлівую манументальнасць. 

Архітэктура інтэр'ера больш спрошча- 
ная. Яго эстэтыка вырашана выключна 
архітэктурнымі сродкамі -- унутраная прас- 
тора развіта ў сферычнае падкупалле, светла- 
вы барабан якога падтрымліваецца праз вет- 
разі чатырма магутнымі крыжовымі ў сячэнні 
пілонамі; на шырокай арке прытвора трыма- 
ецца галерэя хораў. Такімі ж аркамі адкрыва- 
юцца ў прастору сяродкрыжжа бакавыя пры- 
дзелы і апсіда, якая асветлена круглым акном- 
люкарнай і вылучана драўляным аднаярус- 
ным іканастасам сучаснай спрошчанай мас- 
тацкай трактоўкі. 

Як і тонаўскія прататыпы, цэнтрычным 
крыжовым у плане пяцікупальным архітэк- 
турным манументам вырашана Ільінская 
царква ў цэнтры г. Бешанковічы. Пабудава- 
на ў 1866--1870 гг.5? на месцы папярэдняга 
храма, заснаванага яшчэ ў 15 ст. польскім ка- 
ралём Казімірам ІУ Ягелончыкам, а паводле 
іншых звестак --- літоўскім князем Скіргай- 
лам як удзячнасць Богу за выратаванне жонкі 
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Елізаветы ад утаплення. Помнік архітэктуры 
руска-візантыйскага накірунку ўзняты на вы- 
сокі падмурак. Над будынкам пяць 
васьмігранных светлавых барабанаў з шатро- 
вымі завяршэннямі і цыбулепадобнымі 
макаўкамі. Кубападобны аб'ём завершаны 
кілепадобнымі франтонамі, форма якіх пра- 
дыктавана скляпеністай канструкцыяй перак- 
рыцця. У архітэктурным дэкоры пабеленых 
атынкаваных фасадаў выкарыстаны элемен- 
ты старажытнарускага і візантыйскага 
дойлідства: кілепадобныя закамары, ка- 
кошнікі, трохлопасцевыя аркі. Унутры чаты- 
ры магутныя слупы-пілоны праз скляпенні- 
ветразі нясуць падкупальны барабан і ўспры- 
маюць нагрузку крыжовых скляпенняў. У 
афармленні інтэр'ера выкарыстана алейная 
трафарэтная размалёўка, на ветразях -- выя- 
вы чатырох евангелістаў. 

Руска-візантыйская мастацка-стылявая 
афарбоўка надавалася храмам, якія мелі гісто- 
рыка-мемарыяльны характар. Уладзімірская 
царква ў в. Чыжэўшчына (Жабінкаўскі раён) 
пастаўлена як храм-помнік у гонар перамогі 
рускага войска пад камандаваннем А.В. Суво- 
рава 6 верасня 1794 г. над войскам польскага 
генерала Серакоўскага на тутэйшых Круп- 
чыцкіх палях. Пабудавана ў 1890--1894 гт. з 
цэглы і каменю на месцы колішняга кляштара 
кармелітаў, заснаванага яшчэ ў 1701 г. Несця- 
ровічамі?”. У 1866 г. кляштарны касцёл стаў 
праваслаўным, але згарэў у 1882 г. Праект пра- 
васлаўнага храма распрацаваў у 1 884 г. малодшы 
інжынер А. Рэмер?е (паводле іншых звестак 
А.В. Кенэль, у 1844 г.57). Помнік архітэктуры 
руска-візантыйскага накірунку вырашаны цэн- 
трычна-крыжовым аб'ёмам з вуглавымі трох- 
граннымі прытворамі і пяціграннай апсідай. 
Над асноўным аб'ёмам узведзены магутны 
васьмігранны светлавы барабан пад сферыч- 
ным купалам і макаўкай у завяршэнні. Праз 
трапезную да храма далучаны шырокі прытвор 
з васьмігранным купальным ярусам званіцы. 
Фасады насычаны архітэктурным дэкорам, за- 
пазычаным са старажытнарускага царкоўнага 
дойлідства: аркатура, какошнікі, калоны-зба- 
ны, гарадкі нішы-крыжы, руставаныя 
архівольты арачных вокнаў. У інтэр'еры хра- 
ма пануе падкупальная прастора светлавога 
барабана, які трымаецца на чатырох магутных 
устоях, скляпеністых ветразях І падпружных 
арках. 


ЭКЛЕКТЫКА 





в. Чыжэўшчына (Жабінкаўскі раён). Уладзі- 
мірская царква 


Прыхільнікам руска-візантыйскага накі- 
рунку быў рускі архітэктар Д.І. Грым, пабуда- 
ваўшы ў 1865--1879 гг. магутны Міка- 
лаеўскі сабор у Брэсце -- архітэктурна-кам- 
пазіцыйны цэнтр Брэсцкай крэпасці“?. Сродкі 
ў 30 тыс. залатых чырвонцаў былі сабраны 
афіцэрамі брэсцкага гарнізона і вайсковым 
духавенствам. Храм прыцярпеў змены ў 1919 г. 
у выніку прыстасавання пад гарнізонны 
касцёл святога Казіміра паводле праекта 
архітэктара Лісецкага і ў 1928 г. у выніку рас- 
пачатых ксяндзом А. Мацейкевічам перабу- 
доў??. Пасля гэтага храм цалкам страціў свой 
праваслаўны характар і “апрануўся” ў фасад, 
які нагадваў выгляд страчанага суседняга 
касцёла аўгусцінцаў -- ступеньчатая трохне- 
фавая аб'ёмная кампазіцыя з сігнатуркай над 
двухсхільным дахам, плоскасны фасад з 
фігурным ярусным шчытом. Храм пацярпеў у 
гады Вялікай Айчыннай вайны (да гэтага ў ім 
быў гарнізонны клуб), пасля якой выкарыс- 
тоўваўся нават як сховішча для агародніны. У 
1972 г. магутны будынак быў закансерваваны 
іўключаны ў мемарыяльны комплекс “Брэсц- 
кая крэпасць-герой”. 22 мая 1991 г. упершы- 
ню за пасляваенны час у ім адбылося ўрачыс- 
тае набажэнства. Знаходзіцца ў стане рэс- 
таўрацыі. 


Брэсцкі крапасны сабор -- буйны 
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помнік архітэктуры руска-візантыйскага 
накірунку рэтраспектыўна-рускага стылю, 
Размяшчэнне храма на тэрыторыі абаронча- 
га збудавання выключала яго высотную 
трактоўку. Таму трохнефавая базіліка, сту- 
пеньчатая кампазіцыя якой перакрыта 
цыліндрычнымі дахамі-бочкамі, набыла 
прысадзісты характар. Складаецца з прама- 
вугольнага ў плане асноўнага, завершанага 
магутным, але нізкім паўсферычным купа- 
лам на скарочаным па вышыні 16-гранным 
барабане аб'ёму, да якога па падоўжнай восі 
далучана паўкруглая апсіда. Галоўны фасад 
завершаны магутнай паўкруглай аркай: пер- 
шы ярус вылучаны арачным уваходным пар- 
талам, другі -- пяціпралётнай аркадай, над 
якой быў размешчаны гадзіннік-куранты. 
Аналагічную трактоўку атрымалі тарцы ба- 
кавых прыдзелаў. Гарызантальную 
развітасць архітэктурнай кампазіцыі пад- 
крэслівалі трох- і пяцічасткавыя, размежава- 
ныя калонкамі арачныя вокны бакавых фаса- 
даў. Вуглы храма крапаваны калонамі ў тры 
ярусы. Крапоўку масіўных аб'ёмаў узбагача- 
юць закамары, аркатуры, крыжы-нішы, зуб- 
чатыя фрызы, карнізы на сухарыках -- увесь 
архітэктурна-дэкаратыўны арсенал стара- 
жытнарускай царкоўнай архітэктуры. Пе- 
ракрытыя цыліндрычнымі скляпеннямі 
нефы ўнутры размежаваны магутнымі арка- 
дамі. 

Яшчэ адзін помнік архітэктуры “но- 
вавізантыйскага” накірунку ў Брэсце (“на 
мяжы з Царствам Польскім”) --- Сімяонаўскі 
кафедральны сабор, размешчаны на былым 
Кобрынскім фарштаце (перакрыжаванне вуліц 
К. Маркса і Маскоўскай). Жыхары гэтага фар- 
штата дваране Куроўскі, Бучынскі, 
Малеўскі і іншыя ў 1840-я гг. хадайнічаюць пе- 
рад імператарам аб будаўніцтве на гэтым мес- 
цы царквы. На будаўніцтва была Найвысачэй- 
ша асігнавана сума ў 116 057 руб. (63 842 руб. 
дало Духоўнае ведамства). Праектаванне і 
будаўніцтва ажыццявіў у 1861--1865 гг. 
архітэктар г. Брэст, тытулярны саветнік 
В. Палікарпаў (праект быў Найвысачэйша зац- 
верджаны яшчэ ў 1846 г. па хадайніцтву 
галоўнакамандуючага дзеючай арміі (перша- 
пачаткова яго выканаў архітэктар Скаржын- 
скі). Але на таргах на права будаўніцтва храма 
не знайшлося пакупнікоў, таму было вырашана 
весці работы гаспадарчым спосабам у межах 


вылучанай урадам сумы. Гэта прымусіла знач- 
на спросціць праект храма, які, па дакладу ге- 
нерал-ад'ютанта графа Клейнміхеля зноў -Най- 


высачэйша зацвярджаецца 15.4.1854 г. Але 


будаўніцтва вялося марудна. Генерал- 
ад'ютант У. Назімаў 1.10.1865 г. з абурэннем 
звяртаецца з гэтай нагоды да гродзенскага гу- 
бернатара: “дело о постройке церкви... 
останавливается собственно за несоставле- 
нием на сей предмет сметы архитектором 
Поликарповым... Если архитектор Поликарпов 
не исполнил до сих пор данного ему по этому 
предмету поручения, то ныне же представить 
его к увольнению от должности, как совершен- 
но беспечного и нерадивого чиновника”' е), Няг- 
ледзячы на ўсё гэта, царква была пабудавана ў 
тэрмін за намечаныя тры гады і асвячона 
26.7.1868 г. Аднак ужо ў 1871 г. Літоўская 
Духоўная кансісторыя просіць у Будаўнічага 
аддзялення Гродзенскага губернскага праўлен- 
ня грошы на рамонт храма. 28.7.1880 г. губер- 
нскі інжынер Нябольсін, аглядзеўшы храм, 
прызнае неабходнасць рамонту. З гэтай нагоды 
гродзенскае губернатарства звяртаецца да 
ўрада: “Брестский Симеоновский собор в на- 
стояіцее время нуждается в капитальной и не- 
отложной ремонтировке”!. У ліпені 1886 г. 
быў атрыманы дазвол на выкананне работ і 
маскоўскі купец Іван Гарбуноў, які ўзяў падрад 
на рамонт сабора, выслаў з Масквы сваіх рабо- 
чых. Праект перабудовы храма выканаў губер- 
нскі архітэктар акадэмік архітэктуры В.І. Чагін. 
У 1869 г. царкву адлюстроўвае на сваёй аква- 
рэлі захоплены старажытнасцю вядомы мас- 
так-краязнаўца Напалеон Орда (выхадзец з Бе- 
ларускага Палесся). Да 1915 г. у храме захоў- 
валіся мошчы прападобнага велікамучаніка 
Афанасія Філіповіча. У 1988 г. храм адноў- 
лены. 
Архітэктура брэсцкага сабора вырашана 
ў руска-візантыйскім накірунку. Будынак 
цэнтрычнай кампазіцыі адкрыта размешчаны 
сярод гарадской забудовы, што вызначыла ад- 
носную раўнацэннасць яго фасадаў. Магутны 
куб храма ўзнесены на высокі філянговы Цо- 
каль з ружовага граніту і завершаны 
маляўнічым пяцікупаллем. У цэнтрычнай 
кампазіцыі пануе магутны васьмігранны ба- 
рабан, шацёр якога завершаны цыбулепадоб- 
най галоўкай на гранёнай шыі. Панаванне 
цэнтральнага васьмерыка падкрэсліваюць 
вуглавыя “апостальскія” глаўкі (пакрыты су- 
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сальным золатам у 1997 г.) на такіх жа 
васьмігранных шыях, але меншага маштабу. 
Над франтонамі крылаў храма пастаўлены за- 
лачоныя макаўкі. Гэты прыём надае прастора- 
вай кампазіцыі мэтанакіраваны дынамічны 
рух архітэктурных мас уверх (вертыкальнаму 
руху не шкодзяць выступы вузкага прытвора 
і паўкруглай апсіды, арачныя вертыкальна 
выцягнутыя аконныя праёмы). Уваход выра- 
шаны магутным кілепадобным парталам, над 
якім знаходзіцца такой жа формы ніша з выя- 
вай  Сімяона-стоўпніка. У абмалёўцы 
галоўнага і бакавых арачных уваходных пар- 
талаў, вокнаў светлавога барабана і бакавых 
фасадаў выкарыстана форма какошніка і кіле- 
падобнай аркі. Чысціню “рускага” стылю не- 
калькі парушае высокі філянговы парапет, які 
апяразвае аб'ём па перыметры і расчлянёны 
по восях сіметрыі фасадаў трохвугольнымі 
франтонамі -- водгалас класіцызму. У цэлым 
жа храм уражвае паважнасцю і веліччу, гар- 
манічнай ураўнаважанасцю знешняга і ўнут- 
ранага вобраза. Дойлід не падмяніў цэльнасць 
пышнасцю, не парушыў законаў прастаты і 
архітэктурна-канструкцыйнай логікі, якія ха- 
рактэрны для старажытнага царкоўнага 
дойлідства. Прастора інтэр'ера перакрыта 
нязменнымі ў візантыйскай архітэктуры кры- 
жовымі і цыліндрычнымі скляпеннямі на 
паўцыркульных падпружных арках. Быццам 
Боскае ззянне льецца дзённае святло з высо- 
кага барабана, які падтрымліваюць чатыры 
магутныя слупы-ўстоі і скляпеністыя ветразі, 
дэкарыраваныя трафарэтнай паліхромнай ар- 
наментыкай. Візантыйская традыцыя асвят- 
лення храма ўвасабляла ідэю супрацьпас- 
таўлення цёмнай грэшнай зямлі светламу 
вясёлкаваму небу, якое сімвалізуецца ў храме 
купалам. У малітоўную залу шырокім арач- 
ным прасветам раскрываецца галерэя хораў 
для пеўчых і схаванае за іканастасам таінства 
алтара. “ 
Звяртаючыся да гісторыі будаўніцтва 
Сімяонаўскага сабора, высока ацэньваючы 
яго архітэктурныя якасці, нельга не ўзгадаць 
далікатны факт, які не адпавядае біблейскаму 
запавету “не ўкрадзі”. Для будаўніцтва мура- 
ванай прыходскай царквы на Кобрынскім 
фарштаце Брэст-Літоўскай крэпасці па загаду 
галоўнага начальніка Паўночна-Заходняга 
края М.М. Мураўёва ў 1861 г. генерал” 
ад'ютант У. Назімаў 17.6.1861 г. зацвердзіў 
асобны Камітэт??. Яго загадчыкам быў назна- 
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чаны камендант Брэст-Літоўскай крэпасці ге- 
нерал-лейтэнант Барталамей І, намеснікам - 
брэсцкі павятовы страпчы Пазняк, якому да- 
ручалася р непасрэднае р назіранне за 
будаўнічымі работамі і тэхнічны агляд іх. Ме- 
навіта яму належыць раскрыццё злоўжыван- 
ня, якое мела месца пры пабудове храма. 
Справа ў тым, што Барталамей атрымаўшы на 
захаванне гадавую суму 27 140 руб. серабром 
(яна была вылучана на будаўніцтва царквы), 
“пазычыў” з яе 12 015 руб., якія ўклаў у акцыі 
Чарнаморскага таварыства гандлю і параход- 
ства. Гэта камерцыйная акцыя была раскрыта 
намеснікам Барталамея падчас цяжкай хваро- 
бы апошняга, пасля якой ён хутка памёр (у 
студзені 1862 г.). З выдадзенай сумы застало- 
ся толькі 2200 руб. Расследаванне справы аб 
растраце было даручана гродзенскаму віцэ- 
губернатару князю Абаленскаму. Выс- 
ветліўшы сапраўдныя абставіны, ён, ратуючы 
гонар свайго ведамства, прадставіў гэтую 
фінансавую аперацыю як жаданне Бартала- 
мея праз абарот грошаў павялічыць суму, да- 
дзеную на будаўніцтва царквы. Відавочна, 
што загадчык Камітэта разлічваў атрымаць 
“свае” дывідэнды. Адкрыць растрату была 
вымушана ўдава генерала. У выніку 8.2.1862 г. 
Абаленскі здоліў тэлеграфаваць гродзенска- 
му губернатару, што “грошы ўнесены ўсе 
спаўна”. Пасля інцыдэнту вырашылі грошы 
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зберагаць у мясцовым павятовым казначэй- 
стве, каб пазбавіць спакусы лёгкага і бескан- 
трольнага да іх доступу. 

Яшчэ больш яскрава візантыйскія маты- 
вы прасочваюцца ў архітэктурным 
кафедральнага сабора ў г. Слуцк. Мурава- 
ны крыжова-купальны храм атрымаў ус- 
тойлівую прыземленую трактоўку. Над куба- 
падобным аб'ёмам і сяродкрыжжам на нізкім 
пастаменце быў устаноўлены буйны 16-гран- 
ны барабан са сферычным купалам. Здробне- 
насць чляненняў і малюнка дэкору параўналь- 
на невысокай званіцы дысаніруе з асноўным 
аб'ёмам. 

Уплыў творчасці выдатнага рускага 
дойліда К. Тона адчуваецца ў архітэктурным 
вобразе сабора ў г. Чэрыкаў (разбураны ў 
1930-я гг). Сабор з'яўляўся творам архітэкту- 
ры рэтраспектыўна-рускага стылю. Быў выра- 
шаны цэнтрычным, крыжовым у плане 
аб'ёмам, завершаным пяцікупаллем, якое 
ўзнята над шатрамі цэнтральнага васьмігран- 
нага светлавога барабана і вуглавымі чацве- 
рыковымі званіцамі. У архітэктуры былі шы- 
рока выкарыстаны формы старажытнарускага 
царкоўнага дойлідства: кілепадобныя фран- 
тоны і ліштвы арачных вокнаў, паясы ка- 
кошнікаў, аркатурныя фрызы, карнізы з пая- 
самі сухарыкаў, вуглавыя лапаткі. 

Спаса-Праабражэнская царква ў 
г. Шклоў пабудавана ў пачатку 20 ст. (да 1905 г.) 
пад уплывам тонаўскай канцэпцыі руска- 
візантыйскага сабора. Цэнтрычны крыжапа- 
добны ў плане будынак, які завершаны 
вялікім васьмігранным светлавым барабанам, 
накрытым гранёным цыбулепадобным купа- 
лам. У вуглах крылаў храма дабудаваны 
трох'ярусныя чатырохгранныя вежы. Іх 
верхнія васьмігранныя ярусы завершаны 
гранёнымі цыбулепадобнымі купаламі. Тры 
ўваходы р) вырашаны р прамавугольнымі 
праёмамі з трохвугольнымі франтонамі, над 
імі сіметрычна размешчаны па два арачных 
вузкіх акна і двайныя закамары з вісячымі 
гіркамі. Плоскасныя атынкаваныя фасады ла- 
канічна апяразаны тонкапрафіляванымі 
карнізамі і цягамі, нішамі. Ва ўнутранай прас- 
торы пануе самкнутае скляпенне двухсветла- 
вога сяродкрыжжа, барабан якога пад- 
трымліваюць пучкі прысценных тонкіх кало- 
нак, астатнія памяшканні перакрыты 
цыліндрычнымі скляпеннямі з распалубкамі. 


У паўднёва-заходняй вежы -- лесвіца на 
званіцу. 

Прыкладам гэтага архітэктурна-стыля- 
вога накірунку з'яўляецца Успенская царква 
ў в. Чарацянка (Гомельскі раён), пабудава- 
ная ў 1865-- 1868 гг. Крыжовы ў плане аб'ём 
малітоўнай залы завершаны магутным 
васьмігранным светлавым барабанам з цыбу- 
лепадобным купалам. На галоўным фасадзе 
ўзвышаецца трох'ярусная (два васьмерыка на 
чацверыку) званіца, якой з усходняга боку ад- 
павядае прыбудова прамавугольнай апсіды. 

На прынцыповых пазіцыях руска-візан- 
тыйскага накірунку стаяў дойлід, аўтар Вазня- 
сенскай царквы ў г. Горкі. У другой палове 
19ст. выкарыстоўваліся распрацоўкі больш ра- 
нейшага перыяду, чыста класіцыстычныя, таму 
часта з'яўляліся рысы пераходнасці. Каб не па- 
вялічваць каштарыс, гатовыя праекты трохі 
дапрацоўваліся з мэтай надання ім адпаведнага 
стылявога вобраза. Царква запраектавана ў 
1839-1840 гт. і пабудавана ў 1863 г. архітэкта- 
рам А. Каліконі??. Восевая сіметрыя крыжова- 
купальнага храма завершана прамавугольнай 
апсідай, а ў дэкоры яшчэ выкарыстана ордэр- 
ная пластыка. У даволі абшырную ўнутраную 
прастору гарманічна ўпісаўся трох'ярусны па- 
залочаны іканастас. 

Царква ў в. Самацевічы (Касцюковіцкі 
раён) сведчыць аб засваенні традыцый стара- 
жытнарускага дойлідства. Выразны трохчас- 
ткавы аб'ём завершаны пяцікупаллем.У 
адзіную архітэктурную структуру ўплецены 
класіцыстычны фрыз і крапаваны пояс ніжня- 
га яруса, якія сваёй фактурай падкрэсліваюць 
гладкасць сцен. Храм набліжаны па сваёй 
кампазіцыі да Кацярынінскай царквы ў 
Царскім сяле (адна з лепшых пабудоў Тона). 

На падставе вывучэння тонаўскіх узораў 
інжынер Кржыжаноўскі распрацаваў у 1860 г. 
праект Мікольскай царквы ў в. Дубна (Мас- 
тоўскі раён). У выніку храм набыў велічны 
характар праваслаўнага сабора, але і класіцыс- 
тычны сухаваты дэкор, што праявілася ў выка- 
рыстанні ордэрнай сістэмы, схематычных геа- 
метрызаваных падобных фасадаў. 

Пад уплывам праектаў Тона выкананы 
цэрквы ў в. Росіца (Верхнядзвінскі раён, 

1863 г.), г. Бялынічые?. Дакладна ўспрымае- 
мы кубічны аб'ём, выразны сілуэт, выкарыс- 
танне ў пластыцы фасадаў разарванага фран- 
тона, партала, какошнікаў. 
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Элементы візантыйскай і старажытна- 
рускай архітэктуры можна прасачыць у сабо- 
ры Аляксандра Неўскага ў г. Кобрын. Ён 
быў збудаваны ў 1862 г. паводле праекта 
архітэктара І. Калянкевіча?е. Па архітэктур- 
най пластыцы помнік даволі стрыманы: 
прафіляваныя лапаткі, трохвугольныя фран- 
тоны, вынасны порцік галоўнага фасада з “ба- 
рочна” разарваным лучковым франтонам. 

Архітэктурна-стылявая пераймальнасць 
сярэдневяковага храмавага дойлідства 
асабліва відавочна праявілася ў вобліке стара- 
жытнага ансамбля Духаўскога Тупічаўскага 
мужчынскага манастыра ў г. Мсціслаўль. 
Ён быў заснаваны ў 1641 г. на сродкі памеш- 
чыка К.І. Маскевіча і мсціслаўскага падка- 
морыя Б. Статкевіча на ўсходняй ускраіне го- 
рада, побач з р. Віхра, у былым урочышчы 
Тупічаўшчына?”, дзе па паданню з'явіўся аб- 
раз Маці Божай. У сувязі з гэтым памешчык 
Маскевіч вырашыў з дазволу польскага кара- 
ля на гэтым месцы на ўласнай зямлі збудаваць 
драўляную царкву Сашэсця Святога Духа 
(існавала ў пачатку 20 ст.)?. Але хутчэй за ўсё 
стварэнне манастыра звязана з неабходнасцю 
супрацьстаяння каталіцка-уніяцкай экспансіі 
ў Краіе?. Забяспечыўшы царкву ўгоддзямі, 
Маскевіч падпарадкаваў яе аршанскаму ігу- 
мену, каб “монастырь на чернцы закладати, 





в. Самацевічы (Касцюковіцкі раён). Царква 


древом і муром монастырь іцерковь будовати 
и школы наук всяких фундовати, приходяіциХ 
для спасения пріймовати, чтобы в святой вере 
греческой старожитной находились И Имя 
Божіе прославляли всегда на вечные часы”, 
Пасля пераўтварэння Ануфрыеўскага і Пус- 
тынскага манастыроў ва уніяцкія частка мана- 
хаў з іх перайшла ў Тупічаўскі праваслаўны 
прыстанак. Алеі ён у 17--18т. з'яўляўся арэ- 
най разнастайных канфесіянальных імкнен- 
няў. У 1832 г. прыпісаны да Мсціслаўскага 
Мікалаеўскага манастыра, а ў 1877 г.---да Бя- 
лыніцкага Раства-Багародзіцкага. Манастыр 
быў вядомы адным з найбольш шанаваных на 
Беларусі абразам Тупічаўскай Маці Божай у 
сярэбранай пазалочанай рызе, які быў ахвяра- 
ваны пры асвячэнні прыстанку патрыярхам 
Ніканам. У 1895 г. абраз быў перанесены са 
старой драўлянай Духаўской царквы, дзе ён 
знаходзіўся ў мясцовым раду сяміяруснага 
іканастаса, у новую мураваную Успенскую 
царкву гэтага ж манастыра. Пасля смерці ў 
1873 г. архімандрыта Іанікія манастыр прый- 
шоў у заняпад - ад яго захаваліся адны трух- 
лявыя сцены храмаў; усё літургічнае начынне 
было перададзена ў Бялыніцкі (былы ка- 
таліцкі) Раства-Багародзіцкі манастыр. Пра- 
асвяшчэнны Віталій, епіскап магілёўскі, наве- 
даўшы ў 1885 г. манастыр, знайшоў яго збяд- 
нелым і выключна спустошаным; адзначыў, 
што з-за вялікай адлегласці ад Бялыніцкага 
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г. Мсціслаўль. Успен- 
скі сабор Тупічаўска- 
га манастыра 


галоўнага прыстанку (130 вёрст) прыходзіць 
у поўны заняпад. Напрыканцы 19 ст. манас- 
тыр меў самы жаласлівы выгляд: саборны 
драўляны храм патрабаваў неадкладнага ра- 
монту, цёплая драўляная царква і келейны 
корпус разбураліся. Манастырскі комплеке 
спалены ў Вялікую Айчынную вайну, канчат- 
кова зруйнаваны ў канцы 1950 -- пачатку 
1960-х гг. 

Архітэктурны ансамбль Тупічаўскага 
манастыра складаўся з саборнай Духаўской 
(1641--1645 гтг.), Увядзенскай (1771 г.), Ус- 
пенскай (1891-1895 гг.), Мікалаеўскай (існа- 
вала да 1839 г.) цэркваў, дома святара, цар- 
коўна-прыходскай школы з інтэрнатам, рука- 
робчымі класамі для дзяўчат і хлапчукоў, гас- 
падарчых і службовых (амбулаторыя, бальні- 
ца на 10 ложкаў), пераважна драўляных, бу- 
дынкаў!!. Архітэктурны комплекс быў абне- 
сены першапачаткова драўлянай, аз канца Іст. 
мураванай агароджай з брамай і вуглавымі 
капліцамі (захаваліся фрагменты); з горада да 
манастыра вяла ліпавая алея. У час археа- 
лагічных даследаванняў выяўлены культурны 
пласт 16--18 ст.: сярод знаходак непаліваная 
кафля з выявай св. Георгія на кані, а таксама 
зялёная і паліхромная кафля 17--18ст., аздоб- 
леная раслінным і геральдычным арнаментам. 
У 1891-1895 гг. у руска-візантыйскім накі- 
рунку рэтраспектыўна-рускага стылю быў уз- 
ведзены грандыёзны Успенскі сабор”?. Цэн- 


нар? а, “з 


трычны крыжовы ў плане аб'ём завяршаў ма- 

ы светлавы васьмігранны барабан з 
гранёным паўсферычным купалам. Над прыт- 
ворам была невысокая васьмігранная купаль- 
ная званіца. Каскад паўсферычных пакрыц- 
цяў крылаў крыжовага плана стварае ману- 
ментальны архітэктурны вобраз і адначасова 
гранічна спрошчаны сілуэт. 

У формах старажытнарускага цар- 
коўнага дойлідства ў 1858 г. пабудавана 
Мікалаеўская царква ў в. Станькава 
(Дзяржынскі раён). Візітны запіс за 1714 г. 
сведчыць, што тут князем Радзівілам была 
пабудавана драўляная царква, а пазней на яе 
месцы Петра-Паўлаўская уніяцкая. У цар- 
коўным архіве меліся кнігі візітных запісаў 
за 1732--1832 гг. У 1858 г. уладальнікам 
маёнтка графам Э. Чапскім і прыхаджанамі 
пастаўлены новы мураваны храм”, на суп- 
рацьлеглым беразе р. Рэса, насупраць граф- 
скага палаца, вырашанага з ім у адным 
архітэктурным стылі, што візуальна ўключа- 
ла храм у вялізны і маляўнічы палацава-пар- 
кавы ансамбль (захаваўся часткова). Пры 
царкве мелася тры штатных народных ву- 
чылішча, дзякуючы чаму амаль адна чвэрць 
насельніцтва прыхода была пісьменнай. 
Цвінтар быў акаймаваны мураванай агаро- 
джай. “Адрадзіць” існуючыя руіны храма 
дазваляе фотаздымак Я. Балзункевіча пачат- 
ку 20 ст. Храм быў вырашаны крыжова-ку- 
пальным аб'ёмам з шатровай званіцай над 
франтонам і паўкруглай апсідай. Над кам- 
пазіцыяй лунаў цыбулепадобны купал на 
васьмігранным светлавым барабане, грані 
кубападобнага цэнтральнага аб'ёму апяраз- 
валі трайныя кілепадобныя закамары. 
Асноўная архітэктурная тэма -- кілепадоб- 
ная арка. Яе форма выкарыстана ў афар- 
мленні трох уваходных арачных парталаў, 
арачных вокнаў і ніш, аркатурных фрызах. 
Унутр інтэр'ера адкрываўся купал, які пад- 
трымлівалі праз скляпеністыя ветразі чаты- 
ры пілоны, бакавыя прыдзелы і трапезная пе- 
ракрываліся цыліндрычнымі скляпеннямі. 
Апсіда была вылучана трох'ярусным дубо- 
вым іканастасам натуральнай тэкстуры і ко- 
леру; рамы дзесяці абразоў, карнізы, разьба, 
капітэлі калонак і пілястраў пазалочаны. 

Помнік архітэктуры руска-візантыйскага 
накірунку “рэтрарускага” стылю захаваўся ва 
ўсходняй частцы в. Лебедзева (Маладзечан- 


2. Зак. 128. 


Рэтраспектыўна-рускі стыль 


скі раён). Троіцкая царква пабудавана ў 
1869 г. з цэглы ў выглядзе крыжовага ў плане 
аб'ёму з паўкруглай апсідай і бакавымі пры- 
творамі. У аб'ёмна-прасторавай кампазіцыі 
дамінуе велізарны васьмігранны светлавы ба- 
рабан пад сферычным купалам над сярод- 
крыжжам. Двух'ярусная шатровая званіца 
(васьмярык на чацверыку) атрымала падпа- 
радкаванае значэнне. Фасады члянёны вы- 
сокімі адзінарнымі і здвоенымі арачнымі 
аконнымі праёмамі, круглымі люкарнамі, 
рэльефнымі крыжамі. Тры ўваходныя парта- 
лы вылучаны слуповымі ганкамі. У архітэк- 
турным аздабленні выкарыстаны элементы 
старажытнарускага дойлідства (кілепадоб- 
ныя і арачныя броўкі, цыбулепадобныя 
галоўкі, зубчатыя фрызы 1 паясы). У інтэр'еры 
пануе падкупальная прастора сяродкрыжжа, 
апсіда і бакавыя прыдзелы адкрываюцца ў 
малітоўную залу шырокімі арачнымі прасве- 
тамі. Падкупальны барабан абапіраецца на 
сцены пры дапамозе магутных (ад столі і 
амаль да падлогі) ветразяў з выявамі еван- 
гелістаў; апсіда перакрыта конхай, размалява- 
най небасхілам з анёламі. Конхавае пера- 
крыцце выкарыстана і ў бакавых прыдзелах. 
Фрэскавай размалёўкай пакрыта цыліндрыч- 
нае скляпенне прытвора. 

“Другое зняцце” форм мураванай цар- 
коўнай архітэктуры рэтраспектыўна-рускага 
стылю (руска-візантыйскага накірунку) адбы- 
лося ў драўлянай Спаса-Праабражэнскай 
царкве ў в. Новая Мыш (Баранавіцкі раён) у 
1859 г. Цэнтрычны крыжова-купальны храм 
зрублены на высокім каменным падмурку. 
Асноўны кубападобны аб'ём пад чатырох- 
схільным дахам завершаны 5 васьміграннымі 
двух'яруснымі барабанамі з шатровымі вяр- 
хамі іцыбулепадобнымі купаламі. Грані бара- 
банаў аформлены кілепадобнымі  ка- 
кошнікамі. Бакавыя прыдзелы завершаны 
двухграннымі шчытамі і прарэзаны здвое- 
нымі аконнымі праёмамі з каляровымі вітра- 
жамі. Гарызантальна ашаляваныя фасады 
акаймаваны шырокімі вуглавымі лапаткамі і 
вялізным карнізам, прарэзаны высокімі пра- 
мавугольнымі аконнымі праёмамі ў разных 
ліштвах з мудрагелістым арнаментам у завяр- 
шэнні. Галоўны ўваход з заходняга боку 
адзначаны высокай паперцю з лесвічным кас- 
кадам. Бакавы ўваход з боку плошчы (паўноч- 
ны фасад) вырашаны нізкім прытворам з 


ЭКЛЕКТЫКА 


паўвальмавым дахам і макаўкай на вільчыку. 
Званіца створана ў адным з вуглавых бараба- 
наў даху. У інтэр'еры дамінуе прастора цэн- 
тральнай малітоўнай залы, у якую адкрываец- 
ца светлавы васьмігранны барабан, падтры- 
маны магутнымі рыгелямі і чатырма крыжо- 
вымі ў сячэнні ўстоямі. Бакавыя прыдзелы, 
апсіда і прытвор адкрываюцца ў асноўны 
аб'ём шырокімі праёмамі са скошанымі 
верхнімі вугламі. У дэкоры інтэр'ера выка- 
рыстаны прамавугольныя і фігурныя філёнгі 
ў фрызавай частцы. 

Пад уплывам цэнтрычных крыжова-ку- 
пальных сабораў руска-візантыйскага стыля- 
вога накірунку архітэктарам Гур'евым у 1873 г. 
спраектавана мураваная Мікалаеўская цар- 
ква ў в. Пескі (Мастоўскі раён)”?. У аснове 
кампазіцыі кубападобны аб'ём, над якім узве- 
дзены цыбулепадобны купал на васьмігран- 
ным светлавым барабане. Да аб'ёму была да- 
лучана паўкруглая апсіда і прамавугольны 
прытвор. Фасады чляніліся арачнымі вокнамі 
ў кілепадобных ліштвах. У інтэр'еры панава- 


ла падкупальная прастора светлавога бараба- 
на, падтрыманага чатырма пілонамі. Званіца 
над прытворам не выходзіла за вышыню 
асноўнага аб'ёму. 

Прыхільнасць да руска-візантыйскага 
стылявога накірунку захоўваецца сярод хра- 
мабудаўнікоў і ў пачатку 20 ст. У яго рэчыш- 
чы ў 1910-я гг. пабудавана Пакроўская 
царква ў в. Збляны (Лідскі раён), якая 
змяніла састарэлы папярэдні храм 1671 г. 
Адноўлена ў 1990 г. Крыжова-купальны храм 
на галоўным фасадзе мае трох'ярусную 
званіцу з купальным верхам і арачным яру- 
сам-звонам, на алтарным -- пяцігранную 
апсіду. У прасторавай кампазіцыі дамінуе 
ўстаноўлены на васьмігранны светлавы бара- 
бан купал над кубападобным аб'ёмам 
малітоўнай залы. Архітэктурны дэкор уклю- 
чае прафіляваны карніз, ліштвы арачных 
аконных праёмаў, вуглавыя лапаткі. У 
інтэр'еры светлавы барабан падтрымліваюць 
падпружныя аркі, перакрыцці - цыліндрыч- 
ныя скляпенні, 


Маскоўска-яраслаўскі накірунак 


У гады царавання Аляксандраў П і Ш у 
царкоўным будаўніцтве за ўзор было “Найвы- 
сачэйша загадана” браць архітэктурныя 
помнікі Масквы і Яраслаўля 16-17 ст., якія 
цаніліся, па выказванню І. Грабара, за “несрав- 
ненную сказочность”. Лічылася, што менавіта 
гэта архітэктура ў адрозненне ад візантыйскай 
з'яўлялася сапраўды нацыянальнай, што яе 
развіццё было прымусова спынена пераўтва- 
рэннямі Пятра І, і таму павінна атрымаць “на- 
туральны працяг” у 19 ст. Замілаванне “лубоч- 
ным” маскоўска-яраслаўскім царкоўным і це- 
рамным дойлідствам 16--17 ст. найбольш яс- 
крава праявілася ў творчасці прадстаўнікоў так 
званага “другога тонаўскага стылю”. 

Маскоўска-яраслаўскі накірунак знай- 
шоў увасабленне ва ўсёй тыпалагічнай раз- 
настайнасці будаўніцтва, а таксама ў многіх 
жанрах мастацкай і дэкаратыўна-прыкладной 
творчасці. Пачатак усталявання маскоўска- 
яраслаўскага накірунку рэтраспектыўна-рус- 
кага стылю звязаны з узвядзеннем у 1830-- 
40-я гг. Вялікага Крамлёўскага палаца (імпе- 
ратар Мікалай І імкнуўся разгарнуць у Крамлі 
будаўніцтва ў нацыянальным стылі). 
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У адрозненне ад “візантыйскага” крыжо- 
ва-купальнага тыпу храма пашыраецца яго 
падоўжна-восевая чатырохчасткавая кампа- 
зіцыя - - прытвор-званіца, трапезная, малітоў- 
ная зала, апсіда. Характэрна выкарыстанне 
матываў цаглянай “узарочнай” архітэктуры 
17 ст., атаксама шатровых “сапраўдна рускіх” 
завяршэнняў аб'ёмаў, шатровых званіц са 
скразнымі ярусамі-звонамі, шырынак, збана- 
падобных слупоў-дынек, арак з вісячымі 
гіркамі, арачных рундукоў і інш. У сваёй твор- 
часці дойліды натхняюцца саборам Васілія 
Блажэннага і Раства-Багародзіцкай царквой у 
Пуцінках у Маскве, шматлікімі яраслаўскімі, 
паволжскімі, падмаскоўнымі храмамі, у якіх 
бачылі ўвасабленне сапраўды народнай 
архітэктуры. 


бх. уа 


Пры ўсёй сучаснай развітай забудове 
г. Барысаў асноўнай яго архітэктурна-мас- 
тацкай дамінантай і святыняй застаецца Вас- 
красенскі сабор, размешчаны на рынкавай 
плошчы Стара-Барысава. На яго месцы існа- 





г. Гродна. Сафійскі сабор. Праект 


вала драўляная Васкрасенская царква (пабу- 
давана ў 1620(40) г.), якая згарэла ў 1865(7) г.7? 
Манументальны мураваны храм пабудаваны 
ў 1871--1874 гг. па праекту архітэктара 
П. Мяркулава на вылучаныя ўрадам сродкі 
(48 800 руб.)79. Каталік па веравызнанню Ля- 
вонцій (Людовік) Мікалаевіч Бенуа (рэктар 
Акадэміі мастацтваў у Пецярбурзе) таксама 
распрацаваў архітэктурны праект сабора. 
Васкрасенскі сабор -- яскравы помнік 
архітэктуры рэтраспектыўна-рускага стылю з 
рысамі маскоўскага царкоўнага дойлідства 17 ст. 
Архітэктура храма асацыіруецца з воблікамі 
старажытнарускага царкоўнага дойлідства, 
успамінамі аб какошніках суздальскіх і наўга- 
родскіх старажытных храмаў, іх цыбулепа- 
добных і звонападобных купалах, цагляным 
узароччы. Гэта крыжовы ў плане трохапсідны 
дзевяцігаловы храм. Цэнтральны кубападоб- 
ны двух'ярусны аб'ём завершаны цыліндрыч- 
ным светлавым барабанам з цыбулепадобным 
купалам над чатырохсхільным дахам. Па яго 
вуглах -- меншага маштабу цыліндрычныя 
барабаны з купаламі. Над апсідай і бакавымі 
прыдзеламі -- аналагічныя барабаны з 
галоўкамі. Фасады багата аздоблены цагля- 
ным дэкорам: какошнікі, ліштвы арачных 
аконных і дзвярных праёмаў з трохвуголь- 
нымі і паўкруглымі франтончыкамі, вуглавыя 
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руставаныя пілястры, прафіляваныя карнізы, 
філёнгі, якія сваёй белізной кантрастна вылу- 
чаюцца на чырвоным фоне цаглянай муроўкі. 
Галоўны арачны ўваход падкрэслены вялікім 
парталам-рундуком у выглядзе перспек- 
тыўнай аркі на чатырох збанападобных слу- 
пах. У інтэр'ер над сяродкрыжжам адкрыты 
сферычны светлавы барабан, які праз скля- 
пенні-ветразі трымаюць чатыры магутныя 
слупы-пілоны. Сцены крапаваны лапаткамі і 
прафіліроўкамі. Крыжовыя скляпенні на пад- 
пружных арках пакрыты арнаментальнай раз- 
малёўкай, сродкамі якой у конхе апсіды выка- 
нана выява Хрыста. У апсідзе галоўны прас- 
тол у імя Уваскрэсення Хрыстова, з правага 
боку -- прастол у гонар св. Благавернага і 
Вялікага князя Аляксандра Неўскага, з левага - 
у гонар св. Роўнаапостальнага князя Ула- 
дзіміра. Тры дубовыя неафарбаваныя іканас- 
тасы (галоўны чатырох 'ярусны на 24 абразы 1 
два прыдзельныя аднаярусныя -- кожны на 10 
абразоў) таксама выкананы ў “рускім” стылі, 
аздоблены пазалочанымі калонамі, карнізамі, 
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разьбой, рамамі. У залу арачным праёмам ад- 


крываюцца хоры, на якія вядзе лесвіца прыт- 
вора. У 1907 г. адасоблена па восі храма пас- 
таўлена цагляная брама-званіца, узведзеная 
архітэктарам В.І. Струевым у сугучным архі- 
тэктурным стылі з храмам -- трох 'яруснае 
(васьмярык на двух чацверыках) вежападоб- 
нае шатровае збудаванне, завершанае 
макаўкай. 

Уражвае маскоўскім цагляным узароч- 
чам Мікалаеўская брацкая царква ў Брэс- 
це, пабудаваная ў 1904-1906 гг. на месцы му- 
раванай кафедральнай Мікалаеўскай царквы, 
у якой у 1596 г. была прынята Брэсцкая цар- 
коўная унія. Праект (верагодна) створаны 
гродзенскім губернскім архітэктарам І.К. 
Плотнікавым, быў разгледжаны губернатар- 
ствам у 1895--1896 гг. (пры гэтым звернута 
ўвага на не адпаведнасць колькасці ўпрыгож- 
ванняў прызначанаму каштарысу)”. Пасля 
Вялікай Айчыннай вайны (да 1991 г.) у бу- 
дынку было размешчана сховішча Дзяр- 
жаўнага архіва Брэсцкай вобласці. Царква 
адноўлена ў 1996 г. наахвяраванні прыхаджан 
і гарадскіх прамысловых прадпрыемстваў. 

Крыжова-купальны храм вырашаны ў 
рэтраспектыўна-рускім стылі з выкарыстан- 
нем форм маскоўскага царкоўнага дойлідства 
17 ст. У падоўжна-восевай аб'ёмна-прастора- 
вай кампазіцыі дамінуе васьмігранная званіца 
з адкрытым верхнім ярусам-звонам, які завер- 
шаны высокім шатром з макаўкай. Званіца 
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аб'яднана з цэнтральным двух'ярусным 
аб'ёмам працяглай трапезнай, падзеленай ра- 
дамі арачных вокнаў на два ярусы. Кубапа- 
добны аб'ём сяродкрыжжа завершаны 
маляўнічым пяцікупаллем. З усходняга боку 
да цэнтральнага аб'ёму далучаецца пяцігран- 
ная апсіда з бакавымі рызніцамі. Галоўны ўва- 
ход падкрэслены манументальнай паперцю ў 
выглядзе трохпралётных “вісячых” аркатур, 
якія завершаны высокім двухгранным шчы- 
том на магутных слупах. Аналагічна (але ў 
меншым маштабе) вырашаны вуглавыя ўва- 
ходы цэнтральнага аб'ёму. У дэкоры выка- 
рыстаны формы старажытнарускага дой- 
лідства: какошнікі і кілепадобныя аркі, шы- 
рынкавыя лапаткі, квадратныя разеткі, збана- 
падобныя фігурныя калонкі, зубчатыя фрызы. 
У інтэр'еры скляпенні пакрыты размалёўкай, 
апсіда вылучана трох'ярусным драўляным 
іканастасам. 

У  рэтрарускім стылі найбольшая 
стылістычная блізкасць да прататыпа і ілю- 
зорная дасканаласць запазычвання як форм, 
так і мастацкага вобраза з'яўляліся ўмовамі 
стварэння эстэтычна паўнацэннага твора. 
Рускія шатровыя храмы 17 ст. з'явіліся ўзорам 
для стварэння Сімяонаўскай царквы ў г. Ка- 
мянец. Эфектна размешчаная на высокім па- 
горку ў цэнтры горада, яна дамінуе ў нава- 
кольнай забудове. Пабудавана ў 1914 г. павод- 
ле праекта архітэктара У.А. Срокі на месцы 
папярэдняга мураванага храма, узведзенага, 


паводле падання, адначасова з Белай вежай”. 
Да квадратнага ў плане асноўнага аб'ёму па 
падоўжнай восі далучаюцца пяцігранная 
апсіда, невялікая трапезная і прытвор, які за- 
вершаны высокай васьмерыковай званіцай. 
Цэнтральная частка пастаўлена на высокі цо- 
каль, накрыта чатырохсхільным дахам з 
маляўнічым пяцікупаллем. Яго ўзбагачае вы- 
сокі шацёр званіцы з макаўкай. У дэкоры фа- 
садаў, аконных праёмаў, карнізаў выкарыста- 
на форма паўцыркульнай аркі. Галоўны ўва- 
ходаформлены перспектыўным арачным пар- 
талам, у тымпане якога размалёўка. У дэкоры 
фасадаў выкарыстаны какошнікі, сухарыкі, 
броўкі, закамары -- увесь дэкаратыўны арсе- 
нал царкоўнага дойлідства 17 ст. Ва ўнутра- 
най прасторы дамінуе светлавы паўсферычны 
купал, абапёрты праз ветразі на чатыры слу- 
пы. Апсіда вылучана трох'ярусным разным 
дубовым іканастасам -- асноўны дэкара- 
тыўны элемент афармлення інтэр'ера. 

Проціпастаўленне мінуламу “сумнаму” 
класіцызму новай святочнай і маляўнічай адро- 
джанай маскоўскай архітэктуры 17 ст. яскрава 
івідавочна праявілася ў палацава-паркавым ан- 
самблі Паскевічаў у Гомелі, дзе побач з магут- 
нымі творамі класіцызму --- палацам і Петра- 
Паўлаўскім саборам у 1870--89-я гг. пас- 
таўлена капліца-пахавальня”?. Мураваны 
храм выкананы па праекце акадэміка архітэк- 
туры Я. Чарвінскага (па чарцяжах архітэктара 
Майблюма). Будаўнічымі работамі кіравалі 
архітэктары Месмахер і Вегенер. Дэкара- 
тыўныя работы праведзены мясцовымі май- 
страмі пад кіраўніцтвам мастака С. Садзікава. 
Рэстаўрыравана ў 1971--1975 гг. 

Гомельская капліца --- помнік архітэкту- 
ры рэтраспектыўна-рускага стылю, яскравы 
прыклад інтэрпрэтацыі маскоўскага цар- 
коўнага дойлідства 17 ст. Цэнтрычнае квад- 
ратнае ў плане вежападобнае збудаванне (вы- 
шыня 18 м) набыло маляўнічы сілуэт, які 
фарміруе пазалочанае пяцікупалле. Пабудова 
завершана васьмігранным шатром з чатырма 
дахавымі акенцамі. Прамавугольны ўваходны 
праём аформлены арачным парталам са слу- 
памі-збанамі, астатнія грані прарэзаны не- 
вялікімі вокнамі ў такіх жа пластычных 
ліштвах. Фасады абліцаваны вохрыстай цэг- 
лай, аздоблены керамічнымі ўстаўкамі і каля- 
ровай маёлікай. У дэкоры выкарыстаны зба- 
нападобныя і вітыя слупы, закамары, падзо- 
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ры, ажурныя крыжы. Керамічнай пліткай з ар- 
наментам расліннага тыпу аформлены 
інтэр'ер капліцы; аконныя адкосы пакрыты 
размалёўкай, алтар выкананы з чорнага мар- 
муру. Лабрадарытам была абліцавана і ўнут- 
раная цокальная частка сцен, якія былі пакры- 
ты арнаментальнай размалёўкай (не заха- 
валіся). 

Побач з капліцай размешчана ўваходная 
надбудова ў склеп-пахавальню, вырашаная ў 
адзіным стылі з капліцай кампактным прама- 
вугольным аб'ёмам, вальмавы дах яе ўвенча- 
ны макаўкай. Унутры размешчана лесвіца ў 
склеп -- працяглае (28 м) памяшканне, перак- 
рытае цыліндрычным скляпеннем. Тарцовую 
сцяну ўпрыгожвае мазаічнае з каляровай 
смальты пано ў выглядзе двух анёлаў. У сце- 
ны былі ўмураваны мемарыяльныя пліты з 
імёнамі пахаваных членаў сям”і Паскевічаў. 
Наведаўшы Гомель, пісьменнік І.Бунін адзна- 
чаў: “Я спустился в непроглядную темноту 
фамильного склепа, озаряя красным огоньком 
воскового огарка громадные мраморные гро- 
бы... 99; 

Помнік архітэктуры рэтраспектыўна-рус- 
кага стылю другой паловы 19 ст. -- Ушэс- 
цеўская царква ў в. Парэчча (Глыбоцкі 
раён) -- кананічная чатырохчасткавая аб'ём- 
на-прасторавая кампазіцыя, якая набыла на- 
дзвычай арыгінальнае вырашэнне. Першапа- 
чатковы выгляд вядомы па фотаздымку Я. Бал- 
зункевіча пачатку 20 ст. Малітоўная зала-- вы- 
сокі васьмігранны аб'ём, які завершаны магут- 
ным сплюшчаным цыбулепадобным купалам з 
макаўкай. Да яго праз кароткую і нізкую тра- 
пезную далучаецца трох'ярусная (два васьме- 
рыка на чацверыку) званіца, сферычны купал 
якой таксама завершаны цыбулепадобнай 
галоўкай. Маляўнічы сілуэт узбагачаюць кіле- 
падобныя арачныя завяршэнні граняў 
асноўнага аб'ёму, ніжняга і верхняга ярусаў 
званіцы, а таксама ніжэйшыя -- пяцігранная 
апсіда і бакавыя трохгранныя рызніцы. На 
плоскасных цагляных фасадах вылучаюцца 
ліштвы арачных аконных праёмаў, аркатурныя 
фрызы, вуглавыя лапаткі. 

Па ўзорах рускіх шатровых храмаў 17 ст. 
у 1914 г. праектуецца царква ў в. Дружы- 
лавічы (Іванаўскі раён)?!. Пры кананічнай ча- 
тырохчасткавай аб'ёмна-прасторавай кам- 
пазіцыі архітэктура храма набывае характэр- 
ную васьмігранную шатровую званіцу з 








в. Вензавец (Дзятлаўскі раён). Петра-Паўлаў- 
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макаўкай, ізразцовы фрыз, трохарачныя вы- 
сокія вокны з дугамі-броўкамі, арачныя пар- 
талы на прысценных калонках, кілепадобныя 
броўкі, вуглавыя ўразныя калонкі. Васьмі- 
гранны барабан над шатровым дахам завер- 
шаны цыбулепадобным купалам, парта- 
тыўная макаўка -- над паўкруглай апсідай. 
Недалёка ад в. Пяцеўшчына (Мінскі 
раён) у 1878 г. пабудавана з дрэва на ўрадавыя 
сродкі і ахвяраванні прыхаджан (8556 руб.) на 
месцы папярэдняга храма, упамянутага ў 1773 г., 
Спаса-Праабражэнская царква?. Вядома 
па фотаздымку Я. Балзункевіча пачатку 20 ст. 
Твор драўлянага дойлідства рэтраспектыўна- 
рускага стылю з рысамі ўрачыста-прыбранага 
маскоўскага дойлідства 17 ст. Асноўны куба- 
падобны зруб накрываў шатровы з заломам 
дах, які завершаны цыбулепадобнай галоўкай 
на гранёнай шыі і адзначаны па схілах дэкара- 
тыўнымі дахавымі акенцамі. Праз кароткі 
бабінец далучаўся прытвор, над якім узвыша- 
лася васьмігранная званіца, завершаная 
шпілем. Яруснасць кампазіцыі ўзбагачалі 
ніжэйшыя -- пяцігранная апсіда і бакавыя 
рызніцы. Уваходы вылучалі слуповыя ганкі, 


38 


дашкі якіх завяршаліся макаўкамі. Для прыб- 
ранай архітэктуры характэрны разныя ліштвы 
прамавугольных аконных праёмаў, фрызы, 
вуглавыя лапаткі. 

У 1872- 1874 гг. у цэнтры в. Вензавец 
(Дзятлаўскі раён) пабудавана Петра-Паў- 
лаўская царква з цэглы і бутавага каменю. 
Папярэдні драўляны храм быў збудаваны 
ў1755 г. у стылі барока і традыцыях народнага 
драўлянага дойлідства??. Але да 1845 г. царква 
струхлела і патрабавала капітальнага рамон- 
ту, аў 1858 г. ужо яму не падлягала (нават рас- 
сыпалася цагляная падлога)“. Апошні рамонт 
праводзіўся ў 1819 г. на сродкі ўладальніка 
маёнтка памешчыка Мікульскага. У 1860 г. 
храм канчаткова зачынены для набажэнства і 
святар Антоній Васілеўскі 21.9.1865 г. звярта- 
ецца да гродзенскага губернатара Скварцова 
з хадайніцтвам аб будаўніцтве новага храма. 
У сваю чаргу прыхаджане 7.6.1869 г. склада- 
юць “прыгавор”, у якім хадайнічаюць перад 
начальствам “...об отпуске суммы на устрой- 
ство в нашем приходе новой церкви, Т.К. МЫ 
по скудным своим средствам не в состоянии 
постройть таковой; с своей же стороны обязу- 
емся доставлять подводы для привоза ка- 
менья, кирпича, песку и извести и других 
материалов какия будут необходимы при пос- 
тройке церкви”95. Казна вылучыла 9700 руб. 
серабром. Але падрадчык Ш. Скідзельскі пат- 
рабаваў ад прыхаджан яшчэ 1500 руб., ад чаго 
царкоўны савет адмовіўся. Тады ён з мясцо- 
вым святаром і дзятлаўскім старшынёй, паг- 
ражаючы продажам гаспадарчай маёмасці, 
прымусова абавязалі сялян падпісаць “прыга- 
вор” на дабаўку падрадчыкам 3000 руб. сераб- 
ром. Гродзенскаму грамадзянскаму інжынеру 
У. Кржыжаноўскаму было даручана скласці 
праект мураванай царквы на 350 вернікаў 
(нармальны праект М? 16). Абавязак збудаваць 
храм узялі на сябе ў 1871 г. купцы Н. Бут- 
коўскі, А. Прэхнер, Ш. Скідзельскі. У гэтым 
жа годзе старая царква разбіраецца і ў 1875 г. 
на яе месцы ў цэнтры Вензаўца, пры пашто- 
вым тракце Навагрудак- Вільна ўзводзіцца 
новая мураваная царква ў рэтраспектыўна- 
рускім стылі?б. Падоўжна-восевая сіметрыч- 
ная прасторавая кампазіцыя храма пасля- 
доўна ўключае трох'ярусную шатровую 
званіцу (два васьмерыка на чацверыку), ка- 
роткую трапезную, кубападобную малі- 
тоўную залу і паўкруглую апсіду. Пакаты ча- 
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тырохсхільны дах асноўнага аб'ёму заверша- 
ны пяцікупаллем, якое дапаўняецца макаўкай 
званіцы. Атынкаваныя фасады насычаны 
масіўнай архітэктурнай пластыкай, запазыча- 
най са старажытнарускага царкоўнага 
дойлідства: вялізныя фасадныя арачныя пар- 
талы ў кілепадобным абрамленні, какошнікі, 
прамавугольныя панелі цокаля і званіцы, 
круглыя прафіляваныя разеткі, плоскасныя 
ліштвы арачных вокнаў, буйнапрафіляваны 
карніз з сухарыкамі. Галоўны ўваход выраша- 
ны масіўным і глыбокім арачным парталам на 
буйных пілонах. 

Уладальнік маёнтка ў в. Высокае (Ар- 
шанскі раён) Канстанцін Любамірскі ў лісце 
да магілёўскага епіскапа Лужынскага ад 
8.10.1838 г. адзначаў: “До сведения моего до- 
ведено, что Ваше Преосвяіценство остались 
недовольным состоянием имения моего цер- 
квей Межевской и Высоцкой...”. У выніку ў 
сярэдзіне 19 ст. была пабудавана Пакроўская 
царква з рысамі маскоўска-яраслаўскага 
накірунку рэтрарускага стылю. Зноў адчыне- 
на ў 1980-я гг. Кампазіцыя помніка архітэкту- 
ры складаецца з шырокага прытвора з адная- 
руснай васьміграннай званіцай над ім, працяг- 
лай трапезнай, кубападобнай малітоўнай залы 
з бакавымі прыдзеламі, паўкруглай апсіды з 
бакавымі рызніцамі такой жа канфігурацыі. 
Над дахам узвышаўся купал (не захаваўся). 
Галоўны ўваход вылучаны трохарачным рун- 
дуком з трохвугольным шчытам у завяр- 
шэнні. Аналагічна завершаны два бакавыя 
ўваходныя парталы, размешчаныя па вуглах 
пры сучляненні трапезнай і асноўнага аб'ёму. 
Магутная архітэктурная пластыка ствараецца 
сродкамі адкрытай фігурнай цаглянай 
муроўкі. Неатынкаваныя фасады расчлянёны 
прамавугольнымі вокнамі ў пластычных 
ліштвах са здвоенымі какошнікамі, насычаны 
дэкорам - какошнікавыя парапеты, шырын- 
кавыя пілястры і аркатурныя фрызы, трохву- 
гольныя сандрыкі. У інтэр'еры памяшканні 
перакрыты цыліндрычнымі скляпеннямі 
(апсіда -- конхай) і аб'ядноўваюцца шы- 
рокімі арачнымі прасветамі. 

Яскравы помнік маскоўска-яраслаўскага 
накірунку рэтраспектыўна-рускага стылю -- 
Троіцкая царква -- размешчаны ў цэнтры 
в. Цялуша (Бабруйскі раён).Пабудавана ў 
канцы 19 ст. з чырвонай цэглы (адноўлена ў 
1990-я гг.). Адназальны храм з паўкруглай 


апсідай і бакавымі рызніцамі, трапезнай і 
званіцай над прытворам узняты на цокаль з 
ружовага пясчаніку. У аб'ёмна-прасторавай 
кампазіцыі дамінуе двух'ярусная (васьмярык 
на чацверыку) званіца з шатром. Кубападоб- 
ны аб'ём малітоўнай залы пакрыты пакатым 
чатырохсхільным дахам з маляўнічым пяціку- 
паллем. Сцены сіметрычна крапаваны трай- 
нымі закамарамі. У пластычнай распрацоўцы 
фасадаў шмат мураванага дэкору -- аркатура, 
прафіляваныя карнізы і паясы, паўкалоны, 
нішы. Нізкая паўкруглая апсіда з пірамідаль- 
ным дахам і бабінец дэкарыраваны аркатур- 
ным фрызам. Прамавугольныя аконныя 
праёмы абрамлёны масіўнымі пластычнымі 
ліштвамі з калонкамі-дынькамі і кілепадоб- 
нымі броўкамі. 

У “рускім” стылі быў выкананы чыгунны 
помнік ў Полацку, пастаўлены ў 1850 г. на 
Карпусной плошчы паводле загаду імперата- 
ра Мікалая І. Гэта была востраканцовая 
васьмігранная піраміда, завершаная лемеха- 
вай галоўкай з пазалочаным крыжам -- матыў 
шатровых храмаў 17 ст. Сярэдняя частка была 
ўпрыгожана залачонымі арламі на калонах. 
Надвух супрацьлеглых баках помніка ў нішах 
залатымі літарамі былі нанесены надпісы 
“Битва при Полоцке 5-го и 6-го августа и 
взятие сего города приступом 7-го октября 
1812 года. Поражение Удино и Сен-Сира гра- 
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в. Цялуша (Бабруйскі раён). Троіцкая царква 


ЭКЛЕКТЫКА 


фом Витгинштейном” і “Взято В плен 
неприятеля 4500 человек и отбито 5 ору- 
.Пад апошнім надпісам былі размешча- 

у дзень ушанаван- 
ня якіх -- 7 кастрычніка -- рускія войскі 
ўступілі ў Полацк. Помнік акаймоўвала ага- 
роджа з цяжкіх ланцугоў, працягнутых 
паміж 20 круглымі чыгунным! тумбамі. 


мэ 


дий 
ны абразы Сергія і Вакха, 


Помнікбыў адліты на Луганскім заводзе Ёка- 
цярынаслаўскай губерні з 1985 частак за 
58 000 руб.?” 

У рэчышчы маскоўска-яраслаўскага 
накірунку рэтраспектыўна-рускага стылю 
была выканана таксама капліца ў в. Скрыга- 
лаў (Мазырскі раён) на месцы забойства 
Кіеўскага мітрапаліта Макарыя!". 


Сінадальны накірунак 


Пасля падаўлення паўстання 1863-- 
1864 гг. царскі ўрад пры актыўным са- 
дзейнічанні галоўнага начальніка Паўночна- 
Заходняга края генерала М.М. Мураўёва раз- 
гортвае на Беларусі шырокамаштабнае цар- 
коўнае будаўніцтва. Прыхільнасць да “рус- 
кага” стылю з яго цыбулепадобнымі купа- 
ламі і макаўкамі-свечкамі, спічастымі шат- 
рамі званіц, закамарамі, дэкаратыўнай узо- 
рыстасцю была прадвызначана і афіцыйным 
на той час агульнарасійскім будаўнічым ста- 
тутам. Свяшчэнны Сінод і Міністэрства 
ўнутраных спраў, рэгламентуючы гэту 
галіну будаўніцтва, распрацоўваюць ком- 
плексную праграму масавага царкоўнага 
будаўніцтва, зацвярджаюць серыю тыпавых 
праектаў, згодна з якімі і належала ўзводзіць 
храмы??. Таму гэты кананізаваны накірунак 
рэтраспектыўна-рускага стылю магчыма 
адасобіць ад адвольнай архітэктурнай твор- 
часці і абазначыць як “сінадальны”. 

Губернскія царкоўна-будаўнічыя пры- 
сутствы атрымліваюць дэталёвыя чарцяжы да 
нармальных праектаў мураваных і драўляных 
цэркваў. Міністр унутраных спраў у 1858 г. 
накіроўвае ў губернскія праўленні Заходняга 
края загады “Об устройстве православных 
церквей в казённых имениях” і “О нормаль- 
ных праектах и сметах на постройку право- 
славных церквей”. Пры гэтым забараняецца 
нават індывідуальнае царкоўнае будаўніцтва 
ў панскіх маёнтках. Але многія памешчыкі 
Паўночна-Заходняга края ўсё ж імкнуліся 
ствараць больш рэпрэзентатыўныя і мастацка 
ўражальныя храмы, адметныя ад сінадальна- 
тыражыраваных??. Забараняецца і земляме- 
рам займацца праектаваннем вясковых хра- 
маў -- усё даручаецца толькі тэхнічным 

чыноўнікам губернскіх будаўнічых камісій 
с тем, чтобы при постройке деревянных 
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сельских церквей принимаемы были в руко- 
водство стройтелями нормальные чертежи на 
сей предмет изданные как по Главному 
управлению, так и по Министерству Государ- 
ственных имуіцеств”?!. З сярэдзіны 19 ст. 
Сінодам рэгламентавана будаўніцтва цэркваў 
са званіцамі. 

Але разнастайнасць тыпавых праектаў 
выключала іх паўтор у горадзе ці наваколь- 
ных вёсках, нават рэкамендавалася пазбягаць 
“однообразия и повторения одного и Того же 
типа в разных поселениях””??. Праект выбіралі 
мясцовыя прыхаджане адпаведна сваім пажа- 
данням і “в том устройстве и благолепий, в 
койх им быть прилично и необходимо”. 
“Инструкция об устройстве православных 
церквей в казенных имениях западных 
губерний” таксама давала магчымасць шыро- 
кага выбару праекта царквы на погляд мясцо- 
вага духавенства і прыхода. Адначасова на 
падставе Будаўнічага ўстава забаранялася 
“близ православных церквей стройть 
иноверные храмы..., они должны быть ОТ 
церкви не ближе как на 100 сажень...”. Ства- 
ральнікі шматлікіх “сінадальных” цэркваў 
былі абмежаваны ў сваіх творчых пошуках 
Найвысачэйша зацверджанымі канонамі”. 
Але гэта тычылася толькі планіровачнай ар- 
ганізацыі, калі трэба было захоўваць адпавед- 
ную колькасці прыхаджан плошчу памяшкан- 
няў. Затое ў вырашэнні знешняй архітэктуры 
жорсткіх цыркуляраў не існавала, акрамя ад- 
паведнасці “старажытнаму візантыйскаму 
дойлідству”. Таму аднолькавых храмаў (за 
рэдкім выключэннем) не сустракалася, у кож- 
ным з іх была нейкая асаблівасць, адметная 
форма ці дэталь. 

Пасля агляду стану цэркваў Мінскай гу- 
берні ў 1863 г. падпалкоўнікам генеральнага 
штаба архітэктарам Зяленскім былі зацвер- 
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джаны праекты на перабудову каля 100 хра- 
маў“. З мэтай праектавання і будаўніцтва 
праваслаўных храмаў і прыстасавання пад іх 
касцёлаў у 1870-я гг. у Паўночна-Заходні край 
Свяшчэнным Сінодам была накіравана ка- 
манда дойлідаў пад узначальваннем П. Мяр- 
кулава?. “Правила, которые следует соблю- 
дать при постройке православных церквей и 
причетнических сооружений в Северо-Запад- 
ном крае” былі прыняты ў 1865 г. Яны прад- 
вызначалі адносную аднароднасць і стылявое 
адзінства храмаў, якія ўзводзілі на той час на 
Беларусі. Для распаўсюджвання менавіта 
сінадальна зацверджанай царкоўна-бу- 
даўнічай праграмы на Беларусі ўрад раіў 
“привлекать мастеровые артели из внут- 
ренних губерний, ибо пребывание подобных 
артелей среди православного населения 
здешнего края неминуемо посеет прочные се- 
мена чисто русской жизни и ознакомит ближе 


г.п. Скідзель (Гродзенскі раён). Праект царквы 
1914 г. (архіт. Цярноўскі) 


КАМЕННОЙ ЦЕРКОЙ 
ач Ча 


Гтадлкяккой гзья увава. 
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здешний народ с Россиею””?9. Акрамя таго, 
“Правила...” прадпісвалі духавенству ! міра” 
вым пасрэднікам “приучать крестьян и 
собственников заботиться О благолепий 
своих приходских церквей и пеіцись об их 
нуждах, которыми они не могли пособлять в 
тяжелые времена польского ига и койм ОнИ 
ныне легко могут уделять посильную лепту, в 
воспоминание своего освобождения и В бла- 
годарность за шедрые милости, излитые на 
крестьянское население нашим Великим Го- 
сударем”””. кая 

Усё гэта тлумачыцца імкненнем знайсці 
арыгінальныя нацыянальныя вытокі архітэк- 
туры ў той мешаніне стыляў, якая ахапіла 
Еўропу і Расію. На практыцы часам гэта 
вылілася ў надуманую, павярхоўную стыліза- 
цыю іэклектыку, штучнае аб'яднанне элемен- 
таў візантыйскай, кіеўскай, уладзімірскай 
архітэктуры. Безумоўна, у параўнанні з сап- 
раўднай старажытнарускай архітэктурай тво- 
ры стылізатараў адрозніваліся манатоннасцю 
і педантычнасцю кампазіцыйных вырашэн- 
няў, залішняй сухасцю і дробнасцю ў аб- 
малёўцы дэталяў, а таксама прыўнясеннем 
неўласцівых стылю рыс класіцызму. 

У 1850- 60-я гг. пад уплывам паражэння 
ў Крымскай вайне ў архітэктуры Расійскай 
імперыі адраджаецца так званы “рускі” стыль 
як антыпод еўрапейскаму “скучному” (па вы- 
разе А.С. Пушкіна) класіцызму. Так, праект 
царквы ў в. Гутава (Драгічынскі раён), выка- 
наны ў ордэрных формах у 1854 г., ужо не за- 
давальняе царкоўныя ўлады, якія патрабуюць 
будынкі па ўзорных (г.зн. у рэтраспектыўна- 
рускім стылі) чарцяжах??. 

Унутраным абсталяваннем храмаў у 
асноўным займаліся мясцовыя майстры 
(вольны мастак з Вільні Савіцкі, А. Слуропін 
і інш.). Кіеўскія рэзчыкі і іканапісцы выканалі 
іканастас і абразы для Ушэсцеўскай царквы ў 
Гомелі ў 1890-я гг. 


Ф. 


Па сінадальнаму канону ў 1869 г. пабуда- 
вана Крыжаўзвіжанская царква ў цэн- 
тры г. Высокае (Камянецкі раён), на месцы 
папярэдняй драўлянай (1840 г.). Праект хра- 
ма быў складзены акадэмікам архітэктуры 
В.І. Чагіным і зацверджаны генералам 
М.М. Мураўёвым 23.8.1864 г.9? Будаўніцтва 
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в. Гаралёва (Віцебскі павет). Праект царквы 
1903 г. (архіт. У.Ф. Коршыкаў) 


было ажыццёўлена на сродкі інсургентаў. 
Падрадчыкам з'яўляўся мешчанін Навазыб- 
каўскага павета Чарнігаўскай губерні Г.А. На- 
зараў!99, У аснове прасторавай кампазіцыі ку- 
бападобны цэнтрычны аб'ём, шатровы дах 
якога ўвенчаны партатыўным пяцікупаллем. 
Да храма па баках далучаюцца больш нізкія 
прамавугольныя прыдзелы пад двух- 
схільнымі дахамі, з франтальнага боку ---такі 
ж прытвор, які завершаны шатровай званіцай, 
з тыльнага боку -- паўкруглая апсіда. Плое- 
касныя фасады раскрапаваны лапаткамі, арка- 
турай, прафіляванымі карнізамі, расчлянёны 
арачнымі вокнамі ў ліштвах. Дэкаратыўна- 
кампазіцыйным акцэнтам інтэр'ера з'яўляўся 
двух'ярусны пяцічасткавы іканастас (праект 
В.І. Чагіна) у арачным прасвеце апсіды. Над 
сяродкрыжжам шатровае скляпенне. 

Такі ж храм, але без штучнага пяцікупал- 
ля, быў пастаўлены ў цэнтры в. Мокрае (Пру- 
жанскі раён) таксама ў 1860-я гг.!9! Петра- 
Паўлаўская царква набыла другое жыццё ў 
1990-я гг. Помнік архітэктуры рэтраспек- 
тыўна-рускага стылю вырашаны чатырохчас- 
ткавай падоўжна-восевай кампазіцыяй, якую 


Рэтраспектыўна-рускі стыль 





складаюць званіца, трапезная, малітоўная 
зала, апсіда. У яго сілуэце дамінуе трох 'ярус- 
ная (два васьмерыка на чацверыку) шатровая 
званіца, якая завершана гранёнай цыбулепа- 
добнай галоўкай на васьмігранным барабане. 
Стральчатыя завяршэнні граняў верхняга яру- 
са званіцы ствараюць зубчатае акаймаванне 
шатра. Цыбулепадобным купалам завершаны 
і васьмігранны барабан чатырохсхільнага 
даху асноўнага кубападобнага аб'ёму. Кіле- 
падобная форма арачнага ўваходнага партала 
пазычана з рускай царкоўнай даўніны. У дэ- 
коры выкарыстаны зубчатыя фрызы, прама- 
вугольныя філёнгі і арачныя нішы, лапаткі, 
стылізаваная балюстрада. 

У 1864 г. брэсцкі епіскап Ігнацій (улічва- 
ючы вялікую колькасць праваслаўных 
вернікаў -- 931) хадайнічае аб будаўніцтве ў 
Гершонскім прыходзе (Брэсцкі раён) мура- 
ванага храма ў імя Раства Багародзіцы. Ён 
павінен знаходзіцца побач з Валынскім паш- 
товым трактам, непадалёку ад Валынскага 
фарштата Брэст-Літоўскай крэпасці!??. Обер- 
пракурор Свяшчэннага Сінода вылучыў на 
пабудову крэдыт у 6 тыс. руб. на 20 год са 


і, й а” 


в. Мокрае (Пружанскі раён).Петра-Паўлаўская 
царква 
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в. Гершоны (Брэсцкі раён). Багародзіцкая 
царква 


сродкаў духавенства Заходняга края!9З, Пад- 
радчыкамі будаўніцтва былі мяшчане 
Чарнігаўскай губерні І. Сяргееў і Г. Назараў, 
якія па кантракту здзейснілі будаўніцтва за 
1866- -1869 гг.103 Праект складзены брэсцкімі 
гарадскімі архітэктарамі М. Барташэўскім, 
К. Гросманам і гродзенскім губернскім 
архітэктарам Міхайлоўскім. За аснову быў 
узяты тыпавы праект Хэ І царквы на 200 чала- 
век. На стварэнне іканастаса Назараву пазы- 
чыў 500 руб. серабром брэсцкі мешчанін 
М. Айзендэрг. Храм асвячоны 24.7.1887 г. 
Помнік культавага дойлідства рэтраспек- 
тыўна-рускага стылю мае сінадальна зацвер- 
джаную падоўжна-восевую аб'ёмна-прасто- 
равую кампазіцыю, якая складаецца пасля- 
доўнасцю званіцы, трапезнай, малітоўнай 
залы, пяціграннай апсіды з бакавой рызніцай. 
Апошняя ўносіць слаба выяўлены элемент 
асіметрыі ў агульна ўраўнаважаную сімет- 
рычна-восевую пабудову храма. Яго дамінан- 
тамі з'яўляюцца двух'ярусная шатровая 
званіца (васьмярык на чацверыку), якая завер- 
шана цыбулепадобнай галоўкай, і такі ж купа- 
лок на васьмігранным барабане над чатырох- 
схільным дахам асноўнага аб'ёму. Шматпла- 
навасць агульнай прасторавай кампазіцыі бу- 
дынка дасягаецца чаргаваннем высокіх 
(званіцы і залы) і нізкіх (трапезнай, апсіды і 
рызніцы) аб'ёмаў. З арсенала старажытнага 
царкоўнага дойлідства пазычаны аркатурныя 


ЭКЛЕКТЫКА 


в. Лахва (Лунінецкі раён). Прачысценская 
царква 


паясы і вуглавыя лапаткі, кілепадобныя 
ліштвы вокнаў званіцы, прафіляваныя нішы. 

Сярод забудовы в. Лахва (Лунінецкі 
раён) дамінуе Прачысценская царква --. 
помнік архітэктуры сінадальнага накірунку 
рэтраспектыўна-рускага стылю. Пабудавана 
ў 1889 г. на месцы фундаванага князем 
Радзівілам касцёла 17 ст.!95 Планіровачна 
развіта па падоўжнай восі. Галоўнае месца ў 
кампазіцыі займае кубападобны пяцікупаль- 
ны аб'ём, да якога з усходу далучана паўкруг- 
лая апсіда з дзвюма бакавымі рызніцамі, з за- 
хаду праз невялікую трапезную -- масіўная 
званіца. Яе чатырох ярусная (два васьмерыка 
на двух чацверыках) шатровая вежа дамінуе ў 
агульнай кампазіцыі. Апрацоўка фасадаў ба- 
гатая -- высокія двух'ярусныя карнізы, 
прафіляваныя паясы, какошнікі, перспек- 
тыўныя парталы. 

Помнікам архітэктуры  сінадальнага 
накірунку рэтраспектыўна-рускага стылю 
з'яўляецца Крыжаўзвіжанская царква, якая 
размешчана ў в. Аранчыцы (Пружанскі 
раён). Пабудавана ў 1914 г. з цэглы на месцы 
папярэдняга драўлянага храма. Кананічную 
чатырохчасткавую падоўжна-восевую кам- 
пазіцыю храма складаюць трох'ярусная 
званіца, прамавугольная ў плане трапезная, 
кубападобная малітоўная зала, пяцігранная 





44 


апсіда. Шатровая званіца (два васьмерыка на 
чацверыку) і чатырохсхільны дах асноўнага 
аб'ёму завершаны цыбулепадобнымі галоў- 
камі на васьмігранных барабанах. У дэкоры 
фасадаў выкарыстаны зубчатыя фрызы, вы- 
танчаныя пілястры і вуглавыя лапаткі, нішы- 
крыжы ў круглых разетках. Арыгінальнае вы- 
рашэнне атрымалі бакавыя фасады асноўнага 
аб'ёму -- велізарны арачны аконны праём 
фланкіраваны двума ярусамі лучковых вок- 
наў. Інтэр'ер акрамя бакавых вокнаў асветле- 
ны светлавым барабанам, які падтрымліва- 
юць вуглавыя скляпеністыя ветразі.Прастора 
трапезнай адкрыта ў залу шырокім арачным 
прасветам, апсіда вылучана драўляным іка- 
настасам. 

З капіталу, “всемилостивейше дарован- 
ного на возобновление православных храмов 
в Белорусских губерниях”, у 1864 г. па праек- 
ту інжынера-архітэктара Кржыжаноўскага 
пабудавана Петра-Паўлаўская царква ў 
г. Бяроза (дадатковыя выдаткі ўзялі на сябе 
прыхаджане)!96. За аснову быў узяты тыпавы 
праект храма чатырохчасткавай падоўжна вы- 
цягнутай прасторавай кампазіцыі: званіца, 
трапезная, малітоўная зала, прамавугольная 
апсіда з дзвюма бакавымі рызніцамі. У сілуэ- 
це белакаменнага будынка дамінуюць 
макаўка шатровай трох'яруснай званіцы і цы- 
булепадобны:- купал на драўляным 
васьмігранным барабане, узведзены над пака- 
тым чатырохсхільным дахам асноўнага куба- 
падобнага аб'ёму. Сцены расчлянёны лучко- 
вымі вокнамі і пілястрамі ў прасценках. У дэ- 
коры выкарыстаны традыцыйны арсенал рэт- 
распектыўна-рускага стылю: прафіляваныя 
закамары, руставаныя ліштвы, востравуголь- 
ныя франтоны і аркатурныя фрызы. Драўляны 
разны іканастас створаны адначасова з хра- 
мам, скампанаваны з карынфскіх калонак, 
прафіляваных карнізаў і раскраповак, ажур- 
ная разьба царскіх варот аблямоўвае абразы- 
тонда. 

У рэтраспектыўна-рускім стылі пабуда- 
вана ў 1872 г. Мікалаеўская царква ў г.п. 
Шарашова (Пружанскі раён). Сродкі на 
будаўніцтва (12 691 руб.) у 1865 г. вылучыла 
казна!9?, Гродзенскі архітэктар І.М. Фардон 
прытрымліваецца сінадальнага канону і 
ўзводзіць храм чатырохчасткавай падоўжна- 
восевай кампазіцыі, якая створана званіцай, 
трапезнай, малітоўнай залай і апсідай. Эле- 


мент. асіметрыі ў кампазіцыю прыўносіць 
рызніца, далучаная да пяціграннай апсіды з 
паўднёвага боку. У сілуэце будынка даміну- 
юць дзве гранёныя цыбулепадобныя галоўкі 
над трох'яруснай шатровай званіцай (два 
васьмерыка на чацверыку) і васьмігранным 
барабанам чатырохсхільнага даху асноўнага 
кубападобнага аб'ёму. Фасады прарэзаны 
арачнымі вокнамі ў прафіляваных ліштвах. Ва 
ўпрыгожванні царквы выкарыстаны элемен- 
ты старажытнарускага дойлідства: закамары 
верхняга яруса званіцы, кілепадобныя аркі ў 
абрамленні арачных вокнаў, галоўнага і бака- 
вых уваходных парталаў-ніш, філёнгі. Архі- 
тэктурнай крапоўкай насычаны фасады ас- 
ноўнага аб'ёму: выкарыстаны магутныя пі- 
лястры, тонкапрафіляваны карніз. У інтэр'ер 
малітоўнай залы шырокім арачным прасветам 
адкрываецца прастора трапезнай з галерэяй 
хораў на дзвюх калонах. Апсіда вылучана вы- 
сокім ярусным драўляным іканастасам. 

у 1869--1872 гг. у в. Варацэвічы 
(Іванаўскі раён) на месцы драўлянага храма 
ўзведзена Крыжаўзвіжанская царква. У ас- 
нову кампазіцыі пакладзены тыпавы праект 
Хе 2 царквы на 300 чалавек!?8. Падрадчыкамі 
з'яўляліся ўзгаданы вышэй мешчанін 
Чарнігаўскай губерні Іван Сяргееў і яго СЫН 
Кузьма. У час атэістычных ганенняў 1920-- 
30-х гг. царква была зачынена, але прыхаджа- 
не разабралі царкоўныя рэчы на захоўванне. 
Шмат з іх вярнулася ў царкву падчас яе ад- 
крыцця ў 1993 г. Помнік архітэктуры рэтрас- 
пектыўна-рускага стылю вырашаны ману” 
ментальнай развітай аб'ёмна-прасторавай 
кампазіцыяй, якую фарміруюць трох'ярусная 
шатровая званіца (дабудавана ў 1882 г.), пра- 
мавугольная ў плане трапезная, кубападобная 
малітоўная зала, да якой далучана паўкруглая 
апсіда. Розная вышыня аб'ёмаў, панаванне ся- 
род іх мнагаяруснай шатровай званіцы з 
макаўкай стварае шматпланавую маляўнічую 
кампазіцыю. Чатырохсхільны дах асноўнага 
аб'ёму і шацёр званіцы завершаны цыбулепа- 
добнымі галоўкамі на гранёных барабанах. 
Галоўны ўваход аформлены арачным 
прафіляваным парталам. Фасады расчлянёны 


парнымі і адзінарнымі арачнымі аконнымі 
праёмамі ў руставаных ліштвах. Пластыка фа- 
садаў насычана архітэктурным дэкорам, запа- 
зычаным са старажытнарускага царкоўнага 


дойлідства: аркатурныя фрызы, броўкі, га- 
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Рэтраспектыўна-рускі стыль 


г. Бяроза. Петра-Паўлаўская царква 


радкі, парэбрык, кілепадобныя ліштвы і інш. 
У інтэр'еры апсіда раскрываецца ў малі- 
тоўную залу шырокім арачным прасветам і 
вылучана двух'ярусным іканастасам. Вуглы 
залы скошаны, яна перакрыта плоскай столлю 
на падугах. Мастацкую каштоўнасць уяўля- 
юць абразы 19 ст., разныя ківот і іканастас 
(спраектаваў у 1870 г. брэсцкі архітэктар М. Бар- 
ташэўскі). Ганаровае месца ў інтэр'еры храма 
займае абраз Ісуса Хрыста, падораны царкве 
ў дзень яе асвячэння гаспадарамі маёнтка Ор- 
дамі (адноўлены 12.12.1907 г); 

Узбагаціў сінадальны канон правас- 
лаўнага храма дойлід, які ўзвёў у 1903 г. Кры- 
жаўзвіжанскую царкву ў в. Сухопаль (Пру- 
жанскі раён). Помнік архітэктуры рэтраспек- 
тыўна-рускага стылю вырашаны па канону 
чатырохчасткавай падоўжна-восевай кам- 
пазіцыі, створанай трох'яруснай званіцай, 
прамавугольнай у плане трапезнай, кубапа- 
добнай малітоўнай залай, пяціграннай 
апсідай з бакавымі рызніцамі. У сілуэце 
дамінуюць цыбулепадобныя галоўкі гра- 
нёнага шатра званіцы (два васьмерыка над 
прамавугольным прытворам) і васьмігран- 
нага барабана над чатырохсхільным пакатым 
дахам асноўнага аб'ёму. Галоўны і бакавыя 
ўваходы ў выглядзе прытвораў пад 
двухсхільнымі дахамі аформлены вуглавымі 


ЭКЛЕКТЫКА 





в. Вельямовічы (Брэсцкі раён). Ушэсцеўская 
царква 


лапаткамі, зубчатымі карнізамі, прамавуголь- 
нымі панелямі. Лучковыя аконныя праёмы (у 
два ярусы ў асноўным аб'ёме) дэкарыраваны 
плоскімі ліштвамі. Аб'ёмы апяразаны 
прафіляванымі карнізамі, зубчатымі фрызамі, 
вуглавымі лапаткамі, слаістымі ў прасценках 
бакавых фасадаў асноўнага аб'ёму. Прастора 
трапезнай адкрыта ў малітоўную залу шы- 
рокім арачным прасветам, апсіда вылучана 
драўляным трох 'ярусным іканастасам. 

Сінадальны накірунак рэтраспектыўна- 
рускага стылю ўвасобіўся ў арыгінальнай 
кампазіцыі Мікалаеўскай царквы г. Ваўка- 
выск. Пабудавана ў 1874 г. архітэктарамі 
Уласавым і Гур'евым!??. Асноўны аб'ём хра- 
ма васьмігранны, да яго далучаны прамаву- 
гольныя ў плане апсіда і трапезная. На 
галоўным фасадзе шасцігранная аднаярусная 
званіца, якая завершана шатром з галоўкай. 
Сцены асноўнага аб'ёму прарэзаны паўцыр- 
кульнымі аконнымі праёмамі, аздобленымі 
какошнікамі, а апсіды і трапезнай -- прамаву- 
гольнымі. 

Мураваны манументальны Ушэсцеўскі 
храм дамінуе ў цэнтры в. Вельямовічы 
(Брэсцкі раён). Пабудаваны ў 1868 г. па ха- 
дайніцтву брэсцкага епіскапа Ігнація на мес- 
цы папярэдняга трухлявага храма!!9, Падрад 
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на будаўніцтва быў узяты мяшчанамі 
нігаўскай губерні І. Завенкам, В. Хмельніка- 
вым, Г. Назаравым, І. Цітовым па 

1.8.1865 г. Праект распрацаваў архітэктар 
І. Калянкевіч!!!, Архітэктура вырашана ў рэт- 
распектыўна-рускім стылі. Прасторавая кам- 
пазіцыя мае кананічную чатырохчасткавую 
пабудову -- да асноўнага кубападобнага 
аб'ёму далучаюцца паўкруглая апсіда, тра- 
пезная і званіца. Асноўны аб'ём завершаны 
пяцікупаллем, але ў сілуэце будынка дамінуе 
трох'ярусная званіца, якая завершана 
васьмігранным шатром з макаўкай. Атынка- 
ваныя фасады насычаны архітэктурнай плас- 
тыкай, пазычанай са старажытнарускага 
дойлідства: аркатурныя паясы, візантыйскія 
спараныя арачныя вокны, аб'яднаныя агуль- 
най кілепадобнай аркай, філянговы цокаль, 
вуглавыя лапаткі, какошнікі, зубчатыя фры- 
зы. Ніжні чацверыковы ярус званіцы заверша- 
ны какошнікамі, сярэдні -- дэкарыраваны 
прамавугольнымі нішамі і аконнымі 
праёмамі. Зала храма перакрыта шатровым 
скляпеннем на ветразях, трапезная --- крыжо- 
ВЫМ. 

Помнікам архітэктуры рэтраспектыўна- 
рускага стылю сінадальнага накірунку з'яўля- 
ецца Міхайлаўская царква, размешчаная ў 
в. Вострава (Зэльвенскі раён). Пабудавана ў 
1862 г. з цэглы на сродкі маршала Гаравурды; 
царкоўны цвінтар акаймаваны бутавай агаро- 
джай!!?, Была зачынена ў 1961 г., адчынена ў 
1988-1990 гг. Падоўжна-восевую кампа- 
зіцыю царквы складаюць прытвор з шатровай 
чацверыковай званіцай, трапезная, малі- 
тоўная кубападобная зала і прамавугольная 
апсіда з бакавымі рызніцамі. Шацёр званіцы, 
чатырохсхільны дах малітоўнай залы і 
вільчык апсіды завершаны макаўкамі на 
гранёных барабанах. Плоскасныя бакавыя фа- 
сады прарэзаны арачнымі вокнамі з імпас- 
тамі, апяразаны прафіляваным карнізам. 

Духаўская царква ў цэнтры в. Горка 
(Дзятлаўскі раён) пабудавана ў другой палове 
19 ст. (да 1880 г.) з цэглы па сінадальнаму ты- 
павому праекту ў рэтраспектыўна-рускім 
стылі. Уяўляе сабой чатырохчасткавую па- 
доўжна-восевую аб'ёмна-прасторавую кам- 
пазіцыю: двух'ярусная шатровая званіца, тра- 
пезная, кубападобная малітоўная зала, квадрат- 
ная ў плане апсіда. Чатырохсхільны дах 
асноўнага двух'яруснага аб'ёму завершаны 


цыбулепадобным купалам на цыліндрычным 
барабане. Над шатром чатырохграннай 
званіцы таксама цыбулепадобная галоўка на 
цыліндрычным барабане. Верхні ярус званіцы 
вырашаны найбольш дэкаратыўна насычана ў 
формах архітэктуры 17 ст. -- праёмы-біфоры- 
умы ў пластычных ліштвах. Здвоеныя арачныя 
аконныя праёмы дэкарыраваны броўкамі, скла- 
данымі фігурнымі ліштвамі. У крапоўцы атын- 
каваных фасадаў выкарыстаны лапаткі, зубча- 
тыя франтоны і фрызы. Галоўны ўваход выра- 
шаны ганкам з брукаванай лесвіцай і навіссю 
кілепадобнай формы. У інтэр'еры цэнтральная 
зала абмежавана буйной аркадай. 

На аснове запазычванняў са старажытна- 
рускай царкоўнай архітэктуры ў 1896 г. была 
створана Троіцкая царква, якая размешчана 
ў цэнтры былога мястэчка Вула (Бешан- 
ковіцкі раён)!13. Да 1990-х гг. знаходзілася ў 
паўзруйнаваным стане. Пры храме існавала 
прыпісная могілкавая Пакроўская драўляная 
царква, пабудаваная ў 1857 г. Троіцкая царква 
вырашана чатырохчасткавай крыжовай у пла- 
не аб'ёмнай кампазіцыяй --- прытвор-званіца, 
трапезная, кубападобная малітоўная зала з ба- 
кавымі прыдзеламі, паўкруглая апсіда з бака- 
вымі трохграннымі рызніцамі. У сілуэце му- 
раванага будынка пануе цэнтральны павыша- 
ны аб'ём, які завершаны шатровым дахам з 
пяцікупаллем (цэнтральны купал на цы- 
ліндрычным светлавым барабане) і закамар- 
нымі каскадамі па схілах даху. Цыбулепадоб- 
нымі галоўкамі завяршаліся званіца і прыдзе- 
лы. Другой дамінантай з'яўляецца надбудава- 
ная над прытворам двух'ярусная (васьмярык 
на чацверыку) шатровая званіца. Храм мае 
тры ўваходы-паперці з франтальнага боку 
прытвора і ў прыдзелах. Атынкаваныя фасады 
надзелены насычанай архітэктурнай пласты- 
кай: фігурныя ліштвы арачных вокнаў, вугла- 
выя пілястры з шырынкамі, аркатурныя фры- 
зы, прамавугольныя нішы-панелі, насычаныя 
прафіліроўкай карнізы. Унутры памяшканні 
храма адкрыты ў падкупальную прастору ся- 
родкрыжжа шырокімі прасветамі. Прыдзелы 
перакрыты цыліндрычнымі скляпеннямі. 

У рэчышчы сінадальнага накірунку рэт- 
распектыўна-рускага стылю ў 1868 г. узведзе- 
сна Антоніеўская царква ў г. Косава (Іва- 
цэвіцкі раён). Каб змяніць папярэдні храм 

(адзначаны ў 1597 г.) на рэпрэзентатыўную 
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г. Вілейка. Царква Прападобнай Марыі Егіпец- 
кай 


“сучасную” царкву царскі ўрад вылучыў 6959 
руб.114 Для будаўніцтва быў выбраны тыпавы 
праект царквы чатырохчасткавай падоўжна- 
восевай кампазіцыі, якая ўключае двух ярус- 
ную чацверыковую званіцу, прамавугольныя 
ў плане трапезную, папярочны асноўны аб'ём 
і апсіду. Званіца накрыта гранёным сферыч- 
ным купалам з ліхтаром і макаўкай у завяр- 
шэнні. Асноўны аб'ём увенчаны цыбулепа- 
добным купалам на васьмігранным барабане. 
Галоўны ўваход ў выглядзе арачнага праёму 
аформлены двухсхільнай навіссю на дзвюх 
калонках. Фасады прарэзаны арачнымі акон- 
нымі праёмамі, здвоенымі і аб'яднанымі арач- 
ным абрамленнем у асноўным аб'ёме. У дэко- 
ры фасадаў выкарыстаны руставаныя ліштвы, 
зубчатыя фрызы, прамавугольныя панелі. Па- 
мяшканні царквы аб'яднаны прасветамі, ма- 
юць плоскую бэлечную столь, пазбаўлены 
архітэктурнага дэкору. 

Помнік архітэктуры рэтраспектыўна- 
рускага стылю царква Прападобнай Марыі 
Егіпецкай упрыгожвае цэнтр г. Вілейка. Па- 
будаваны ў 1865 г. з цэглы невялікі храм вы- 
рашаны па кананічнай сінадальнай чатырох- 
часткавай кампазіцыі: прытвор-званіца, тра- 
пезная, малітоўная зала з бакавымі прыдзе- 
ламі, паўкруглая апсіда. Чатырохсхільны дах 
цэнтральнага кубападобнага аб'ёму заверша- 


ЭКЛЕКТЫКА 


в. Сялец (Бярозаўскі раён). Успенская царква 


ны партатыўным пяцікупаллем, узведзеным 
на чатырохграннай платформе -- рашэнне 
арыгінальнае, не прадугледжанае серыяй ты- 
павых праектаў. Цыбулепадобнай галоўкай 
завершаны гранёны шацёр чацверыковай 
званіцы, узведзенай над прытворам (на буй- 
ных гранях шатра ўладкаваны гадзіннікі). 
Лучковы праём галоўнага ўвахода аформле- 
ны высокім парталам з круглым акном-ружай 
і кілепадобнай аркай у завяршэнні. Бакавыя 
прыдзелы перакрыты бочкавымі дахамі, якія 
на тарцах акаймаваны кілепадобнымі аркамі. 
Такую ж форму атрымалі ліштвы арачных 
адзінарных і здвоеных вокнаў. Архітэктурная 
пластыка запазычана са старажытнарускага 
царкоўнага дойлідства: аркатурныя паясы, 
кілепадобныя аркі, цыбулепадобныя галоўкі, 
прафіляваныя карнізы з сухарыкамі, лапаткі, 
філёнгі. У інтэр'еры плоская столь 
малітоўнай залы спалучаецца з конхавым пак- 
рыццём апсіды; над уваходам -- хоры з бака- 
вой лесвіцай. 

У 1865- 1870 гг. у в. Сялец (Бярозаўскі 
раён) пабудавана Успенская царква -- 
помнік архітэктуры рэтраспектыўна-рускага 
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стылю!!5. Яе чатырохчасткавая падоўжна-во- 
севая кампазіцыя запазычана са старыжытна- 
рускага царкоўнага дойлідства; складаецца з 
шатровай званіцы над прытворам, квадрат- 
ных у плане трапезнай і малітоўнай залы, 
пяціграннай апсіды з бакавымі рызніцамі, Ча- 
тырохсхільны дах асноўнага аб'ёму і шацёр 
званіцы завершаны р цыбулепадобнымі 
макаўкамі на васьмігранных барабанах. Нят- 
ледзячы на дынамічны характар трох'яруснай 
шатровай званіцы ў кампазіцыі, дэкаратыўны 
акцэнт перанесены на асноўны аб'ём. Яго ба- 
кавыя фасады расчлянёны пілястрамі на тры 
праслы, запоўненыя ў два ярусы вокнамі ў ба- 
гатых арачных ліштвах, апяразаны склада- 
напрафіляваным антаблементам, па вуглах 
крапаваны слоенымі пілястрамі. Галоўны ўва- 
ход вырашаны шырокім арачным парталам, 
які завершаны шлемападобным сцёкам. Са 
старажытнарускага дойлідства запазычаны 
кілепадобныя парталы галоўнага і бакавых 
уваходаў, закамары яруса-звона званіцы. Па- 
мяшканні храма перакрыты плоскай столлю 
на падугах (праектаваліся цыліндрычныя 
скляпенні), у малітоўную залу шырокімі прас- 
ветамі адкрываюцца трапезная і апсіда, вылу- 
чаная іканастасам з разнымі царскімі варо- 
тамі. 

У “рускім” стылі ў 1904 г. пабудавана Ка- 
занская царква ў в. Баркалабава (Быхаўскі 
раён). Падоўжна-восевую шматпланавую 
кампазіцыю храма фарміруюць накрытыя 
асобнымі дахамі прытвор, трапезная, ма- 
літоўная зала з бакавымі прыдзеламі, пяці- 
гранная апсіда з рызніцамі. Неатынкаваныя 
фасады насычаны архітэктурнай пластыкай: 
карнізы з сухарыкамі, ліштвы з какошнікамі, 
парныя калонкі і інш. 

Тыпавы праект чатырохчасткавага храма 
ў рэтраспектыўна-рускім стылі з'явіўся 
ўзорам для будаўніцтва Троіцкай царквы 
ў в. Бытча (Барысаўскі раён). Пабудавана ў 
1891 г.!16 Кананічная сінадальная чатырох- 
часткавая кампазіцыя мураванага будынка 
складаецца з асноўнага кубападобнага аб'ёму 
пад пакатым шатровым дахам, апсіды, трапез- 
най і двух'яруснай чацверыковай званіцы 
(трэці ярус не захаваўся). У дэкоры выкарыс- 
таны кілепадобныя франтоны і аркі, здвоеныя 
збанападобныя паўкалоны, цыбулепадобныя 
купалы (знесены ў пасляваенны час). Плос- 
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касныя фасады дэкарыраваны філянговым 
фрызам і вуглавымі лапаткамі з шырынкамі, 
расчлянёны прамавугольнымі вокнамі. Унут- 
ры памяшканні перакрыты драўлянымі кора- 
бавымі скляпеннямі і аб'яднаны шырокімі 
лучковымі аркамі-прасветамі. 

Царква ў в. Смаляніца (Пружанскі 
раён) пабудавана ў 1903 г. з цэглы на месцы 
папярэдняга драўлянага храма ў рэтраспек- 
тыўна-рускім стылі. Храм чатырохчасткавай 
падоўжна-восевай кампазіцыі, «створанай 
трох'яруснай званіцай, прамавугольнай у 
плане трапезнай, кубападобнай малітоўнай 
залай, пяціграннай апсідай. Шацёр званіцы 
(два васьмерыка на чацверыку) і васьмігран- 
ны барабан над чатырохсхільным дахам за- 
вершаны цыбулепадобнымі галоўкамі. Грані 
верхняга яруса званіцы прарэзаны чатырма 
арачнымі праёмамі і маюць стральчатыя 
прафіляваныя завяршэнні, якія ствараюць 
зубчатае акаймаванне гранёнага шатра. Фаса- 
ды царквы прарэзаны арачнымі вокнамі ў 
прафіляваных ліштвах. У дэкоры выкарыста- 
ны зубчатыя фрызы і вуглавыя лапаткі. Ува- 
ходны лучковы праём аформлены пластыч- 
ным парталам з крапаваным франтонам. 
Апсіда (вылучана драўляным іканастасам) і 
трапезная адкрыты ў залу шырокімі арачнымі 
прасветамі. 

Царква Усіх Святых пабудавана на 
ўскраіне г.п. Бягомль (Докшыцкі раён) у 
другой палове 19 ст. (да 1892 г.)117, Па- 
доўжна-восевая кампазіцыя складаецца з 
прытвора, трапезнай, малітоўнай залы, 
апсіды з рызніцамі -- сінадальны планіро- 
вачны канон з архітэктурна-мастацкай трак- 
тоўкай у рэтраспектыўна-рускім стылі. Над 
прытворам узвышалася званіца (захаваўся 
ніжні чацверыковы ярус). Цэнтр галоўнага 
фасада вылучаны рызалітам з двухгранным 
шчытом і трохлопасцевай аркатурнай кра- 
поўкай па восі сіметрыі -- арачны ўваходны 
партал і акно-біфорыум над ім. Фасады рас- 
члянёны высокімі і вузкімі арачнымі вокнамі 
ў прафіляваных ліштвах, дэкарыраваны ар- 
катурнымі фрызамі, вуглавымі лапаткамі. 

Помнік архітэктуры рэтраспектыўна- 
рускага стылю Георгіеўская царква ў цэн- 
тры в. Гальшаны (Ашмянскі раён) абкружа- 
ны скверам і каванай агароджай з брамай 
(1901 г.). Царква пабудавана ў 1880-я гг. з цэг- 
лы па кананічнай чатырохчасткавай па- 
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в. Гальшаны (Ашмянскі раён). Георгіеўская 
царква 


доўжна-восевай кампазіцыі: двух'ярусная 
(васьмярык на чацверыку) шатровая званіца, 
трапезная, асноўны аб'ём, пяцігранная апсіда 
з бакавымі рызніцамі. У сілуэце будынка па- 
нуюць цыбулепадобныя купалы над званіцай 
і чатырохсхільным дахам. Галоўны ўваход 
адзначаны буйным парталам з высокім двух- 
гранным шчытом і арачным праёмам на 
дзвюх парах паўкалон. Падобнымі парталамі 
аформлены і бакавыя ўваходы. У люкарне над 
галоўным уваходам размешчаны абраз Спаса 
Пантакратара. Лаканічнае дэкаратыўнае 
ўбранне белакаменных фасадаў абмежавана 
ажурнымі фрызавымі паяскамі з гарадкоў, 
плоскімі броўкамі арачных вокнаў, вуглавымі 
лапаткамі, поясам какошнікаў у аснаванні 
шатра званіцы. 

Некалькі ў баку ад сінадальных канонаў 
стаіць могілкавая Казанская царква ў в. Бе- 
ражна (Карэліцкі раён). Помнік архітэктуры 


ЭКЛЕКТЫКА 


рэтраспектыўна-рускага стылю другой пало- 
вы 19 ст. вырашаны трохчасткавай падоўжнах 
восевай кампазіцыяй, складзенай з узнятай на 
высокі цокаль трох'яруснай (васьмярык на 
двух чацверыках) званіцы, прамавугольных ў 
плане малітоўнай залы і апсіды з бакавымі 
рызніцамі. Сухую геаметрызаванасць аб'ёмаў 
змякчае плаўная абмалёўка сілуэта храма з 
цыбулепадобным купалком над званіцай, 
паўсферычным купалам на светлавым 
васьмігранным барабане 1 вуглавымі меншага 
маштабу -- наддвухсхільным дахам. Атынка- 
ваныя пабеленыя фасады і грані званіцы рас- 
члянёны строенымі і адзіночнымі арачнымі 
вокнамі, акаймаванымі броўкамі і нішамі. У 
дэкоры выкарыстаны крыжы-нішы, вуглавыя 
калонкі, буйнапрафіляваныя карнізы. У 
інтэр'еры адкрыты васьмігранны барабан, які 
абапёрты праз ветразевыя скляпенні на чаты- 
ры слупы. 

Першы драўляны храм у в. Благавічы 
(Чавускі раён) пабудаваны ў 1797 г. У другой 
палове 19 ст. яго змяніла існуючая мураваная 
царква рэтраспектыўна-рускага стылю. Кры- 
жападобную планіровачную форму храма 
фарміруюць аднолькавыя па вышыні прыт- 
вор, трапезная, кубападобная малітоўная 
зала, бакавыя прыдзелы, паўкруглая апсіда з 
акруглымі рызніцамі, накрытыя пакатымі да- 
хамі. Над сяродкрыжжам раней узвышаўся 
васьмігранны барабан на чацверыку пад пака- 
тым гранёным шатром, над прытворам -- 
шатровая званіца. Акрамя галоўнага меліся 
бакавыя ўваходныя прытворы, размешчаныя 
ў вуглах паміж трапезнай і малітоўнай залай 
--- неардынарнае вырашэнне. Уваходы афор- 
млены арачнымі парталамі з трохвугольнымі 
франтонамі. Атынкаваныя фасады апяразаны 
прафіляваным карнізам, крапаваны вуглавым 
рустам і паўкалонкамі. Прамавугольныя вок- 
ны аформлены трохвугольнымі сандрыкамі, 
арачныя вокны аздоблены імпастамі. 

Пакроўская царква ў в. Богіна (Брас- 
лаўскі раён) пабудавана ў канцы 19 ст. на бе- 
разе воз. Богінскае. Архітэктура храма выра- 
шана ў рэтраспектыўна-рускім стылі. Кам- 
пазіцыю белакаменнага манументальнага бу- 
дынка складаюць размешчаныя па падоўжнай 
восі аб'ёмы званіцы, трапезнай, малітоўнай 
залы, апсіды. У сілуэце храма пануе 
трох'ярусная чацверыковая вежа-званіца з 

гранёным шатром і макаўкай у завяршэнні. 
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Арсенал архітэктурнага дэкору, пазычанага 
са старажытнарускага дойлідства, складаюць 
паясы гарадкоў, кілепадобныя ліштвы арач- 
ных вокнаў, какошнікі. У першую сусветную 
вайну каля Богіна вяліся актыўныя баявыя 
дзеянні. У знак павагі да салдатаў і афіцэраў 
рускай арміі, якія загінулі там, у царкве ўста- 
ноўлены памятныя дошкі. 

Сінадальны накірунак рэтраспектыўна- 
рускага стылю дэманструе р Петра- 
Паўлаўская царква ў в. Браздзечына (Ар- 
шанскі раён), пабудаваная з цэглы ў другой 
палове 19 ст. Храм чатырохчасткавай 
падоўжнай сіметрычна-восевай кампазіцыі: 
прамавугольныя ў плане прытвор, трапезная, 
кубападобная малітоўная зала і паўкруглая 
апсіда з бакавымі паўкруглымі рызніцамі. У 
сілуэце храма дамінуе магутны васьмігранны 
барабан на квадратным пастаменце; над пра- 
мавугольным, выцягнутым па папярочнай 
восі прытворам узвышалася званіца (не заха- 
валася). У дэкоры, выкананым сродкамі май- 
стэрскай цаглянай муроўкі, выкарыстаны ма- 
тывы старажытнарускага царкоўнага дой- 
лідства. Арачныя аконныя праёмы дэкарыра- 
ваны прафіляванымі броўкамі, галоўны і два 
бакавыя ўваходныя парталы -- кілепадоб- 
нымі ліштвамі. Інтэр'ер храма дынамічна 
развіты ў падкупальную прастору -- самкну- 
ты васьмігранны купал з праёмам-ліхтаром. 
Падкупальная прастора асветлена чатырма 
арачнымі вокнамі на вялізных гранях бараба- 
на. У прастору малітоўнай залы шырокімі 
арачнымі прасветамі адкрываюцца бакавыя 
прыдзелы, трапезная (перакрыты цыліндрыч- 
нымі скляпеннямі) і апсіда (перакрыта кон- 
хай). У бакавы прыдзел шырокім арачным 
прасветам адкрыта і паўднёвая рызніца. У 
афармленні інтэр'ера была выкарыстана ар- 
наментальная фрэскавая размалёўка, фраг- 
менты якой захаваліся ў апсідзе, купале, арках 
прыдзелаў. 

Успенская царква у г. Браслаў пабуда- 
вана побач з Замкавай гарой у 1897 г. па сіна- 
дальнаму канону ў рэтраспектыўна-рускім 
стылі. Складаецца з кубічнага асноўнага 
аб'ёму, пяціграннай апсіды з бакавой 
рызніцай, трапезнай і двух'яруснай (васьмя- 
рык на чацверыку) званіцы-прытвора. Чаты- 
рохсхільны дах асноўнага аб'ёму завершаны 
пяцікупаллем на васьмі 
званіца -- гранёным шатром з макаўкай. 


Галоўны арачны ўваходны праём аформлены 
масіўным парталам з кілепадобнай прафіля- 
ванай аркай на калонах-дыньках. Такімі ж ар- 
камі аформлены бакавыя ўваходы і арачныя 
прасветы яруса-звона званіцы. Фасады рас- 
члянёны арачнымі вокнамі з калонкамі-дынь- 
камі, насычаны архітэктурнай крапоўкай -- 
вуглавыя руставаныя лапаткі, прафіляваныя 
цягі і карнізы з сухарыкамі, прамавугольныя 
панелі, арачныя нішы. Унутры плоская столь 
па цэнтры адкрыта васьмігранным барабанам 
з шатровым купалам, які трымаецца на чаты- 
рох слупах. Апсіда адкрыта вялізнай аркай і 
вылучана трох 'ярусным драўляным іканаста- 
сам. Сцены афарбаваны ў зялёныя таны з бе- 
лай і блакітнай арнаментальна-трафарэтнай 
размалёўкай. 

Ушэсцеўская царква ў в. Брашэвічы 
(Драгічынскі раён) пабудавана ў 1911 г. з цэг- 
лы на месцы драўлянага каталіцкага храма, 
вядомага па малюнку Н.Орды (1863 г.). Твор 
архітэктуры рэтраспектыўна-рускага стылю. 
Складаецца з трох аб'ёмаў: прытвора- 
званіцы, малітоўнай залы і трохграннай 
апсіды. У прасторавай кампазіцыі дамінуе 
шацёр званіцы з макаўкай і васьмігранны ба- 
рабан з цыбулепадобнай галоўкай над ас- 
ноўным аб'ёмам. У дэкоры выкарыстаны эле- 
менты старажытнарускага дойлідства: арка- 
тура, закамары, какошнікі, вуглавыя калонкі, 
нішы-крыжы. Іканастас, які быў створаны па 
праекту інжынера Кадрунцава ў 1867 г., перане- 
сены з папярэдняга храма!!?, 

На пагорку ў в. Дудаковічы (Круглянскі 
раён) стаіць Пакроўская царква -- помнік 
архітэктуры рэтраспектыўна-рускага стылю, 
створаны ў другой палове 19 ст. з цэглы. Цэн- 
трычны кубападобны аб'ём завершаны 
васьмігранным светлавым шатровым бараба- 
нам. Прамавугольны партал галоўнага ўвахо- 
да вылучаны глыбокім рызалітам, аб'яднаны 
з арачным акном хораў высокай арачнай 
нішай, завершаны двухгранным шчытом. 
Такім жа рызалітам вылучана апсіда. Магут- 
нымі перспектыўнымі парталамі вылучаны 
бакавыя ўваходы. Архітэктура будынка насы- 
чана дэкаратыўнай старажытнарускай плас- 
тыкай -- аркатурныя фрызы, прафіляваныя 
ліштвы арачных вокнаў, вуглавыя калонкі- 
дынькі, прамавугольныя нішы. У інтэр'еры 
пануе двухсветлавая, перакрытая самкнутым 

васьмігранным скляпеннем прастора бараба- 
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на, які падтрымліваецца чатырма магутнымі 
слупамі і перакінутымі паміж імі аркамі. Во- 
сем бакавых прасторавых ячэек перакрыты 
цыліндрычнымі скляпеннямі на распалубках. 
Звычайна новыя сінадальныя храмы змя- 
нялі старыя трухлявыя цэрквы. Так адбылося 
іў г. Ашмяны, дзе Уваскрасенская царква 
змяніла папярэдні драўляны храм. Існуючая і 
зараз царква пабудавана ў 1875 г. з цэглы на 
вылучаныя казной у 1874 г. сродкі (600 руб. 
ахвяравала па духоўнаму завяшчанню П.І. 
Мядынцава). Помнік архітэктуры рэтраспек- 
тыўна-рускага стылю вырашаны крыжова-ку- 
пальным аб'ёмам з прамавугольнай апсідай. 
Над сяродкрыжжам узведзены васьмігранны 
светлавы барабан пад пакатым шатровым да- 
хам, які завершаны цыбулепадобным купалам 
наглухім васьмігранным барабане. Над прыт- 
ворам узведзены васьмігранны ярус шатровай 
званіцы з макаўкай. Крылы прытвораў накры- 
ты двухсхільнымі дахамі. Тры ўваходы 
(галоўны і два бакавыя) вырашаны манумен- 
тальнымі парталамі з кілепадобнымі аркамі. 
Сцены крапаваны лапаткамі, апяразаны буй- 
нымі аркатурнымі фрызамі. Сіметрыя ар- 
хітэктурных плоскасцей падкрэслена лучко- 
вымі вокнамі ў плоскіх ліштвах. У інтэр'еры 
пануе двухсветлавая прастора сяродкрыжжа, 
у якое пры дапамозе ветразевай канструкцыі 
адкрываецца васьмігранны барабан; над ува- 
ходам -- антрэсолі хораў. 
Іаана-Прадцечанская царква размеш- 
чана ў цэнтры в. Бабруйшчына (Глыбоцкі 
раён), пабудавана ў 1873 г. у рэтраспектыўна- 
рускім стылі!!9. Храм трохчасткавай аб'ёмна- 
прасторавай кампазіцыі: прамавугольны ў 
плане аб'ём малітоўнай залы, да якога далуча- 
юцца двух'ярусная званіца і паўкруглая 
апсіда. Асноўны аб'ём накрыты чатырох- 
схільным дахам, які завершаны цыбулепадоб- 
ным купалам на васьмігранным барабане. У 
дэкоры выкарыстаны элементы старажытна- 
рускага культавага дойлідства: какошнікі, 
кілепадобныя ліштвы арачных аконных 
праёмаў, фігурныя франтоны, паўкалонкі. 
Узбагачае панараму в. Гарадок (Мала- 
дзечанскі раён) Троіцкая царква, пабудава- 
ная ў 1884 г. з цэглы па тыпавому праекту на 
месцы папярэдняга струхлелага драўлянага 
храма (1766 г.)!290. Помнік архітэктуры рэт- 
распектыўна-рускага стылю. Будынак ка- 
нанічнай чатырохчасткавай аб'ёмна-прасто- 


ЭКЛЕКТЫКА 


в. Галавачы (Гродзенскі раён). Крыжаўзвіжан- 
ская царква 


равай кампазіцыі: двух'ярусная званіца 
(васьмярык на чацверыку), прамавугольная 
ў плане трапезная, кубападобны аб'ём 
малітоўнай залы, паўкруглая апсіда. 
Галоўны і бакавыя ўваходы вырашаны пра- 
мавугольнымі праёмамі з арачнымі парта- 
ламі. Арачныя вокны апяразаны ліштвамі з 
кілепадобнымі броўкамі. Унутраная прасто- 
ра была перакрыта скляпеннямі (не заха- 
валіся), над трапезнай -- драўляныя хоры. 
У цэнтры в. Галавачы (Гродзенскі раён) 
размешчана Крыжаўзвіжанская царква, па- 
будаваная ў другой палове 19 ст. у выніку раз- 
бурэння старой драўлянай царквы ў суседняй 
в. Верцялішкі. 21 лістапада 1876 г. малодша- 
му інжынеру Прусаку было даручана знайсці 
зручнае месца для мураванага храма ў в. Га- 
лавачы. 13 красавіка 1877 г. губернскі архітэк- 
тар І. Калянкевіч прадставіў у царкоўна- 
будаўнічую канцылярыю праект і каштарыс 
на пабудову мураванай праваслаўнай царквы 





92 


- 


ў рэтраспектыўна-рускім стылі!?!, на якую 
ўрад асігнаваў 14 761 руб. Мясцовыя прыха- 
джане павінны былі падвозіць будаўнічыя ма- 
тэрыялы: З ВВ. Бубны, Прыступічы, Беля- 
коўшчына -- падва дні ў год ад кожнага двара 
ў перыяд будаўніцтва, а з вв. Галавачы, Заля- 
саны, Карашава, Канюхі, Баброўня, Бандары - 
толькі ў вольны ад палявых работ час!??. Ад- 
нак рытмічнай працы перашкаджала існаван- 
не ў раёне будаўніцтва карчмы ўладальніцы 
маёнтка Фларанціны Ануфрыеўны Чачот, 
якую было вырашана пераабсталяваць пад 
пастаялы двор. Таргі на права будаўніцтва 
царквы былі аб'яўлены на 20.9.1878 г. Падрад 
атрымаў гродзенскі купец Г. Андрас. Але 
цэны на будматэрыялы на той час значна 
ўзраслі, і кошт будаўніцтва складаў ужо 
21 294 руб. 5 верасня 1881 г. Калянкевіч дала- 
жыў аб заканчэнні ўсіх работ. Помнік архітэк- 
туры рэтраспектыўна-рускага стылю зноў ад- 
чынены ў 1988--1990 гг. Прамавугольны ў 
плане храм з пяціграннай апсідай і 
двух'яруснай (васьмярык на чацверыку) 
званіцай. Асноўны аб'ём яе накрыты чаты- 
рохсхільным дахам, над якім на васьмігран- 
ным барабане ўзвышаецца цыбулепадобная 
глаўка, такая ж глаўка завяршае шацёр 
званіцы, арачныя праёмы якой завершаны 
кілепадобнымі какошнікамі. Фасады дэкары- 
раваны карнізам з філянговым фрызам, арач- 
ныя вокны бакавых фасадаў акаймаваны кіле- 
падобнымі ліштвамі, прамавугольныя вокны 
апсіды і трапезнай прафіляванымі 
ліштвамі. Малітоўная зала перакрыта драўля- 
най корабавай столлю. 

Крыжаўзвіжанская царква ў в. Струнь 
(Полацкі раён) пабудавана ў 1808. з цэглы! 
У канцы 19 ст. храм прыйшоў у заняпад. У 
1900 г. віцебскім губернскім архітэктарам 
У.Ф. Коршыкавым створаны праект яго 
капітальнай рэканструкцыі!” У выніку пера- 
будовы архітэктура храма набыла характэрны 
для творчасці гэтага дойліда яскрава выкрэс” 
лены рэтраспектыўна-рускі стыль. Храм меў 
кананічную чатырохчасткавую аб'ёмна-прас- 
торавую кампазіцыю: прытвор са званіцай, 
трапезная, малітоўная зала з бакавымі пры- 
дзеламі, апсіда. Над будынкам панавалі і ства- 
ралі яго маляўнічы сілуэт цыбулепадобныя 
купалы над шатром двух'яруснай (васьмярык 
на чацверыку) званіцы і чатырохсхільным 
бляшаным дахам асноўнага кубападобнага 


Рэтраспектыўна-рускі стыль 





в. Цеўлі (Кобрынскі 
раён). Дзмітрыеўская 
царква 


аб'ёму. Асноўны архітэктурна-дэкаратыўны 
матыў --- запазычаныя са старажытнарускага 
дойлідства пластычныя ліштвы арачных вок- 
наў у выглядзе кілепадобных прафіляваных 
арачак на фігурных калонках-дыньках, 
рамбічныя каваныя пераплёты-краты акон- 
ных праёмаў, падаконныя філёнгі. Архітэк- 
турна-пластычны акцэнт манументальнай па- 
будовы -- званіца, якая была насычана 
прафіліроўкамі, вытанчанымі крапоўкамі, 
нішамі-шырынкамі, мела лемехавае пак- 
рыццё шатра, вуглавыя ўразныя калонкі- 
дынькі, зубчаты фрыз, вуглавыя руставаныя 
лапаткі. Уваход па восі званіцы быў выраша- 
ны перспектыўным арачным парталам, 
двухсхільны шчыт якога трымалі бакавыя 
пілоны, крапаваныя паясамі шырынак. Плос- 
касныя фасады асноўнага аб'ёму, прамаву- 
гольных у плане трапезнай і апсіды сціпла дэ- 
карыраваны нішамі-крыжамі, арачнымі лю- 
карнамі, вуглавымі лапаткамі, прафіляванымі 
ліштвамі з сандрыкамі прамавугольных вок- 
наў. З арсенала старажытнарускага дойлідст- 
ва таксама ўзяты какошнікавы пояс у асна- 
ванні цыліндрычнага барабана асноўнага ку- 
пала, вісячая з гіркамі аркатура на званіцы. У 
інтэр'еры малітоўную залу ітрапезную перак- 
рывалі цыліндрычныя скляпенні, апсіду -- 
крыжовае. Прасторавая дынаміка інтэр'ера 
дасягнута кантрастным перападам вышынь 
гэтых скляпенняў. 
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Пакроўская царква ў г.п. Карма пабу- 
давана ў 1832 г. з цэглы. Помнік архітэктуры 
рэтраспектыўна-рускага стылю. Крыжапа- 
добны ў плане храм пераходзіць у пяцігран- 
ную апсіду з бакавымі рызніцамі. Над сярод- 
крыжжам узвышаецца другі кубападобны 
ярус з арачнымі вокнамі, шатровы дах якога 
завершаны пяцікупаллем. Да бабінца далуча- 
ны прытвор, над якім узвышаецца высокая 
трох'ярусная званіца (два васьмерыка на чац- 
верыку), якая завершана шатром з макаўкай. 
Фасады апрацаваны “пад руст”, прарэзаны 
арачнымі вокнамі ў пластычных кілепадоб- 
ных ліштвах, насычаны архітэктурнымі кра- 
поўкамі і дэкорам. Унутры памяшканні цар- 
квы перакрыты скляпеннямі: крыжовым -- у 
трапезнай, цыліндрычным -- у малітоўнай 
зале, конхай -- у апсідзе. Апсіда вылучана 
вялізнай аркай і чатырох'ярусным разным 
іканастасам. У малітоўную залу адкрыта гале- 
рэя хораў. 31 мая 1998 г. адбылося далучэнне 
да ліку мясцовашанаваных святых праведнага 
протаіерэя Іаана Радкевіча (Кармянскага), 
мошчы якога па рашэнню Сінода Рускай пра- 
васлаўнай царквы былі адкрытыя для пакла- 
нення ў 1997 г. (захаваны пры царкве ў скле- 
пе). З 1996 г. пачалося паломніцтва да яго 
магілы. 

Дзмітрыеўская царква ў в. Цеўлі (Коб- 
рынскі раён) пабудавана ў 1872 г. з цэглы на 
ўрадавыя сродкі (7000 руб.) на месцы папя- 


ЭКЛЕКТЫКА 





г. Мсціслаўль. Аляксандра-Неўская царква 


рэдняга храма. Помнік архітэктуры рэтрас- 
пектыўна-рускага стылю. Падоўжна-восевая 
аб'ёмна-прасторавая кампазіцыя складаецца 
шатровай трох'яруснай (васьмярык на двух 
чацверыках) званіцы, прамавугольнай у плане 
трапезнай, кубападобнай малітоўнай залы, 
паўкруглай апсіды з бакавой рызніцай. Пака- 
ты чатырохсхільны дах асноўнага аб'ёму за- 
вершаны цыбулепадобнай галоўкай на 
гранёным барабане, шацёр званіцы -- 
макаўкай. Фасады расчлянёны арачнымі вок- 
намі ў ліштвах, апяразаны аркатурнымі фры- 
замі. Галоўны і бакавыя арачныя ўваходы 
аформлены пластычнымі парталамі з фігур- 
нымі франтонамі. У інтэр'еры апсіда вылуча- 
на драўляным іканастасам. 

Намаганні нейкім чынам адысці ад “бяс- 
страснага” сінадальнага канона храма прасоч- 
ваюцца ў архітэктуры Аляксандра-Неўскай 
царквы ў г. Мсціслаўль. Пабудавана ў 1870 г. 
зцэглы на месцы бернардзінскага касцёла, які 
згарэў у 1858 г. У перапісцы Сінода і 
магілёўскага губернатара даецца парада: 
“.. перестройть б. бернардинский костел вы- 
годно, так как он занимает место при самой 
главной бульварной плоіади”!25. Будынак 
царквы вырашаны прасторава развітай ды- 
намічнай кампазіцыяй. Яе вертыкальнай 
дамінантай з'яўляецца надбудаваная над 
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прытворам двух'ярусная чацверыковая 
званіца, завершаная гранёным цыбулепадоб- 
ным купалам. Такім жа купалам завершаны 
васьмігранны светлавы барабан асноўнага 
крыжападобнага ў плане аб'ёму. Да яго з 
ўсходняга боку далучаны тры закругленыя 
апсіды. Атынкаваныя фасады расчлянёны вы- 
сокімі арачнымі вокнамі ў прафіляваных 
ліштвах, апяразаны прафіляваным карнізам з 
аркатурным фрызам, крапаваны вуглавымі і 
прасценачнымі пілястрамі. Тры ўваходы ў 
храм вырашаны прамавугольнымі праёмамі ў 
арачным абрамленні, над імі размешчаны вок- 
ны-трыфорыумы -- усё аб'яднана агульнай 
прафіляванай аркай. З паўночнага боку ад 
храма пастаўлена мураваная брама, таксама 
вырашаная ў “рускім стылі” трайной аркадай, 
завершанай прамавугольным шчытом з шат- 
ровым верхам і какошнікамі ў аснаванні. Над 
бакавымі арачнымі праёмамі брамы ўзведзе- 
ны невялікія чатырохгранныя купальныя ве- 
жачкі. 

Галерэю архітэктурных твораў сінадаль- 
нага накірунку рэтраспектыўна-рускага сты- 
лю папаўняе шэраг адноўленых храмаў: 
Мікольская царква ў в. Агародня 
Кузьмініцкая (Добрушскі раён; адчынена ў 
1981 г.); Параскеўская царква у в. Арэхаўна 
(Ушацкі раён, 1990-я гг., фундаваны М.Ю. Граб- 
ніцкім). Па сінадальным канонам выкананы ў 
другой палове 19 ст. цэрквы ў вв. Мілас- 
лавічы (Клімавіцкі раён), Нарач (Вілейскі 
раён, 1877 г.), Славенск (Валожынскі раён, 
1868-1871 гг.). 


Ф. са 


Прыкладам мастацкай аскетычнасці і 
падкрэсленай прастаты ў калейдаскапічнай 
шматстыльнасці архітэктуры гэтага часу 
з'яўляецца бутавае будаўніцтва, асабліва 
яго культавая галіна. Бутавая муроўка як сас- 
таўная частка архітэктурна-мастацкага вобра- 
за спрадвеку выкарыстоўвалася ў беларускім 
будаўніцтве (Гродзенская школа царкоўнага 
дойлідства, замкава-крапасное будаўніцтва). 
Мастацкая выразнасць будынка дасягаецца 
спалучэннем маляўнічай фактурнай муроўкі 
сцен са старанна выкладзенымі з цэглы і па- 
беленымі элементамі дэкору. Натуральная 
маляўнічая фактура бутавай муроўкі складае 


гарманічнае адзінства архітэктуры са сціплай 


вясковай забудовай і навакольным краявідам. 
Прыродны матэрыял надаваў вобліку бела- 
рускіх храмаў і грамадзянскіх будынкаў адчу- 
ванне спрадвечнай сувязі са старажытнасцю. 

Надзвычай шырокае распаўсюджванне 
атрымлівае канструкцыйнае вырашэнне бу- 
дынкаў з выкарыстаннем так званай “муроўкі 
з ізюмам” -- сцены выкладаліся з мясцовага 
бутавага каменю на вапнавым растворы. Ва- 
луны вялікіх памераў ружовага колеру 
шчыльна падганялі адзін да другога, апра- 
цоўвалі і шліфавалі. Часам раствор паміж ка- 
мянямі выкладалі дробнымі каменьчыкамі, 
што надавала паверхні сцен паліхромна- 
маляўнічы характар. Яшчэ больш ён узмац- 
няўся кантрастам бутавай муроўкі з пабеле- 
нымі і атынкаванымі ці выкладзенымі чырво- 
най цэглай элементамі архітэктурнай плас- 
тыкі: карнізы, ліштвы вокнаў і парталаў, вуг- 
лавыя і прасценачныя лапаткі, вуглавыя 
пілястры і інш. 

Мулярамі высока цаніліся канструкцый- 
ныя і дэкаратыўныя магчымасці гэтай 
муроўкі. Яе выкарыстоўвалі, таму што было 
цяжка наладзіць вытворчасць цэглы для шы- 
рокамаштабнага будаўніцтва, да таго ж на 
месцах часта не хапала кваліфікаваных муля- 
раў. Цэгла выкарыстоўваецца для ўмацавання 
бутавай муроўкі, з яе выкладаюць вуглавыя і 
прасценачныя слупы, карнізы, аркі праёмаў. 
“Лучше строить из кирпича, потому что при 
экономичном пройзводстве такового 
крестьянами, церкви обходятся ничем не до- 
роже построенных из булыжника и потребу- 
ют несомненно меньше извести”, --- гаворыц- 
ца ў адным з будаўнічых цыркуляраў таго 
часу. Нягледзячы на гэта, будаўніцтва з каме- 
ню працягвалася нават да сярэдзіны 20 ст. 

Храм бутавага тыпу з'яўляўся адметнай 
рысай архітэктуры Беларусі другой паловы 19-- 
пачатку 20 ст. Тым больш што бутавая 
муроўка, як адзін з важных сродкаў архітэк- 
турнай выразнасці, выкарыстоўвалася ў цар- 
коўным будаўніцтве з глыбокай старажыт- 
насці. Бутавыя цэрквы характарызаваліся 
амаль поўным адмаўленнем ад пануючых ат- 
рыбутаў -- какошнікаў, закамар, калонак і 
інш. Маляўнічыя якасці прыроднага 
будаўнічага матэрыялу надавалі гэтым бу- 
дынкам спецыфічныя і асаблівыя рысы, вылу- 
чалі іх з агульнаімперскіх акадэмічных архі- 
тэктурна-стылявых вырашэнняў. У адносінах 
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Рэтраспектыўна-рускі стыль 


в. Радковічы (Шчучынскі раён). Царква 


да рускай царкоўнай архітэктуры выкарыс- 
танне бутавай муроўкі было спецыфічнай ры- 
сай развіцця рэтраспектыўна-рускага стылю 
на Беларусі. 

Прагны будаўнічы матэрыял -- мясцовы 
бутавы камень -- выкарыстаны мясцовымі 
будаўнікамі пры стварэнні ў 1855 г. Спаса- 
Праабражэнскай царквы ў г.п. Астрына 
(Шчучынскі раён). Помнік рэтраспектыўна- 
рускага стылю набыў крыжовую планіровач- 
ную форму, якую фарміруюць цэнтральны ку- 
бападобны аб'ём малітоўнай залы, бакавыя 
прыдзелы, паўкруглая апсіда, прытвор- 
званіца. Сяродкрыжжа завершана васьмігран- 
ным купалам з галоўкай. Але вертыкальнай 
дамінантай з'яўляецца трох'ярусная чацверы- 
ковая званіца, завершаная шатром з макаўкай. 
Галоўны ўваходу яе першым ярусе вырашаны 
арачным парталам пад двухсхільным пак- 
рыццём. На фоне паліхромнай бутавай 
муроўкі сцен кантрастна вылучаюцца атынка- 
ваныя і пабеленыя элементы архітэктурнага 


ЭКЛЕКТЫКА 





в. Вішнева (Валожынскі раён). Казьма-Дзям'я- 
наўская царква 

дэкору -- лапаткі, фрызы з гарадкоў, ліштвы 
арачных аконных праёмаў. 

Тыпавы сінадальны праект чатырохчас- 
ткавага храма ўвасоблены ў бутавым камёні 
пры будаўніцтве ў 1864 г. Аляксандра- 
Неўскай царквы ў былым мястэчку Вялікія 
Крывічы (Валожынскі раён)!29. Каб замест 
струхлелага уніяцкага драўлянага храма 
ўзвесці новую рэпрэзентатыўную святыню, 
урад вылучыў 5 тыс. руб. Першапачатковы 
выгляд храма вядомы па фотаздымку Я. Бал- 
зункевіча пачатку 20ст. Помнікархітэктуры 
рэтраспектыўна-рускага стылю вырашаны ў 
форме падоўжнага крыжа з двума шатрамі і 
макаўкамі над васьміграннымі драўлянымі 
барабанамі званіцы і даху асноўнага кубапа- 
добнага аб'ёму. Паліхромныя фасады рас- 
члянёны двума ярусамі лучковых вокнаў, 
трыма ўваходнымі дзвярыма, атынкаваныя і 
пабеленыя ліштвы якіх кантрастна вылуча- 
юцца на паліхромным фоне бутавай муроўкі. 

Прапанаваныя Сінодам для выканання 
тыпавыя праекты цэркваў у Расіі ўвасабляліся 
ў цэгле, на Беларусі -- часцей у бутавым ка- 
мені. Тыпавы праект пакладзены ў аснову 
могілкавай Іосіфаўскай царквы ў в. Га- 
радзілава (Маладзечанскі раён), пабудаванай 
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у 1866 г. (дата на фасадзе) з цэглы 1 бутавага 
каменю ў рэтраспектыўна-рускім стылі. 
Падоўжна-восевая аб'ёмна-прасторавая кам- 
пазіцыя ўключае двух'ярусную шатровую 
вежу-званіцу (васьмярык на чацверыку), ка- 
роткую трапезную, прамавугольную ў плане 
малітоўную залу, паўкруглую апсіду з 
рызніцай. Над чатырохсхільным дахам узвы- 
шаецца цыбулепадобная галоўка. Багатую 
фактуру фасадам надае спалучэнне неатынка- 
ванай муроўкі з часанага бутавага каменю і 
атынкаваных і пабеленых элементаў архітэк- 
турнага дэкору (вуглавыя лапаткі, аркатур- 
ныя паясы, карнізы, ліштвы арачных вокнаў). 
Бутавая муроўка з цаглянымі элементамі 
цвёрдасці выкарыстана пры будаўніцтве ў 
другой палове 19 ст. царквы ў в. Вялікая 
Кракотка (Слонімскі раён). У архітэктуры 
храма бачны рысы рэтраспектыўна-рускага 
стылю. Ён вырашаны прамавугольным 
аб'ёмам пад двухсхільным дахам, які над 
трохграннай апсідай пераходзіць у трохгран- 
нае вальмавае пакрыццё. Над прытворам уз- 
ведзена аднаярусная шатровая званіца. Плос- 
касныя бакавыя фасады расчлянёны арачнымі 
вокнамі, атынкаваныя і пабеленыя ліштвы 
якіх разам з вуглавымі лапаткамі і карнізам 
вылучаюцца на паліхромным фоне бутавай 
муроўкі. Уваход вырашаны кілепадобным 
парталам з руставанымі лапаткамі. 
Надзвычай маляўніча, у арганічным 
адзінстве з рэльефам узнёслага левага берага 
р. Альшанка пастаўлена “бутавая” Казьма- 
Дзям'янаўская царква ў в. Вішнева (Вало- 
жынскі раён), акаймаваная нізкай бутавай ага- 
роджай з дзвюма брамамі і старымі ліпавымі 
прысадамі. Дата на галоўным фасадзе паве- 
дамляе, што храм пабудаваны ў 1865 г. 
Помнік архітэктуры рэтраспектыўна-рускага 
стылю вырашаны па канону чатырохчастка- 
вай аб'ёмна-прасторавай кампазіцыі. Па 
падоўжнай планіровачнай восі размешчаны 
трох'ярусная васьмерыковая шатровая вежа- 
званіца (атынкавана), нізкая і вузкая трапез- 
ная, кубападобны аб'ём малітоўнай залы і 
прамавугольная апсіда. Асноўны двух 'ярус- 
ны аб'ём (васьмярык на чацверыку) накрыты 
чатырохсхільным дахам з цыбулепадобнай 
галоўкай на барабане; такая ж -- над высокім 
шатром званіцы. Галоўны і бакавыя ўваходы 
вырашаны арачнымі парталамі з кілепадоб- 
нымі ліштвамі. Сцены дэкарыраваны атынка- 
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в. Міранім (Івацэвіцкі 
раён). Праект царквы 


ванымі вуглавымі лапаткамі (цагляныя рэбры 
цвёрдасці), акаймаваны прафіляванымі 
карнізамі і аркатурна-зубчатымі фрызамі, вы- 
лучанымі сваёй белізной на паліхромным 
фоне бутавай муроўкі (швы тынкоўкі дэкары- 
раваны дробнакерамічнай мазаікай). Здвое- 
ныя аконныя праёмы аб'яднаны арачнымі 
ліштвамі. На фоне бутавай муроўкі тарцовай 
сцяны апсіды вылучаецца белізной рэльефны 
праваслаўны крыж. Унутры кубападобная са 
зрэзанымі вугламі малітоўная зала перакрыта 
корабавым скляпеннем з квадратным плафо- 
нам, з якога звісае каванае панікадзіла. У 
прастору залы шырокімі (метровымі) 
адхіламі адкрываюцца бакавыя ўваходныя 
праёмы і здвоеныя бакавыя арачныя ВОКНЫ- 
біфорыумы. У залу выступаюць кансольна на- 
вешаныя драўляныя хоры, абмежаваныя раз- 
ной балюстрадай. Шырокая апсідная арка зак- 
рыта ўзнятым на двухступеньчатую салею 
трох'ярусным пірамідальнай кампазіцыі 
драўляным іканастасам на дзевяць абразоў із 
царскімі варотамі ажурнай драўлянай разьбы 
з чатырма абразамі-тонда евангелістаў. Вуз- 
кая трапезная адкрыта ў залу шырокім арач- 

перакрыта плоскай столлю і 


ным прасветам 1 
асветлена дзвюма бакавымі арачнымі вок- 


намі; у прытворы -- адкрытая лесвіца на 
званіцу, а пад будынкам - скляпеністыя су- 
тарэнні. 
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Схема царквы з васьміграннай малітоў- 
най залай выкарыстана пры стварэнні царк- 
вы ў в. Міранім (Івацэвіцкі раён). Яна была 
пабудавана на месцы старога драўлянага хра- 
ма 1752 г.!27 Акварэльны праект, у аснове яко- 
га быў нармальны чарцёж Хе 14, складзены ў 
верасні 1865 г. інжынерам пры Гродзенскай 
палаце Г.М. Мейерам!??. Царква пабудавана 
за тры гады (1886-1888) грамадзянскім 
архітэктарам Кржыжаноўскім!??. Булыжны 
камень дастаўляўся прыхаджанамі, якія ў 
1894 г. на свае ахвяраванні (564 руб.) зрабілі 
вакол храма мураваную агароджу З брамай, 
над аркай якой змясцілі абраз Спаса Нерукат- 
ворнага. У сілуэце кананічнага чатырохчас- 
ткавага храма традыцыйна пануюць 
васьмігранная шатровая званіца з макаўкай і 
цыбулепадобны купал пакатага шатровага 
даху малітоўнай залы. Яна асвятляецца бака- 
вымі вокнамі-трыфорыумамі, аб'яднанымі 
агульнай паўцыркульнай архівольтай. Коле- 
равае вырашэнне заснавана на спалучэнні 
паліхромнай бутавай муроўкі сцен з атынка- 
ванымі і пабеленымі элементамі архітэктур- 
нага дэкору, які ўключае вуглавыя лапаткі, 
плоскія з руставанымі архівольтамі ліштвы 
арачных аконных праёмаў, карнізы і цягі, 
філянговы цокаль. Малітоўная зала перакры” 
та ветразевым скляпеннем. Алтарная частка 
вылучана трох'ярусным драўляным іканаста- 








в. Забрэжжа (Валожынскі рён). Дабравешчан- 
ская царква 


сам, спраектаваным Кржыжаноўскім у маі 
1868 г.!30 

У 1866 г. з бутавага каменю пабудавана 
Духаўская царква ў в. Азёры (Гродзенскі 
раён), сродкі на якую вылучыў уладальнік 
маёнтка Валіцкі!?!. Помнік архітэктуры рэт- 
распектыўна-рускага стылю. Падоўжна-восе- 
вая кампазіцыя храма складаецца са званіцы, 
вузкай трапезнай, малітоўнай залы і прамаву- 
гольнай апсіды. Трох 'ярусная васьмерыковая 
званіца накрыта шатром з галоўкай, чатырох- 
схільны дах асноўнага аб'ёму завершаны цы- 
булепадобным купалам на васьмігранным ба- 
рабане. Бакавыя ўваходы вырашаны нізкімі і 
глыбокімі парталамі, над якімі знаходзяцца 
шчыты ў выглядзе трайной аркатуры. На фоне 
паліхромнай бутавай муроўкі бакавых фаса- 
даў вылучаюцца атынкаваныя і пабеленыя дэ- 
талі архітэктурнага дэкору: руставаныя ла- 
паткі, прафіляваныя карнізы на дэнтыкулах, 
аркатурныя фрызы, арачныя франтоны 
паўцыркульных вокнаў-біфорыумаў. 

Успенская царква ў в. Капцёўка (Гро- 
дзенскі раён) пабудавана ў 1864-1868 гг. (па 
звестках епархіі - у 1913 г.) з бутавага каме- 
ню!32, Помнік архітэктуры рэтраспектыўна- 
рускага стылю. Чатырохчасткавы храм па- 
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доўжна-восевай кампазіцыі. Да кубападобна- 
га ў плане асноўнага аб'ёму, накрытага чаты- 
рохсхільным дахам і завершанага васьмігран- 
ным барабанам з цыбулепадобнай галоўкай, 
праз прамавугольную трапезную далучаецца 
трох'ярусная шатровая званіца (васьмярык на 
двух чацверыках), з усходу -- паўкруглая 
апсіда. Наружовым фоне бутавай муроўкі сцен 
вылучаюцца элементы сціплага архітэктурнага 
дэкору: атынкаваныя і пабеленыя прафілява- 
ныя і руставаныя ліштвы арачных вокнаў, вуг- 
лавыя лапаткі, аркатурныя фрызы і нішы. 
Арачныя праёмы атынкаванага яруса-звона дэ- 
карыраваны кілепадобнымі какошнікамі -- 
неад'емны элемент стылю. 

Помнік архітэктуры позняга класіцызму 
ірэтраспектыўна-рускага стылю -- Аляксан- 
дра-Неўская царква ў в. Крэва (Смаргонскі 
раён) -- пабудаваны ў 1854 г. з бутавага каме- 
ню (адноўлены ў 1928 г.). Царква вырашана 
кампактным прамавугольным у плане 
аб'ёмам пад двухсхільным дахам, які над ал- 
тарнай часткай увенчаны цыбулепадобным 
купалам на васьмігранным барабане. Да 
галоўнага фасада прыбудавана двух'ярусная 
(васьмярык на чацверыку) шатровая званіца з 
макаўкай. Архітэктурная выразнасць будын- 
ка дасягаецца кантрастным спалучэннем бу- 
тавай муроўкі (элемент вонкавай архаізацыі) 
і атынкаваных пабеленых элементаў дэкору: 
руставаных вуглавых лапатак, ліштваў арач- 
ных аконных праёмаў, карніза і фрыза. 
Малітоўная зала перакрыта драўляным 
цыліндрычным скляпеннем, апсіда вылучана 
драўляным іканастасам. 

Дабравешчанская царква ў в. Забрэж- 
жа (Валожынскі раён) пабудавана ў 1866-- 
1867 г. у бутавай муроўцы па тыпавому пра- 
екту. Цвінтар акаймаваны бутавай агароджай 
з брамай на восі царквы.Помнік архітэктуры 
рэтраспектыўна-рускага стылю. Храм сімет- 
рычна-восевай аб'ёмна-прасторавай кам- 
пазіцыі. Складаецца з чатырох частак: 
двух'яруснай вежы-званіцы (васьмярык на 
чацверыку), нізкага бабінца, асноўнага куба- 
падобнага аб'ёму і пяціграннай апсіды. Квад- 
ратны ў плане асноўны аб'ём накрыты чаты- 
рохесхільным дахам з макаўкай у завяршэнні, 
над гранёным шатром званіцы -- таксама 
макаўка. На фоне бутавай муроўкі сцен 
(таўшчыня 1.3 м) вылучаюцца атынкаваныя 
вуглавыя лапаткі, просты карніз, ліштвы здво- 


еных лучковых вокнаў. Кілепадобнымі 
ліштвамі аздоблены арачныя праёмы другога 
атынкаванага яруса званіцы. Галоўны ўваход 
вырашаны прамавугольным парталам з 


двухсхільнай навіссю на фігурных кранштэй- 


нах над ганкам. 

У аналагічнай будаўнічай тэхніцы ўзве- 
дзена ў 1856 г. Георгіеўская царква ў в. Лоск 
(Валожынскі раён) -- помнік архітэктуры 
рэтраспектыўна-рускага стылю. Складаецца з 
прамавугольнага ў плане аб'ёму малітоўнай 
залы пад двухсхільным дахам і трох'яруснай 
шатровай званіцы (васьмярык на двух чацве- 
рыках). Шацёр званіцы і двухсхільны дах над 
алтарнай часткай завершаны цыбулепадоб- 
нымі галоўкамі на гранёных барабанах. Сце- 
ны апрацаваны руставанымі вуглавымі лапат- 
камі і аркатурнымі фрызамі, якія выкананы з 
цэглы і атынкаваны, кантрастна вылучаюцца 
на паліхромнай бутавай муроўцы сцен. Арач- 
ныя аконныя праёмы фасадаў, уваходны пар- 
тал і круглыя люкарны акаймаваны рустава- 
нымі ліштвамі. 

Найпрасцейшы тып бутавага храма рэт- 
распектыўна-рускага стылю -- Успенская 
царква ў в. Рабунь (Вілейскі раён), пабуда- 
ваная ў 1862 г. Трохчасткавая кампазіцыя 
складаецца з прытвора, малітоўнай залы і 
пяціграннай апсіды. Шатровы дах асноўнага 
кубападобнага аб'ёму завершаны цыбулепа- 


в. Лоск (Валожынскі раён). Георгіеўская царква 
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в. Рабунь (Вілейскі раён). Успенская царква 


добным купалам на васьмігранным барабане, 
па гранях мае “дахавыя” ўпрыгожаныя разь- 
бой вокны-люкарны. На фоне бутавай му- 
роўцы сцен (швы запоўнены мазаічна дроб- 
най каменнай крошкай) вылучаны атынкава- 
ныя вуглавыя лапаткі, дэкаратыўны аркатур- 
ны фрыз, ліштвы арачных аконных і ўваход- 
нага праёмаў. Унутры ў малітоўную залу шы- 
рокімі арачнымі прасветамі адкрываюцца 
прытвор і апсіда. Перад царквой сярод бута- 
вай агароджы пастаўлена двухпілонная бута- 
вая брама-званіца пад вальмавым дашкам. 
Петра-Паўлаўская царква ў цэнтры 
в. Касута (Вілейскі раён) пабудавана ў 1868 г. 
з бутавага каменю і цэглы ў рэтраспектыўна- 
рускім стылі. Аб'ёмна-прасторавая кам- 
пазіцыя чатырохчасткавая: трох'ярусная 
(васьмярык на двух чацверыках) званіца, пра- 
мавугольная трапезная, кубападобная ма- 
літоўная зала, нізкая паўкруглая апсіда. Шат- 
ровае пакрыццё званіцы і чатырохсхільны дах 
асноўнага аб'ёму завершаны цыбулепадоб- 
нымі галоўкамі на васьмігранных барабанах. 
Галоўны і бакавыя ўваходы вырашаны арач- 
нымі праёмамі, якія аформлены парталамі, 
галоўны вылучаны трохвугольным франто- 
нам. Сцены прарэзаны арачнымі аконнымі 
праёмамі з руставанымі архівольтамі. У аз- 
дабленні будынка выкарыстаны формы стара- 
жытнарускага дойлідства: кілепадобныя аркі, 


эл а 





в. Касута (Вілейскі раён). Петра-Паўлаўская 
царква. Фота Я. Балзункевіча пачатку 20 ст. 


аркатурныя фрызы, філёнгі, лапаткі, прафіля- 
ваныя карнізы. Атынкаваныя і пабеленыя эле- 
менты архітэктурнага дэкору кантрастна вы- 
лучаюцца на фоне паліхромнай бутавай 
муроўкі. 

Эканамічная і танная бутавая муроўка 
выкарыстана пры будаўніцтве цэркваў у вв. 
Нарач (Мядзельскі раён), Даўбені і Дубіна 
(Валожынскі раён). 


Я еа, 
У рэчышчы афіцыйнага царкоўнага 
дойлідства цэнтралізавана ў губернскіх 


будаўнічых праўленнях распрацоўваецца се- 
рыя тыпавых праектаў драўляных цэркваў. 
Іх кампазіцыйная і дэкаратыўная аснова такая 
ж, як у мураваных храмах: чатырохчасткавая 
ярусна-восевая пабудова з шатровай званіцай 
ікупальным сяродкрыжжам (праекты цэркваў 
для вв. Стараселле Ляхавіцкага і Радванічы 
Брэсцкага раёна, другая палова 19 ст.). Мас- 
тацка-дэкаратыўным акцэнтам малітоўнай 
залы драўлянага храма з'яўляецца іканастас, 
звычайна пакрыты архітэктурным і арнамен- 
тальным разным дэкорам. 

У другой палове 19 ст. назіраецца раман- 
тызацыя народнага быта, сялянскага жытла, 
этнаграфічнага дойлідства. І сапраўды ў драў- 
ляным манументальным будаўніцтве най- 
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больш яскрава і паўназначна ўвасобіўся геній 
народных цесляроў і рэзчыкаў-дэкаратараў, 
якія абмежаванымі мастацкімі сродкамі ства- 
ралі ўражлівыя архітэктурныя манументы, 
рэалізавалі тое мастацка-эстэтычнае пачуццё 
і патэнцыял, якія не заўсёды мелі магчымасць 
перадаць у сціплым народным жыллі. Стагод- 
дзямі выпрацаваныя канструкцыйныя і мас- 
тацкія прыёмы народнага дойлідства былі да- 
ведзены да ўзроўню прафесійнай даскана- 
ласці ў яго царкоўнай галіне. 
Манументальныя мураваныя храмы бу- 
давалі ў асноўным у буйных гарадах. Аднак 
значнай галіной царкоўнай архітэктуры, якая 
нават пераважала ў багатай лесам Беларусі, 
з'яўлялася драўлянае дойлідства. У Мінскай 
духоўнай кансісторыі ў 1864 г. налічвалася 45 
мураваных і 399 драўляных цэркваў. Свяш- 
чэнны Сінод і Міністэрства ўнутраных спраў, 
разумеючы прыхільнасць беларускага на- 
сельніцтва да драўлянага архітэктурнага ася- 
роддзя, спецыяльным цыркулярам прапана- 
валі “для удовлетворения нуждам православ- 
ных прихожан стройть небольшие, но 
приличные святыне церковные здания, где 
можно было бы с удобством совершать 
Богослужение и проповедовать слово Божие, 
и что сообразно быту и понятиям прихожан в 
постройке надлежит отстранять всякие 
излишние украшения, а конструкцию оных до 
того упростить, чтобы как первоначальное 
возведение, так и последуюіцие починкИ 





в. Верхалессе (Кобрынскі раён). Праект царквы 
1881 г. (архіт. П. Залатароў) 


могли быть исправлены местными мастерами 
и самимй крестьянами”!3З. Большасць 
драўляных храмаў узводзілася па “Найвыса- 
чэйша зацверджаным нармальным чарця- 
жам”. Менавіта ў гэтай галіне царкоўнага 
дойлідства народныя майстры ўвасобілі 
архітэктурна-мастацкія традыцыі і эстэтыку 
народа, адлюстравалі яго дэмакратычную 
будаўнічую культуру, вызначалі шляхі яе 
развіцця. 

Як і ў мураваным, у драўляным цар- 
коўным будаўніцтве распаўсюджана выка- 
рыстанне тыпавых праектаў храмаў для раз- 
настайных прыходаў. Напрыклад, нармальны 
чарцёж Хэ 37 драўлянага храма на 180 прыха- 
джан быў ажыццёўлены ў мястэчку Старасел- 
ле (Шклоўскі раён) і ў в. Бяроза (Кобрынскі 
раён)!34. Для апошняй тэлеграмай да гродзен- 
скага губернатара ад 14.4.1863 г. з Міністэр- 
ства ўнутраных спраў загадвалася: “Высочай- 
ше повелено восстановить сгоревшую 
(2.4.1863 г.-- А.К.) вселе Березе Кобринского 
уезда Православную церковь на суммы 
Правительства и обьявить 0 сем 
Прихожанам”'39. Гродзенскі губернскі інжы- 
нер В. Дзяменцьеў дапрацоўвае праект і 
рэалізуе яго ў верасні 1864 г.136 Складанне 
каштарыса і нагляд за будаўніцтвам ажыц- 
цяўляў літоўскі епархіяльны архітэктар А. 
Савіч. Будаўніцтва вёў вопытны майстра, жы- 
хар слабады Чырвоныя Злынкі Чарнігаўскай 
губерні Васіль Гарбузаў. Імператар ахвяраваў 
3000 руб., М.М. Мураўёў -- 500 руб. з кантры- 
буцыйных сум. Кананічная чатырохчасткавая 
кампазіцыя Крыжаўзвіжанскага храма 
ўключае васьмігранную званіцу над прытво- 
рам, выцягнутую трапезную, кубападобны 
зруб малітоўнай залы і пяцігранную апсіду з 
бакавымі рызніцамі. Дах завершаны магут- 
ным васьмігранным светлавым барабанам з 
цыбулепадобным гранёным купалам. На 
галоўным фасадзе дамінуе шатровая званіца з 
макаўкай, уваход вылучаны шасцікалонным 
порцікам, чатырохкалоннымі порцікамі дэка- 
рыраваны бакавыя прыдзелы -- рудыменты 
класіцызму. Гарызантальна ашаляваныя сце- 
ны расчлянёны вуглавымі драўлянымі лапат- 
камі і прарэзаны прамавугольнымі аконнымі 
праёмамі ў простых ліштвах з сандрыкамі. 

Міхайлаўская царква -- твор архітэк” 

ы рэтраспектыўна-рускага стылю, пабуда- 
вана ў 1911 г. з дрэва ў цэнтры в. Красналукі 
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в. Глыбоцкае (Гомельскі раён). Раства-Бага- 
родзіцкая царква 


(Чашніцкі раён)!?7. Вядома па фотаздымку 
Я. Балзункевіча пачатку 20 ст. Была вырашана 
па кананічнай чатырохчасткавай аб'ёмна- 
прасторавай кампазіцыі. Над прамавуголь- 
ным папярочным прытворам узвышалася 
двух'ярусная васьмерыковая званіца (верхні 
ярус каркасны), высокі шацёр якой завяр- 
шаўся макаўкай. Праз працяглы бабінец 
званіца далучалася да васьміграннага зруба 
малітоўнай залы, над дахам якога быў узве- 
дзены васьмігранны светлавы барабан з 
васьміграннымі люкарнамі, шацёр якога так 
сама завяршаўся макаўкай. Уваход афармляў 
двухслуповы ганак пад двухсхільным даш- 
кам. Гарызантальна ашаляваныя фасады апя- 
разваліся аркатурнымі фрызамі, па восях 
чляніліся прамавугольнымі аконнымі 
праёмамі ў ліштвах з трохвугольнымі сандры- 
камі. 

Раства-Багародзіцкая царква размеш- 
чана ў цэнтры в. Глыбоцкае (Гомельскі 
раён). Пабудавана ў 1881 г. Помнік драўляна- 
га дойлідства з рысамі класіцыстычнага і рэт- 
распектыўна-рускага стыляў. Падоўжна-во- 
севая крыжовая кампазіцыя сфарміравана 


ЭКЛЕКТЫКА 


ананас ананасаў сана ва 


прытворам са званіцай, бабінцам, малітоўнай 
залай з бакавымі прыдзеламі, прамавугольнай 
апсідай з бакавымі рызніцамі. Маляўнічы 
сілуэт храма ствараюць дзве вертыкальныя 
дамінанты завершаныя сферычнымі 
гранёнымі купаламі васьмігранныя званіца 1 
светлавы барабан асноўнага кубападобнага 
аб'ёму. Гарызантальна ашаляваныя фасады 
дэкарыраваны прафіляванымі карнізамі 1 раз- 
нымі фрызамі, вуглавымі пілястрамі і 
ліштвамі з сандрыкамі прамавугольных вок- 
наў.У інтэр'еры пануе падкупальная прастора 
малітоўнай залы, у якую шырокімі прасветам! 
адкрываюцца бабінец, апсіда і бакавыя пры- 
дзелы. Пірамідальнае скляпенне на ветразях 
распісана сюжэтнымі пано, выкананымі алей- 
нымі фарбамі ў народным стылі. 

Пакроўская царква пабудавана ў цэн- 
тры в. Радастава (Драгічынскі раён) у 1862 г. 
Да 1990-х гг. не дзейнічала. Помнік архітэкту- 
ры рэтраспектыўна-рускага стылю. Трохзру- 
бавы храм падоўжна-восевай кампазіцыі. Да 
асноўнага кубападобнага пяцікупальнага 
аб'ёму далучаюцца больш нізкія прырубы 
апсіды і прытвора, накрытыя двухсхільнымі 
дахамі. Праз кароткую трапезную да 
галоўнага фасада далучаецца трох'ярусная 
шатровая званіца (два васьмерыка на чацве- 
рыку). Гарызантальна ашаляваныя фасады 
прарэзаны арачнымі і ромбападобнымі вок- 
намі ў разных ліштвах, раскрапаваны дашча- 
тымі лапаткамі. Тры ўваходы вылучаны 
двухсхільнымі ганкамі. 

Афанасьеўская царква размешчана ў 
цэнтры в. Аркадзія (Брэсцкі раён). Драўляны 
храм пабудаваны на мяжы 19--20 ст. на мес- 
цы гібелі ў 1648 г. беларускага грамадскага, 
палітычнага і царкоўнага дзеяча прападобна- 
га велікамучаніка ігумена Афанасія 
Філіповіча -- прыняў пакутную канчыну за 
спавяданне праваслаўнай веры ў часы уніі. Ра- 
шэннем Брэсцкага аблвыканкама храм пера- 
дадзены пад нагляд Рускай праваслаўнай цар- 
квы. Адноўлены намаганнямі прыхаджан у 
1988 г. У сярэдзіне верасня 1995 г. яго наведаў 
Патрыярх Маскоўскі і ўсяе Русі Алексій ІІ. 
Благаславеннем Свяшчэннага Сінода пачало- 
ся фарміраванне мужчынскага манастыра ў 
імя прападобнага Афанасія Філіповіча 
(“Брэсцкага”) -- святога заступніка Брэсцкай 
епархіі і ўсёй Беларускай зямлі. 

Царква --- помнік народнага драўлянага 
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дойлідства з рысамі рэтраспектыўна-рускага 
стылю. Пабудавана з сасновага бруса на му- 
раваным падмурку. Выразнасць будынка да- 
сягаецца падоўжна-восевым «спалучэннем 
розных па памерах зрубаў працяглага бабінца 
з прытворам і крыжовай у плане малітоўнай 
залы, плаўным спалучэннем іх двухсхільных 
дахаў. Над сяродкрыжжам уздымаецца вы- 
сокі гранёны шацёр з макаўкай. Макаўкамі за- 
вершаны і трохвугольныя франтоны крылаў 
крыжа, апсіда і бабінец, што стварае парта- 
тыўнае маляўнічае залачонае пяцікупалле. Па 
тыпу сялянскай хаты галоўны фасад заверша- 
ны трохвугольным франтонам, ашаляваным 
“у вугал” і ахопленым разнымі падзорамі; па 
цэнтры франтона размешчаны абраз прапа- 
добнага Афанасія Філіповіча. Фасады ашаля- 
ваны гарызантальна з вылучэннем цокальнай 
часткі вертыкальнай абшыўкай. Уваход вылу- 
чаны  чатырохслуповым ганкам пад 
двухсхільным дахам, а апсіда ў інтэр'еры -- 
шырокай кілепадобнай аркай. Аднаярусны 
драўляны іканастас выкананы ў неарускім 
стылі; царскія вароты, арачныя рамы ікон раз- 
межаваны карынфскімі калонкамі, заверша- 
ны кілепадобнымі франтончыкамі. Галерэю 
хораў падтрымліваюць бакавыя ўвагнутыя 
кранштэйны. 

Помнік драўлянага дойлідства з рысамі 
рэтраспектыўна-рускага стылю -- Георгіеў- 
ская царква -- размешчаны на могілках на 
ўсходняй ускраіне в. Вялікая Воля (Дзят- 
лаўскі раён). Пабудаваны ў 1866 г. Квадратны 
ў плане зруб пераходзіць у трохгранную 
апсіду, пастаўлены на бутавы падмурак, нак- 
рыты двухсхільным гонтавым дахам з валь- 
мамі над апсідай. Да галоўнага фасада прыбу- 
давана двух'ярусная званіца (васьмярык на 
чацверыку) з цыбулепадобнай галоўкай. Па 
баках прытвора навісь даху падтрымліваюць 
вуглавыя слупы. На фоне гарызантальна аша- 
ляваных фасадаў вылучаюцца прамавуголь- 
ныя вокны ў шырокіх дашчатых ліштвах. У 
дэкоры царквы выкарыстана разьба па дрэве 
(кілепадобная арка і аркатура на тымпане 
франтона). Драўляны аднаярусны іканастас 
простай трактоўкі расчлянёны чатырма 
паўкалонамі, царскія вароты і бакавыя прахо- 
ды вырашаны трэльяжнай сеткай, на фоне 
якой абразы святых Маісея, Арона, еван- 
гелістаў, якія выкананы алейным жывапісам 
па дрэве ў медальёнах і філёнгах. Злева перад 


царквой пастаўлена чатырохслуповая каркас- 
ная званіца пад шатровым дахам. 

Троіцкая царква ў цэнтры в. Туркі 
(Бабруйскі раён) пабудавана ў другой палове 
19 ст. на месцы папярэдняга храма 1804 г. 
Помнік архітэктуры рэтраспектыўна-рускага 
стылю. Вырашана чатырохчасткавай падоўж- 
на-восевай кампазіцыяй. Папярочны зруб 
прамавугольнага прытвора, над якім надбуда- 
вана двух'ярусная (васьмярык на чацверыку) 
шатровая званіца, праз трапезную далучаны 
да кубападобнага аб'ёму малітоўнай залы, за- 
вершанага магутным васьмерыковым шатро- 
вым барабанам. Шматпланавую аб'ёмна- 
прасторавую кампазіцыю ўзбагачаюць пры- 
рубы бакавых прыдзелаў і пяціграннай 
апсіды. Гарызантальна ашаляваныя фасады 
прарэзаны прамавугольнымі аконнымі 
праёмамі ў ліштвах з франтончыкамі, апяра- 
заны разным фрызам. Шатры храма заверша- 
ны макаўкамі. 

Царква Роўнаапостальных Канстан- 
ціна і Алены размешчана ў цэнтры г. Вало- 
жын. Помнік драўлянага дойлідства з рысамі 

этраспектыўна-рускага стылю пабудаваны ў 
1866 г.38 Крыжападобны ў плане храм з 
двух'яруснай чацверыковай шатровай зва- 
ніцай з франтальнага фасада. Над сяродкрыж- 
жам узвышаецца двух'ярусны васьмігранны 
барабан, завершаны, як і званіца, шатром з 
макаўкай. На гарызантальна ашаляваных 
блакітнай афарбоўкі сценах вылучаюцца пабе- 
леныя ліштвы высокіх арачных вокнаў. Ма- 
літоўная зала перакрыта васьмігранным самк- 
нутым скляпеннем на ветразях, У Яе прастору 
шырокімі прасветамі адкрываюцца бакавыя 
прыдзелы, апсіда 1 бабінец. 

Кананічная чатырохчасткавая  кам- 
пазіцыя храма арыгінальна ўвасоблена ў пра- 
екце драўлянай царквы для в. Чэрні (Брэсцкі 
раён; не захавалася), распрацаваным архітэк- 
тарам баронам Г. Розэнам 18.12.1877 г.!39 
Агульны прамавугольны ў плане зруб 
аб'ядноўвае бабінец, малітоўную залу і бака- 
выя рызніцы пяціграннай апсіды. Але ў 
аб'ёмным вырашэнні захоўваюцца дзве вер- 
тыкальныя дамінанты: васьмігранная шатро- 
вая званіца над прытворам і цыбулепадобны 
купал над кубападобнай малітоўнай залай. З 
мураванага дойлідства выкарыстаны аркатур- 
ны разны фрыз, вуглавыя 1 прасценачныя ла- 
паткі, сандрыкі прамавугольных аконных 
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праёмаў. Размежаванне аб'ёмаў дасягаецца 
разнастайнай шалёўкай --- гарызантальнай у 
асноўным аб'ёме і званіцы, вертыкальнай у 
бабінцы і апсідзе. 

Мікалаеўская царква ў в. Азяты 
(Жабінкаўскі раён) пабудавана ў 1870 г. 
Помнік народнага драўлянага дойлідства вы- 
рашаны кубападобным зрубам, да якога далу- 
чаюцца прамавугольная апсіда, трапезная і 
трох'ярусная шатровая званіца. Пакаты чаты- 
рохсхільны дах па цэнтры завершаны купа- 
лам на васьмігранным барабане. 

Пасля шматлікіх рамонтаў старажытная 
драўляная Крыжаўзвіжанская царква ў в. 
Вярсток (Камянецкі раён) была перабудавана 
ў 1909 г. грамадзянскім інжынерам У.А. Сро- 
кам (прыбудавана новая званіца). Твор 
драўлянага дойлідства (не захаваўся) быў вы- 
рашаны размешчанымі па падоўжнай восі 
трыма прамавугольнымі зрубамі: прытвор, 
малітоўная зала, апсіда з бакавымі рызніцамі. 
Над прытворам узвышалася двух'ярусная 
(васьмярык на чацверыку) шатровая званіца з 
макаўкай. Асноўны зруб накрываў чатырох- 
схільны шатровы дах з цыбулепадобным ку- 
палам на васьмігранным барабане. Над валь- 
мавым дахам апсіды ўзвышалася макаўка. Га- 
рызантальна ашаляваныя фасады чляніліся 
прамавугольнымі вокнамі ў ліштвах. Уваход 
афармляў двухслуповы ганак. Унутры залу 
перакрывала корабавае скляпенне; пры ўва- 
ходзе на два слупы былі ўзняты хоры. 

Петра-Паўлаўская царква ў г. Кобрын 
пабудавана ў 16 ст. на месцы скрыжавання су- 
часных вуліц Сувораўскай і Пушкінскай. 
Адзначана ў “люстрацыі” каралеўскага рэ- 
візора Дзмітрыя Сапегі (1 563 г.); часта навед- 
ваў А.В. Сувораў, які ахвяраваў на яе аздаб- 
ленне некалькі абразоў. З 1847 г. святаром 
царквы быў царкоўны дзеяч, гісторык А. Куль- 
чыцкі. З-за аварыйнага стану ў 1857 г. зачыне- 
на, у 1862 г. перабудоўваецца па праекту ар” 
хітэктара Вендэнбаўма. У 1911 г. перанесена 
на могілкі (вул. Першамайская). 

Помнік драўлянага дойлідства. Выраша- 
ны чатырохчасткавай кампазіцыяй, якую 
складаюць асноўны кубічны зруб, завершаны 
пакатым шатром з цыбулепадобнай галоўкай, 
прамавугольная апсіда і прытвор, над якім 
размешчана двух'ярусная (васьмярык на чац- 
верыку) шатровая званіца. Гарызантальна 
ашаляваныя сцены (цокальная частка ашаля- 
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вана вертыкальна) прарэзаны прамавуголь- 
нымі вокнамі ў прафіляваных ліштвах. 
Асіметрыю ў агульную аб'ёмна-прасторавую 
кампазіцыю ўносіць нізкая прамавугольная 
рызніца, прыбудаваная да апсіды і заверша- 
ная васьмігранным барабанам з цыбулепадоб- 
ным купалам над чатырохсхільным пакатым 
дахам. У інтэр'еры апсіда вылучана драўля- 
ным разным іканастасам, царскія вароты яко- 
га выкананы на арнаментальны матыў вінаг- 
раднай лазы вакол абразоў-тонда. 

Помнік архітэктуры рэтраспектыўна- 
рускага стылю -- Спаса-Праабражэнская 
царква ў в. Новая Мыш (Баранавіцкі ра- 
ён) -- пабудаваны ў 1859 г. Царква адносіцца 
да тыпу цэнтрычных крыжова-купальных 
храмаў, узнята на высокім падмурку. Ас- 
ноўны кубападобны аб'ём пад чатырох- 


схільным дахам завершаны р пяццю 
васьміграннымі двух 'яруснымі барабанамі з 
шатровымі вярхамі і цыбулепадобнымі купа- 
ламі. Грані барабанаў аформлены кілепадоб- 
нымі какошнікамі. Бакавыя прыдзелы завер- 
шаны двухграннымі шчытамі і прарэзаны 
здвоенымі аконнымі праёмамі з каляровымі 
вітражамі. Гарызантальна ашаляваныя фаса- 
ды акаймаваны шырокімі вуглавымі лапат- 
камі і вялікім карнізам, прарэзаны высокімі 
прамавугольнымі аконнымі праёмамі ў раз- 
ных ліштвах з мудрагелістым арнаментам. 
Галоўны ўваход адзначаны высокай паперцю 
з лесвічным каскадам, бакавы -- нізкім прыт- 
ворам з паўвальмавым дахам і макаўкай на 
вільчыку. Званіца створана ў адным з вугла- 
вых барабанаў даху. 


Рэканструкцыя старажытнасцей 


Працэс скасавання каталіцкіх храмаў і 
прыстанкаў узмацніўся пасля падаўлення 
паўстання 1863--1864 гг. з мэтай “палітычна- 
га супакаення края”. У той жа час адбываецца 
перабудова шматлікіх касцёлаў пад правас- 
лаўныя цэрквы з наданнем іх архітэктуры рыс 
рэтраспектыўна-рускага стылю. Царская 
палітыка ў адносінах да касцёлаў не ставіла 
сваёй мэтай іх глабальнае знішчэнне, а мерка- 
вала далейшае выкарыстоўванне ў новым сак- 
ральным кірунку. 26.10.1866 г. выходзіць пас- 
танова: “По случаю закрытия в Кобринском 
уезде римско-католических костелов Круп- 
чицкого, Збироговского, Городецкого и Бра- 
шевичского, г. Губернатор, согласно ходатай- 
ства Преосвяшенного Игнатия, входил 
представлением к главному начальнику Края 
о преобразовании этих костелов в православ- 
ные церкви. На проведение такового 
предположения в исполнение г. Генерал-Адь- 
ютантом Фон Кауфманом изьявлено со- 
гласие”М!, 

б У 1866 г. цывільнаму інжынеру Кржыжа- 
ноўскаму гродзенскім губернатарам даецца 
загад на складанне праекта па перабудове 
касцёла картэзіянцаў у Бярозе ў правас- 
лаўную царкву, які ў 1871 г. ажыццяўляе пры- 
ватны гродзенскі архітэктар І.М. Фардон. Пад 
кіраўніцтвам гродзенскага губернскага 
архітэктара Нябольсіна ў 1880 г. быў рэкан- 
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струяваны ў праваслаўную царкву бернар- 
дзінскі касцёл у Слоніме. У 1862 г. пад пра- 
васлаўную царкву перабудоўваецца 
“пустопорожний”  Бухавіцкі дамініканскі 
касцёл (Кобрынскі раён), зачынены ў 1830 г. 

Паказальна, што калі сяляне актыўна 
ўдзельнічалі ў будаўніцтве новых ці перабу- 
дове старых праваслаўных цэркваў, то на пе- 
раабсталяванне касцёлаў пад цэрквы яны 
сродкаў не збіралі. Гэтыя мерапрыемствы 
субсідзіруюцца ўладамі з кантрыбуцыйных 
сродкаў. Актыўную палітыку ў гэтай галіне 
праводзіў галоўны начальнік Паўночна-За- 
ходняга края М.М. Мураўёў. На працягу 
1866--80-х гг. ім выдаюцца загады на перабу- 
дову каталіцкіх касцёлаў у праваслаўныя цэр- 
квы ў Слонімскім і аб закрыцці касцёлаў у 
Кобрынскім павеце. У 1867 г. ён выдзяляе 
6678 руб. на перабудову касцёлаў пад цэрквы 
ў вв. Раготна, Рандзінава,) Спрундзінава 
(Слонімскі раён). Па распараджэнні гродзен- 
скага генерал-губернатара ў 1865 г. у правас- 
лаўную царкву перабудоўваецца будынак за- 
чыненага каталіцкага касцёла ў мястэчку Без- 
дзеж (Драгічынскі раён) на вылучаную казной 
суму ў І тые. руб. Касцёл у Гарадцы (Кобрын- 
скі раён) скасаваны 22.10.1866 г. мясцовай 
грамадзянскай уладай. І паколькі “православ- 
ная церковь по своей ветхости угрожает 
падением, то просит Литовскую Консисто- 


рию сделать со своей стороны ходатайство об 
обраіцении сего здания в православную цер- 
ковь” 142, Перабудова завершана па праекце 
інжынера-архітэктара Чэкмасава ў верасні 
1871 г. 

Перабудова касцёлаў, як правіла, абмя- 
жоўвалася зменай сакральных сімвалаў і ат- 
рыбутыкі. Інжынер Кадрунцаў у рапарце аб 
перабудове Брашэвіцкага касцёла (Дра- 
гічынскі раён) пад праваслаўную царкву дак- 
ладваў: “Нахожу возможным обраіцение его 
(касцёла -- А.К.) в православную церковь, 
ограничиваясь внутренним устройством и 
изменением формы креста на главе”'43. У па- 
чатку 1837 г. Беларуская кансісторыя, па пра- 
панове мітрапаліта І.Булгака, прадпісала 
уніяцкаму духавенству знішчыць амбоны і ба- 
кавыя прастолы ў далучаных да праваслаўя 
цэрквах. Тое ж чакала і царкоўныя арганы, 
якія ўказам Літоўскай кансісторыі ад 2.5.1838г. 
было загадана прадаць, а атрыманыя грошы 
накіраваць на кананічнае абсталяванне пра- 
васлаўных цэркваў. У “рускім” стылі перабу- 
давана мноства зачыненых  ВЯСКОВЫХ 
касцёлаў. Так, у в. Дубрава (Маладзечанскі 
раён) у 1787 г. мясцовым памешчыкам Хма- 
рай быў узведзены мураваны касцёл, які ў 
1868 г. перароблены ў прыходскую царкву 
Раства Багародзіцы. Перабудова заключалася 
ва ўзвядзенні над храмам маляўнічага пяціку- 
палля і шатровай званіцы над уваходам. Вы- 
сокамастацкія скульптурна-арнаментальныя 
алтары замянілі хутка зробленымі, часам не 
на высокім мастацкім узроўні, драўлянымі 
іканастасамі. 

Больш істотную перабудову зведалі буй- 
намаштабныя манументальныя касцёлы, якія 
мелі важную архітэктурна-горадабудаўнічую, 
ідэалагічную значнасць. Так, У В. Сталовічы 
(Баранавіцкі раён) былы касцёл Камандорыі 
Кавалераў Мальтыйскіх у выніку перабудовы 
ў 1870-я гг. пад царкву страціў завершанасць 
некалі цэласнай узнёслай двухвежавай кам- 
пазіцыі. У 1865 г. у праваслаўную царкву пера- 
будаваны кармеліцкі касцёл У Г. Глыбокае 
(1753-1756 гт.): разабрана франтальнае крыло 
кляштара і крыло з боку возера, зняты алтары ! 
ўстаноўлены іканастас, зняты купалы вежаў, а 
над сяродкрыжжам узведзены фальшывы 
драўляны купал, забелены цудоўныя фрэскі. 
Значныя пераўтварэнні пры прыстасаванні пад 
царкву Раства Багародзіцы ў 1868 г. адбыліся З 


З. Зак. 128. 
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Рэтраспектыўна-рускі стыль 


касцёлам Марыі ў Заслаўі. Пераробкі езуіцкіх 
архітэктурных манументаў пазбаўлялі іх 
архітэктурна-стылявой адметнасці, часта нада- 
валі рысы эклектычнасці (езуіцкі касцёл у г. 
Мсціслаўль перабудаваны ў 1842 г. у кафед- 
ральны Мікалаеўскі сабор). 


9) Да, 


Касцёл св. Іаана Хрысціцеля ў в. Крэва 
(Смаргонскі раён) першапачаткова заснаваны 
пры Ягайле ў 1387 г. па фундацыі Ганны Гаш- 
тольд. Наступны храм пабудаваны на мяжы 
16- 17 ст. У 1868 г. касцёл перароблены пад 
праваслаўную царкву!“?. Зафіксаваны фатог- 
рафам Я. Балзункевічам у пачатку 20 ст. 
Касцёл -- помнік архітэктуры барока, ману- 
ментальная трохнефавая базіліка. Цэнтраль- 
ны высокі неф і апсіда, выкананыя адзіным 
прамавугольным у плане аб'ёмам, былі нак- 
рыты двухсхільным дахам з вальмай над ал- 
тарнай часткай, у якую ўрэзаны васьмігранны 
шатровы барабан. Да галоўнага фасада далу- 
чаўся бабінец, над якім узвышаўся магутны 
чацвярык званіцы і васьмігранны каркасны 
шатровы ярус-звон. Пры прыстасаванні пад 
царкву архітэктура будынка набыла рысы рэт- 
распектыўна-рускага стылю: рэльефныя кры- 
жы, паяскі гарадкоў, арачныя броўкі, аркатур- 
ныя фрызы. 

Царква на паўночнай ускраіне в. Гры- 
нявічы (Свіслацкі раён) пабудавана ў 1792 г. 
з цэглы як касцёл францысканцаў, які ў 1870 г. 
перароблены ў праваслаўную царкву. Адлюс- 
травана на фотаздымку Я. Балзункевіча па- 
чатку 20 ст. Захаваліся фрагменты мураванай 
агароджы і брама 18 ст. Адчынена ў 1988-- 
1990 гг. Манументальны мураваны храм -- 
выдатны помнік архітэктуры барока, яго за- 
вяршальнай стадыі развіцця. Будынак сплана- 
ваны па рымска-каталіцкаму канону ў выг- 
лядзе трохнефавай базілікі. Майстры барока 
імкнуліся асноўны архітэктурна-дэкара- 
тыўны акцэнт стварыць на галоўным фасадзе, 
які тут выступае пукатай, насычанай пласты- 
кай сцяной --- лапаткі, нішы, прафіліроўкі. За 
высокай пласцінай галоўнага фасада схаваны 
карабель храма, які характарызуецца буйна- 
маштабнасцю, аскетызмам дэкору масіўных 
архітэктурных аб'ёмаў. З перабудовай храма 
пад царкву яго барочная архітэктура набыла 
элементы старажытнарускага дойлідства -- 
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цыбулепадобныя купалы і макаўкі, кілепа- 
добны шчыт над франтальным фасадам і 
такія ж абрамленні арачных аконных 
праёмаў. 

Пакроўская царква ў в. Крывошын 
(Ляхавіцкі раён) фарміруе яе галоўную плош- 
чу. У 1670 г. нясвіжскія езуіты пабудавалі пры 
сваёй калоніі касцёл, у 1740 г. вымуравалі 
новы храм, які быў перабудаваны пад царкву 
ў 1864-1866 гг.'45 Царква -- помнік архітэк- 
туры барока. Буйная трохнефавая васьміслу- 
повая двухвежавая базіліка з масіўнай 
паўкруглай апсідай. З перабудовай касцёла ў 
праваслаўную царкву цывільны інжынер А. 
Нектар'еўскі надаў яго архітэктуры рысы па- 
шыранага ў той час рэтраспектыўна-рускага 
стылю. Над галоўным фасадам узведзены 
васьмігранная шатровая званіца і два бакавыя 
драўляныя гранёныя барабаны са сферыч- 
нымі купаламі і макаўкамі ў завяршэнні. Па 
цэнтры даху цэнтральнага карабля храма на 
ўсю яго шырыню створаны чацверыковы 
п'едэстал, над якім узведзены магутны 
гранёны барабан, накрыты гранёным паўсфе- 
рычным купалам і макаўкай у завяршэнні. У 
дэкоры экстэр'ера выкарыстаны характэрныя 
для старажытнарускага культавага дойлідст- 
ва кілепадобныя аркі, надаконныя броўкі, 
макаўкі, аркатурныя і зубчатыя фрызы, кры- 
жы-нішы. У асноўным перароблены галоўны 


66 


і бакавыя фасады: з'явіліся кілепадобныя 
ліштвы арачных вокнаў, зубчатыя фрызы, 
нішы-крыжы, круглыя разеткі. Аднакі інтэр'ер 
храма не быў істотна зменены і захаваў сваю 
былую барочную пластычнасць і манумен- 
тальнасць. Васьмю слупамі і перакінутымі 
паміж імі аркамі ўнутраная прастора рас- 
члянёна на тры нефы, перакрытыя ажурнымі 
скляпеннямі (крыжовымі -- над галоўным і 
стральчатымі --- над бакавымі нефамі), сцены 
дэкарыраваны пілястрамі, прафіляванымі ця- 
гамі, падпружнымі аркамі, ляпнымі дэталямі. 

Ільінская царква ў в. Шкунцікі (Шар- 
каўшчынскі раён) пабудавана з цэглы як 
касцёл у 1825 г. Пераасвячоны ў правас- 
лаўную царкву пасля 1863 г. Помнік архітэк- 
туры класіцызму ў другой палове 19 ст. набыў 
рысы рэтраспектыўна-рускага стылю. Царква 
вырашана прамавугольным у плане аб'ёмам 
пад двухсхільным дахам. Па баках да апсіды 
далучаны нізкія рызніцы пад аднасхільнымі 
пакрыццямі. Трохі пашыраны прытвор завер- 
шаны двух'яруснай васьмерыковай шатровай 
званіцай з макаўкай і дзвюма бакавымі цыбу- 
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лепадобнымі галоўкамі на высокіх 
васьмігранных барабанах. Фасады крапаваны 
пілястрамі, алтарная сцяна ўмацавана бака- 
вымі магутнымі контрфорсамі. 

Пакроўская царква ў в. Бухавічы 
(Кобрынскі раён) пабудавана ў 1674(6) г. з 
цэглы і дрэва як касцёл Успення Найсвяцей- 
шай Дзевы Марыі манахамі-дамініканцамі па 
фундацыі супругаў Пухальскіх. У 1832 г. пе- 
рададзены праваслаўным; перабудоўваўся ў 
1862 і 1870 гг. Перабудовы выконваў падрад- 
чык Сідароўскі па даручэнню мітрапаліта 
Літоўскага і Віленскага, у 1877 г. - архітэк- 
тарамі Барташэўскім і Увядзенскім. 24 чэрве- 
ня 1881 г. царква асвячона пасля чарговага 
капітальнага рамонту. Помнік архітэктуры 
барока. У 1889 г. да прамавугольнага ў плане 
будынка пад вальмавым дахам прыбудавана 
трох'ярусная званіца (верхні ярус 
драўляны шатровы васьмярык), адноўлены 
дах і надбудавана вежа з цыбулепадобным ку- 
палам над апсідай. Гэта прыўнесла ў архітэк- 
туру барочнага храма рысы рэтраспектыўна- 
рускага стылю. Трохчасткавую кампазіцыю 
храма складаюць трох'ярусная званіца 
(драўляны васьмярык на двух мураваных чац- 
верыках), прамавугольныя ў плане асноўны 
аб'ём і апсіда з рызніцай, накрытыя вальма- 
вымі дахамі. Вуглы храма ўмацаваны кон- 
трфорсамі. Уваход фланкіруюць два магут- 
ныя пілоны з паўкруглымі нішамі-конхамі. 
Унутраная прастора перакрыта бэлечнай 
столлю з трохвугольнай фермай па цэнтры, 
драўляным разным іканастасам (спраектава- 
ны ў 1877 г.архітэктарам Козенам); падзелена 
на малітоўную залу і апсіду ў агульных габа- 
рытах асноўнага аб'ёму. 

Першапачатковы касцёл у г. Ляхавічы, 
заснаваны ў 1535 г. панам Гаштольдам (згарэў 
у канцы 16 ст.), наступны -- У 18 ст. (да 1745 г.) 
у стылі барока. У 1864(67) г. храм пераўтво- 
раны ў праваслаўную царкву, а ў 1874 г. паш- 
коджаны пажарам (згарэў іканастас)!“6. Пасля 
перабудовы пад царкву архітэктура храма на- 
была шэраг элементаў моднага на той час рэт- 
распектыўна-рускага стылю. Над яго 
галоўным фасадам была ўзведзена драўляная 
вежа-званіца ў выглядзе двух 'яруснага чацве- 
рыка з шатровым пакрыццём і макаўкай у за- 
вяршэнні. Надбудовы вежы і барабана надалі 
агульнай кампазіцыі вертыкальную накірава- 
насць. Праёмы другога яруса вырашаны ха- 
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в. Бухавічы (Кобрынскі раён). Пакроўская 
царква 


рактэрнай для старажытнага дойлідства аркай 
з гіркай. Над алтарнай часткай надбудаваны 
12-гранны барабан, завершаны цыбулепадоб- 
най галоўкай на гранёнай шыйцы. Грані бара- 
бана раскрапаваны аркатурай з пілястрамі. 
Нягледзячы на гэтыя пераўтварэнні, будынак 
захаваў свае першапачатковыя барочныя 
рысы -- узбуйненую пластыку аб'ёмаў 
галоўнага і больш нізкіх бакавых нефаў, ма- 
нументальную паўкруглую апсіду. У 
рытмічнай арганізацыі фасада захаваліся луч- 
ковыя і спараныя арачныя праёмы ў пластыч- 
ных ліштвах. 

Троіцкая царква размешчана ў цэнтры 
г.п. Мір (на былой гандлёвай плошчы). Пабу- 
давана ў 1533-1550 гг. з цэглы як прыходскі 
Мікалаеўскі касцёл, у 1705 г. стала уніяцкай 
пры манастыры базыльян, які быў скасаваны 
ў 1824 г. У 1839 г. царква ўладкавана па пра- 
васлаўнаму абраду. У 1842 г. у ёй створаны 
прыдзел у імя Раства Прасвятой Багародзіцы. 
Перабудавана пасля пажару 1865 г. (абсталя- 
ванне і іканастас былі выратаваны) і асвячона 
9.6.1868 г. архіепіскапам мінскім Міхаілам. 
Будынак капітальна перабудаваны ў 1873-- 
1875 гг., пасля чаго 25.5.1875 г. асвячоны 
зноў!?”. 

Помнік архітэктуры ранняга барока і рэт- 
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распектыўна-рускага стылю. Падоўжна-восе- 
вая кампазіцыя храма складаецца з прытвора- 
званіцы, трапезнай, кубападобнай малітоўнай 
залы, паўкруглай апсіды з невялікай бакавой 
рызніцай. Над высокім чатырохгранным 
прытворам у 1865 г. узведзена драўляная 
двух'ярусная (васьмярык на чацверыку) шат- 
ровая званіца з макаўкай у завяршэнні, над па- 
катым чатырохсхільным дахам асноўнага 





в. Дубна (Мастоўскі 


раён). Мікалаеўская 
царква 
аб'ёму -- цыбулепадобнае пяцікупалле. 


Плоскасныя белакаменныя сцены апяразаны 
прафіляванымі карнізамі і прарэзаны арач- 
нымі вокнамі, дэкарыраванымі броўкамі; над 
арачным праёмам увахода размешчана круг- 
лая люкарна. Шанаваўся абраз Маці Божай. 
Мікалаеўская царква ў в. Дубна (Мас- 
тоўскі раён) пабудавана ў 1844 г. з цэглы ў 
стылі позняга класіцызму. У 1864 г. рэкан- 


в. Цудзенішкі (Аш- 
мянскі раён). Касцёл 
Апостала Якуба 





в. Быстрыца 
ўзвіжанскі касцёл. Фота Я. Балзункевіча пачат- 
ку 20 ст. 


(Астравецкі раён). Крыжа- 


струявана архітэктарам Міхаэлісам з выка- 
рыстаннем рыс рэтраспектыўна-рускага сты- 
лю. Манументальны квадратны ў плане двух” - 
ярусны аб'ём завершаны вялізным ЦыЫ- 
ліндрычным светлавым барабанам пад цыбу- 
лепадобным купалам. Вуглы аб'ёму адзнача- 
ны чацверыковымі вежамі з такой жа формы 
купаламі. Да асноўнага аб'ёму далучана пра- 
мавугольная ў плане апсіда з бакавымі акруг- 
лымі рызніцамі. На галоўным фасадзе тры 
ўваходныя праёмы, расчлянёныя здвоенымі 
паўкалонамі. Аналагічна вырашаны бакавыя 
ўваходныя парталы. Малітоўная зала па- 
вялічана адкрытым купальным светлавым ба- 
рабанам, які падтрымліваецца вуглавымі вет- 
разямі. Інтэр'ер упрыгожаны манументальна- 
дэкаратыўнай фрэскавай размалёўкай. Апсі- 
да вылучана трох 'ярусным драўляным іканас- 
тасам-паўратондай (царскія вароты пачатку 
19 ст.). 

Касцёл Апостала Якуба ў в. Цу- 
дзенішкі (Ашмянскі раён) заснаваны ў 1629 г. 
па фундацыі Аляксандра Калецкага. Пабуда- 
ваны ў 18 ст. з цэглы, пасля скасавання ў 1866 г. 
перабудаваны пад праваслаўную царкву. У 
1920-я гг. вернуты парафіянам. Касцёл -- 
помнік архітэктуры бароказ пазнейшымі нап- 
ластаваннямі форм рэтраспектыўна-рускага 
стылю. Аднанефавы храм з паўкруглай 
апсідай і трох'яруснай (васьмярык на двух 
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чацверыках) званіцай з невысокім шатром і 
цыбулепадобнай галоўкай у завяршэнні 
(вынік перабудовы падцаркву). Атынкаваныя 
плоскасныя фасады прарэзаны высокімі арач- 
нымі вокнамі з глыбокімі адхіламі ў тоўшчы 
сцен і крапаваны шырокімі лапаткамі ў прас- 
ценках. Па перыметры будынак апяразаны 
тонкапрафіляваным карнізам з ажурным 
дробным аркатурным фрызам. Элемент 
асіметрыі ў падоўжна-восевую кампазіцыю 
храма прыўносіць нізкі аб'ём сакрыстыі, да- 
лучаны да паўднёвага боку апсіды. Галоўны 
ўваход адзначаны манументальным аб'ём- 
ным парталам з перспектыўным арачным 
праёмам і двухгранным шчытом над ім, вуг- 
лавымі ўразнымі калонкамі. 

Рэканструкцыю ў рэтраспектыўна- 
рускім стылі спытаў Крыжаўзвіжанскі 
касцёл у в. Быстрыца (Астравецкі раён), па- 
будаваны ў 1523 г. паводле загаду польскага 
караля Жыгімонта І Старога. З 1390 г. да пер- 
шай чвэрці 16 ст. тут быў кляштар канонікаў 
рэгулярных. Барочнае архітэктурнае аблічча 
храма адносіцца да больш позняга часу (пера- 


г. Вілейка. Царква. Фота Я. Балзункевіча пачат- 
ку 20 ст. 













в. Гарадзец (Кобрынскі раён). Праект рэкан- 
струкцыі касцёла 


будаваны ў 1760 г., мяркуецца, архітэктарам 


Я.К. Глаўбіцам). Пасля 1863 г. перароблены ў 
царкву, у выніку чаго над дахам і вежамі фа- 
сада надбудаваны цыбулепадобныя купалы 
(не захаваліся). Выгляд перабудаванага 
касцёла вядомы па фотаздымку Я. Балзун- 
кевіча 1910 г. 

Гэты ж выдатны фатограф зафіксаваў і 
вынік перабудовы кармяліцкага касцёла ў 
г. Вілейка ў праваслаўную царкву.Магутны 
архітэктурны манумент барочна-класіцыс- 
тычнага стылю другой паловы 18 ст. пасля 
1863 г. набыў рысы рэтраспектыўна-рускага 
стылю: трохлопасцевы франтон над га- 
лоўным фасадам, цыбулепадобныя галоўкі 
над шатрамі вежаў і васьміграннага барабана 
над дахам, гарадковы фрыз. 

З перабудовай пасля 1874 г. пад царкву 
касцёл бенедыкцінак у Мінску страціў ба- 
рочныя рысы і набыў рэтраспектыўна-рускую 
стылявую трактоўку: замест бакавых вежаў і 
франтона па цэнтры з'явілася драўляная 


вышалася тр 
Ў У 1862 г. у в. Раўбічы (Міскі АЎ 
вячоны новапабудаваны ў рэтраспектыў 
гатычным стылі касцёл, які ў 1866 г. пе 
вячоны ў прыходскую Успенскую царкву, 
Каб надаць храму праваслаўны характар, . 
інжынерам Трашчынскім быў распрацаваны 
праект яго рэканструкцыі'“ё. Над 
фасадам ён прапанаваў надбудаваць шатро- 
вую васьмігранную званіцу з цыбулепадоб- 
най макаўкай (не было здзейснена). Мінскі 
мастак Ф. І. Ягораў у 1869 г. выканаў іканас- 
тас!9, 
Шляхі пераўтварэння цэркваў у касцёлы 
добра прасочваюцца ў праекце інжынера- 
архітэктара Чэкмасава на перабудову Дабра- 
вешчанскага касцёла ў в. Гарадзец (Коб- 
рынскі раён)'”, Першы вясковы касцёл фун- 
даваны ў 1633 г. каралём Уладзіславам ІУ, у 
1723 г. пабудаваны новы драўляны барочны 
храм, у 1865--1866 гг. пастаўлены мураваны 
касцёл, які адразу (22.10.1866 г.) быў забраны 
пад праваслаўную царкву!з!. У 1871 г. 
архітэктар здымае з фасада дзве васьмігран- 
ныя шатровыя вежы, уздымае цэнтральны ры- 
заліт і на ім узводзіць: васьмігранны ярус шат- 
ровай званіцы з макаўкай. Са старажытнарус- 
кага дойлідства запазычаны аркатурны фрыз, 
двайная вісячая арка з гіркай і рэльефны пра- 
васлаўны крыж над лучковым уваходным 
парталам. Для ўнутранага “ператварэння” 
храма малодшы інжынер Кадрунцаў прадас- 
тавіў праект іканастаса!??. 





чара 


У 1830- 60-я гг. незваротнасць нацыя- 
нальна-рускіх тэндэнцый стала відавочнай. 
Рэтраспектыўна-рускі стыль ператварыўся ў 
вызначальны фактар развіцця дойлідства як 
сталіцы расійскай дзяржавы, так і яе шырока- 
га геаграфічнага арэала, уключаючы і тэрыто- 
рыю Беларусі. Архітэктура рэтраспектыўна- 
рускага стылю ўсімі каранямі зліта з нацыя- 
нальным жыццём, з асаблівасцямі характару і 
менталітэту праваслаўнага славянства, народ- 
ным духоўным здароўем, неаддзельна ад 
сваёй мінуўшчыны. 
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У канцы 19 ст. у архітэктуры праявіліся 
прыкметы крызісу рэтраспектыўна-рускага 
стылю. Разгортваюцца спрэчкі па двух пытан- 
нях: ці правамерна кампеліраваць набыткі 
мінулага і ці магчыма іх мадэрнізіраваць? У 
выніку большасць дойлідаў схілілася да аван- 
гарднай інтэрпрэтацыі вобразаў і форм 
архітэктурнай старажытнасці, як шляха твор- 
чага і прагрэсіўнага, які не зняважвае мастака. 
У 1890-я гг. узнікае агульнаеўрапейскі касма- 
палітычны стыль мадэрн, эстэтычнай асновай 
якога з'явілася дэкларацыя антыгістарызму, 
абнаўлення архітэктуры шляхам пошуку но- 
вых выразных сродкаў. У той жа час імкненне 
да пошуку нацыянальных форм у архітэктуры 
Расійскай імперыі не слабее, а нават узмацня- 
ецца. У канцы 19 ст. дзве састаўныя часткі 
адыёзнай трыяды -- “праваслаў'е” і “сама- 
дзяржаў'е” адыходзяць на другі план, застаец- 
ца “народнасць”. Будынкі ў рэтраспектыўна- 
рускім стылі ўспрымаюцца як анахранізмы і 
без асаблівага энтузіязму. Таму ў гэты перыяд 
большасць дойлідаў прыйшлі да думкі аб бес- 
перспектыўнасці жангліравання аднымі і 
тымі ж макаўкамі, шатрамі, закамарамі, ка- 
кошнікамі, ізразцовымі шырынкамі і іншымі 
элементамі старажытнарускага архітэктурна- 
га арсенала. 

Аднастайнаму паўтору храмавых кам- 
пазіцый, архітэктурнаму штампу ўсё больш 
актыўна пачынае супрацьстаяць іншая тэн- 
дэнцыя, якая адпавядала цяге да востра свое- 
асаблівага і індывідуальнага. І нягледзячы на 
выказванне А.І. Герцэна аб тым, што “ни 
византийская церковь, ни Грановитая палата 
ничего не дадут больше славянскому миру”, 
фарміруецца новы неарускі стыль, які развіва- 
ецца ў рэчышчы авангарднага мастацтва па- 
чатку 20 ст., якое адмаўляла “перай- 
мальніцтва без разумення арганічнага жыцця 
форм”. Яго прадстаўнікі звярталіся да ўзораў 
архітэктуры мінулага і свядома стваралі 
стылізатарскую мадэль новага стылю. Узо- 

рамі служылі будынкі Яраслаўскага вакзала ў 
Маскве (1902 г., Ф.В. Шэхтэль), галоўны фа- 
сад Траццякоўскай галерэі (1890-я гг., па мал. 
В.М. Васняцова) і шмат іншых сталічных 
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архітэктурных твораў. У новых манументаль- 
ных будынках дойліды трансфармуюць стара- 
жытныя архітэктурныя формы, акцэнтуюць 
увагу на галоўных каштоўнасцях рускай на- 
цыянальнай архітэктуры эпічнасць, 
гераічная моц і размах, казачнасць 1 паэтыч- 
насць. У арсенале прыёмаў архітэктурнай вы- 
разнасці -- скульптурнасць і магутная плас- 
тыка аб'ёмаў, маляўнічая сілуэтнасць форм, 
музычнасць рытмаў, дынамічная асіметрыч- 
насць кампазіцый, багацце ўзорыстасці і на- 
сычанасць каларыстычнай гамы. Дойліды па- 
новаму адкрываюць для сябе ўласцівыя рус- 
каму дойлідству адвольную планіроўку і 
маляўнічасць кампазіцый і сілуэтаў, спе- 
цыфіку “харомнага” ці “палатнага” будавання 
з вылучэннем кожнага аб'ёму ў самастойны і 
гд. Яны адмаўляюцца ад некрытычнага 
капіравання форм, фальшу, абмяжоўваюць 
дакладныя паўторы старажытных архітэктур- 
ных форм. Новы тып архітэктара-мастака 
сваю творчасць засноўвае на адвольнай рас- 
працоўцы запазычанай з Сярэднявечча “рус- 
кай” тэмы, інтэрпрэтуе і абвастрае сілуэты, 
узмацняе паліхромнасць і складанасць ста- 
ранна выкананага сакавітага дэкору фасадаў. 
Сутнасць неарускага стылю не ў 
кампіляцыі гістарычнай архітэктурнай фор- 
мы, а ва ўзмацненні гучання яе характэрнай 
прыкметы, захаванні яе распазнаванасці. Калі 
ж архітэктурная форма ці дэталь запазычва- 
юцца з мінулага, то яны значна гіпербалізу- 
юцца. 

Спецыфіка мастацкай мовы неарускага 
стылю выключала выкарыстанне прамых ана- 
логій, яго творы атрымлівалі неадэкватнае 
мастацкае тлумачэнне. “Генератары” стылю 
звярталіся да старажытнарускага дойлідства 
не столькі на дэкаратыўным, колькі на сэнса- 
вым узроўні; акрамя засвойвання фармаль- 
ных прыкмет яны ўспрымаюць і глыбінны 
ідэйна-мастацкі змест старажытнай архітэк- 
турнай спадчыны. Асацыятыўнасць архітэк- 
турнага вобраза стала асновай творчага мета- 
ду. Эстэтыка архітэктуры мадэрна быццам 
вызваліла рэтраспектыўна-рускі стыль. Яна 
зрабіла яго больш смелым і рамантычным, 
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што праявілася ў кантрастным супастаўленні 
аб'ёмаў, сілуэтаў, плоскасцей, разнастайных 
аконных праёмаў, вычварных малюнках купа- 
лоў і іншых форм, стылізаваных пад “стара- 
жытнарускую тэму”. Неаруская плынь у 
архітэктуры мадэрна насіла больш творчы ха- 
рактар, чым ранейшыя наіўныя вопыты. 

Пытлівыя творцы імкнуцца зразумець не 

фармальны, а ўнутраны вобразны сэнс правас- 
лаўнага храма, рускага церама. Шматлікія 
камбінацыі фармальных выразных сродкаў па- 
казалі, што, напрыклад, храмы пры гэтым зас- 
таюцца халоднымі -- уражваюць погляд, але 
не кранаюць душу. Стала зразумелым, каб 
дабіцца апошняга, трэба адысці ад кампазіцый- 
ных і дэкаратыўных канонаў, бо, як выс- 
ветлілася, не яны вызначаюць непаўторную 
прыгажосць, цеплыню і зачараванне старажыт- 
ных архітэктурных шэдэўраў. У сувязі з гэтым 
шэраг дойлідаў ставяць перад сабой мэту ства- 
рэння не калажу запазычаных форм, а эстэтыч- 
нага вобраза, ідэйна-мастацкае ўвасабленне 
якога чыталася б не “адкрытым тэкстам”, а Як- 
бы “паміж радкоў”. Сувязь з нацыянальна-рус- 
кай спадчынай выявілася не прама, а шляхам 
рознага рода асацыятыўных прыёмаў, якія даз- 
валялі ідэнтыфікаваць будынак як бясспрэчна 
новую архітэктурную з'яву, але ў той жа час як 
прыклад сапраўдна рускага дойлідства. Увогу- 
ле атрыманне ў спадчыну старажытнарускай 
архітэктурнай даўніны ў рэчышчы мадэрна 
ажыццяўлялася пераважна не на ўзроўні вонка- 
вай формы (як у рэтраспектывізме), а на 
ўзроўні творчага прынцыпу. Пры гэтым метад 
стылізацыі прадугледжваў адвольную і 
арыгінальную перафразоўку вобразнай харак- 
тарыстыкі прататыпаў, якая часам межавала з 
гратэскнай інтэрпрэтацыяй. 

Неарускі стыль да гэтага часу існаваў у 
двух накірунках: “афіцыйна-акадэмічным”, 
правадыром якога лічылі К. Тона, і “фаль- 
клорным” -- у творчых пошуках гісторыка 
рускага мастацтва і архітэктара А.М. Гарнас- 
таева. Першы накірунак абапіраўся на выка- 
рыстанне кампазіцыйных прыёмаў ака- 
дэмічнага класіцызму, толькі “апранутых у 
рускі касцюм”; другі -- засновываўся на вы- 
вучэнні народнай творчасці, перш за ўсё 
драўлянага дойлідства. 

Па якому ж шляху ішлі архітэктары ў по- 
шуках новай вобразнай выразнасці ў стылі “а 
ля рус”? Дойлідаў цікавіць неардынарная 


73 





г. Баранавічы. Пакроўскі сабор. Мазаіка “Маці 
Божая Замілаванне” 


асіметрычная аб'ёмна-прасторавая кампа- 
ноўка, дынамічная кампазіцыя, арыгінальныя 
дэкаратыўныя знаходкі. Яны адмаўляюцца ад 
прамога запазычвання і імкнуцца дасягнуць 
сваёй мэты пераважна духоўна-разумовым 
шляхам з дапамогай духоўна-эмацыянальнага 
строю архітэктурнага твора. Да гэтага прыму- 
шала і засілле, асабліва ў камерцыйнай 
архітэктуры, моднага еўрапейскага сэцэсіёна, 
які ўвогуле адмаўляў усялякія архітэктурныя 
аўтарытэты і пастулаты мінулага. Статычным 
архітэктурным пабудовам неарускі стыль 
супрацьпаставіў дынамічнасць, сіметрыі - 
знарочыстую асіметрычнасць, раўнамернасці 
размеркавання акцэнтаў -- вострую кантрас- 
тнасць, капіізму --- стылізацыю. Прадстаўнікі 
архітэктуры неарускага стылю імкнуліся да 
экспрэсіі, выразнасці, дынамічнасці манумен- 
тальных архітэктурных мас. Выкарыстаннем 
новых будаўнічых матэрыялаў (каваны метал, 
кераміка, натуральны камень, дзьмутае шкло 
і інш.) і канструкцый дойліды імкнуліся ад- 
радзіць пластычнасць і кампазіцыйную вас- 
трыню архітэктуры. Характэрна выкарыстан- 
не эстэтычных якасцей глазураванай і якас- 
най цэглы замест традыцыйнай тынкоўкі. Не- 
арускаму стылю ўласцівы сапраўдны мас- 
тацкі сінтэз, які ўзнікае толькі ў адпаведных 
гістарычных умовах. Усё болей архітэктура 
ўваходзіць у арганічны сімбіёз з творамі ма- 
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нументальнага мастацтва, а сааўтарамі 
архітэктурнага твора выступаюць мастакі. 

Новы накірунак у архітэктуры мяжы 
19-20 ст. атрымаў мастацтвазнаўчае вызна- 
чэнне “неарускі стыль”. На Украіне вяртанне 
да нацыянальнай спадчыны ў рэчышчы ма- 
дэрнісцкай стылізацыі вылілася ў 
неаўкраінскі стыль?, у Польшчы -- у закапян- 
скі стыль?. Неарускі стыль (яшчэ больш чым 
папярэдні рэтраспектыўна-рускі) падпадаў 
пад зняважлівую ацэнку апазіцыйна настрое- 
ных да мікалаеўскага рэжыму сучаснікаў, якія 
бачылі ў гэтай мастацкай з'яве “траскучы мас- 
карад”. У савецкі час архітэктурныя творы не- 
арускага стылю не адрозніваліся ад твораў 
рэтраспектыўна-рускага і разглядаліся як ан- 
тымастацкія, антынародныя, і таму падпадалі 
пад працэс ачышчэння ад усяго “старарэжым- 
нага, шкоднага і аджыўшага” без уліку ста- 
ноўчага, маральнага і гуманістычнага, што 
было закладзена ў гэтай у агульным народнай 
архітэктуры. 

Адносна нядаўна стала зразумелым, што 
зварот да рускай архітэктурнай спадчыны і 
намаганні яе творчага засвойвання ў рэчыш- 
чы неарускага стылю -- з'ява гуманная па ча- 
лавечай сутнасці, абумоўленая глыбіннымі 
сувязямі з народнай свядомасцю, з філасоф- 
ска-маральнымі пошукамі эпохі. І вось зноў 
нашы сучаснікі звяртаюцца да форм стара- 
жытнарускага дойлідства, праектуючы ў яго 
формах цэлыя архітэктурныя ансамблі”. 


а ац 


Натуральна, што творчая распрацоўка 
старажытнарускай архітэктурнай спадчыны 
перш за ўсё праявілася, як і ў рэтраспектыўна- 
рускім стылі, у мураваным царкоўным будаў- 
ніцтве, маштабы якога на тэрыторыі Беларусі 
не змяншаліся з сярэдзіны 19 ст. 

Усесвяцкая царква ў в. Пірэвічы 
(Жлобінскі раён) мае насычанае дэкаратыўнае 
і колеравае, арыгінальнае кампазіцыйнае выра- 
шэнне. Пабудавана ў 1902 г. з чырвонай цэглы 
“ў маскоўскім стылі” (па выказванню су- 
часнікаў) на сродкі памешчыка Раговіча”. 
Помнік архітэктуры неарускага стылю мае 
арыгінальную падоўжна-восевую крыжапа- 
добную ў плане кампазіцыю, якая складаецца з 
выцягнутага па папярочнай восі прытвора, 

квадратнай трапезнай, кубападобнай малі- 
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тоўнай залы з бакавымі прыдзеламі, паўкруг- 
лай апсіды з бакавымі паўавальнымі рызніцамі. 
У сілуэце будынка дамінуе асноўны кубапа- 
добны аб'ём, апяразаны па перыметры ка- 
кошнікавым парапетам, завершаны пакатым 
шатровым дахам з двух'ярусным (цыліндры на 
васьмерыку) купальным барабанам на вяр- 
шыні. Галоўны ўваход аформлены магутным 
ганкам-рундуком з арачнымі прасветамі, вуг- 
лавыя (пры спалучэнні трапезнай і прыдзелаў)- 
ганкамі пад навісямі. Сцены прарэзаны арач- 
нымі вокнамі ў фігурных кілепадобных 
ліштвах. Са старажытнарускага царкоўнага 
дойлідства пазычаны вуглавыя ўразныя ка- 
лонкі, закамары і какошнікі, аркатурныя і га- 
радковыя фрызы. Жыццярадасны характар 
архітэктуры храма ўзбагачае выкарыстанне 
каляровай арнаментальнай керамікі 
маёлікавыя паліхромныя шырынкі і круглыя 
разеткі. Арыгінальна вырашана архітэктура 
інтэр'ера: прастора залы перакрыта сферыч- 
ным купалам з ліхтаром, які падтрымліваюць 
магутныя аркі і вуглавыя ветразі, трапезная і 
прыдзелы --- цыліндрычнымі скляпеннямі. 
Неарускую архітэктурна-стылявую трак- 
тоўку кананічнага праваслаўнага храма 
ажыццяўляе гродзенскі епархіяльны архітэк- 
тар Цярноўскі ў праекце царквы в. Галоў- 
чыцы (Драгічынскі раён), распрацаваным у 
1914 г.ё Чатырохчасткавую падоўжна-восе- 
вую кампазіцыю фарміруюць прытвор З 
двух'яруснай (васьмярык на чацверыку) 
званіцай над ім, трапезная, кубападобны 
аб'ём малітоўнай залы, пяцігранная апсіда з 
бакавымі рызніцамі. Над шатровым дахам уз- 
ведзены цыбулепадобны купал на васьмігран- 
ным светлавым барабане; макаўкамі заверша- 
ны шацёр званіцы і дах надапсідай. У агульны 
“сінадальны” характар праекта храма архітэк- 
тар намагаецца ўнесці некаторыя авангар- 
дныя рысы. Арыгінальна вырашаны бакавыя 
фасады -- цэнтральнае высокае арачнае акно, 
ліштва якога ў выглядзе камбінаванага ка- 
кошніка выступае над карнізам даху. Фасады 
вызначаюцца складанай камбінацыяй арач- 
ных, лучковых і круглых аконных праёмаў, 
апяразаны буйным аркатурным фрызам. 
«Зусім у іншым накірунку вырашана 
архітэктура Сімяонаўскай царквы в. Барок 
(Слуцкі раён), пабудаванай у 1916 г. у адкры- 
тай цаглянай муроўцы. Пры захаванні ка- 
нанічнай чатырохчасткавай аб'ёмна-планіро- 
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в. Галоўчыцы (Драгічынскі раён). Праект царк- 
вы 1914 г. (архіт. Цярноўскі) 


вачнай кампазіцыі (прытвор-званіца, трапез- 
ная, малітоўная зала з бакавымі прыдзеламі, 
паўкруглая апсіда з бакавымі рызніцамі), яна 
набыла нязвыклую цяжкаважнасць (высокі 
цокаль), шматпланавасць. Складаны сілуэт 
храма фарміруюць разнастайныя па форме і 
велічыні дахі: двухсхільныя -- над прытво- 
рам, прыдзеламі і трапезнай, чатырох- 
схільны - - над малітоўнай залай, вальмавы - 
над апсідай, шацёр -- над званіцай. Верты- 
кальнай дамінантай з'яўляецца васьмігранны 
ярус званіцы, раскрыты арачнымі прасветамі. 
Рызаліты галоўнага фасада і прыдзелаў вылу- 
чаны парталамі лучковых уваходных 
праёмаў. Архітэктура храма насычана цагля- 
най узорыстасцю -- шматлікія крапоўкі, 
ліштвы арачных складана камбінаваных вок- 
наў і люкарнаў, аркатурныя фрызы, цяжкія 
двухгранныя ўваходныя парталы. Нязвыклым 
з'яўляецца і такі элемент субархітэктуры, як 
аконны пераплёт -- арачны аконны праём 
запоўнены трыма круглымі рамамі-люкар- 
намі. Складаную прасторавую арганізацыю 
набыў і інтэр'ер храма: малітоўная зала перак- 
рыта крыжовымі скляпеннямі, прыдзелы -- 
цыліндрычнымі, апсіда -- конхай, памяш- 
канні злучаны паміж сабой шырокімі арач- 
нымі прасветамі. Новаўвядзеннем з'явілася 
кансольная канструкцыя балкона хораў, якія 
выступаюць у малітоўную залу. 


Царква Раства Багародзіцы ў в. Гу- 
дзевічы (Мастоўскі раён) пабудавана ў 1877 г. 
паводле праекта гродзенскага губернскага 
архітэктара В. Міхаэліса па сінадальнаму ка- 
нону”. Рысы наварускага стылю архітэктуры 
храма надала прыбудова ў 1909 г. званіцы па- 
водле праекта архітэктара У.А. Срокі.? Храм 
падоўжна-восевай крыжовай у плане кам- 
пазіцыі: трох'ярусная званіца, трапезная, 
малітоўная зала з бакавымі прыдзеламі, пра- 
мавугольная апсіда. У сілуэце царквы дамінуе 
чацверыковая шатровая званіца (васьмярык 
на чацверыку) з макаўкай. Ад рэтраспек- 
тыўна-рускай трактоўкі архітэктуру храма ад- 
рознівае сакавітае пластычнае афармленне 
арачных аконных праёмаў (кілепадобныя 
прафіляваныя на вытанчаных паўкалонках 
ліштвы, фігурныя падаконнікі). Галоўны ўва- 
ход аформлены пышным парталам (адметны 
ад праектнай прапановы) -- арачны ўваходны 
праём ахоплены больш высокай дэкара- 
тыўнай аркай-нішай на спараных калонках- 
дыньках, контуры вылучаны паясамі сухары- 
каў, па баках крапаваны рустам. У арке парта- 
ла размешчаны абраз-тонда з выявай Спаса 
Нерукатворнага. У архітэктуру прыўнесена 
зусім новая форма акаймавання вокнаў-лю- 
карнаў з замковымі камянямі па кругу. 

Белакаменная Усесвяцкая царква ў 
в. Дольная Рута (Карэліцкі раён) пабудавана 





в. Дольная Рута (Карэліцкі раён). Усесвяцкая 
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г. Гродна. Уладзімірская царква-школа 


побач з могілкамі ў 1936 г. На падоўжную 
планіровачную вось нанізаны аб'ёмы 
званіцы, кубападобнай малітоўнай залы і пра- 
мавугольнай апсіды з бакавымі рызніцамі. 
Галоўны фасад атрымаў складаную шматпла- 
навую пабудову, у якой дамінуе двух'ярусная 
(васьмярык на чацверыку) шатровая званіца, 
арыгінальна і непаўторна ўвенчаная пяці- 
галоўем -- цыбулепадобныя макаўкі над цэн- 
тральным і вуглавымі шатрамі. Цыбулепадоб- 
ны купал завяршае і чатырохсхільны дах. 
Спалучэнне званіцы і асноўнага аб'ёму змяк- 
чаюць нізкія вуглавыя прыбудовы дзякоўскай 
і прасвірні. Галоўны ўваход вырашаны ма- 
сіўным рундуком у выглядзе паўвальмавай 
навісі з магутным антаблементам на дзвюх ка- 
роткіх калонах. Цяжкавагавасць будынка пад- 
крэслена шырокімі арачнымі вокнамі, якія 
рытмічна чляняць бакавыя фасады і раскры- 
ваюць верхні ярус званіцы. Няма тут і звычай- 

ных царкоўных архітэктурных атрыбутаў -- 

закамар, какошнікаў, дынек, аркатур і інш. 

4 чэрвеня 1895 г. у Гродне была закладзе- 

на ў Занёманскім фарштаце (вул. Перамогі, 5, 

былая Індурская) царква-школа ў імя святога 
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князя Уладзіміра, асвячэнне якой адбылося 
29.12.1896 г? Пабудавана паводле праекта 
інжынера І.К. Плотнікава!?, які вырашае храм 
у неарускім стылі і выконвае яго сродкамі май- 
стэрскай цаглянай муроўкі. Аб'ёмна-прастора- 
вая кампазіцыя складаецца з чатырох частак: 
двух'яруснай (васьмярык на чацверыку) 
званіцы, прамавугольнай у плане трапезнай, 
квадратнай малітоўнай залы, пяціграннай 
апсіды. Шатры званіцы і чатырохсхільнага 
даху завершаны макаўкамі. Арыгінальнасць 
кампазіцыі---у надзвычай шырокай трапезнай, 
якая фарміруе працяглы франтальны фасад, з 
гарызанталлю якога кантрастуе вертыкаль 
званіцы. Сцены прарэзаны арачнымі і лучко- 
вымі вокнамі з клінчатымі перамычкамі, апяра- 
заны гарадковымі і шырынкавымі фрызамі, на 
бакавых фасадах кілепадобныя франтончыкі. 
Архітэктура насычана стылізаванымі элемен- 
тамі дэкору старажытнарускага дойлідства (за- 
камары, кілепадобныя аркі, крыжовыя нішы ў 
круглых разетках, вуглавыя калонкі і інш.). 


СЕМ 


Мемарыяльнае будаўніцтва, якое разгар- 
нулася на мяжы 19--20 ст., пры ўсёй яго мас- 
тацка-стылявой разнастайнасці пераважна 
арыентуецца на вобразнасць і формаўтварэн- 
не праваслаўнага царкоўнага дойлідства. У 
многім гэта было звязана з народнай трады- 
цыяй увекавечвання важных гістарычных па- 
дзей у героіка-мемарыяльных формах цар- 
коўнага дойлідства, пачынаючы з храма 
Васілія Блажэннага ў Маскве. Дойліды 
ўпэўніваюцца, што не антычныя абеліскі, а 
менавіта мова старажытнарускіх архітэктур- 
ных форм павінна апавядаць аб рускай гісто- 
рыі і яе воінскай славе. Гэтымі меркаваннямі 
была абумоўлена вобразная трактоўка і кам- 
пазіцыя помніка на Куліковым полі ў гонар 
перамогі рускага воінства над татарамі ў 1380 г. 
(А. Брулоў, 1847 г.). Мастацкі гістарызм ме- 
марыяльных цэркваў-помнікаў хвалюе пафа- 
сам патрыятызму, высокімі пачуццямі, гіста- 
рычным аптымізмам. 

Асобную цікавасць у гэтым сэнсе ўяўляе 
унікальны помнік айчыннай гісторыі і культу- 
ры -- мемарыяльная капліца ў в. Лясная 
(Слаўгарадскі раён). Пастаўлена на месцы, 
дзе 28.9.1708 г. адбылася бітва паміж рускім 
войскам Пятра І і шведскім корпусам графа 


Неарускі стыль 


ы а аааенананаанцначаечнцанннччананананааае аа а габраі 


А.Л. Левенгаўпта, якая з'явілася залогам пос- 
пеху ў далейшай барацьбе са швецкай нава- 
лай. Для ўвекавечвання гэтай гістарычнай 
падзеі 10.2.1890 г. быў аб'яўлены конкурс на 
помнік, выстава праектаў якога адбылася 
16.10.1891 г. у Галоўным штабе ў Пецярбур- 
зе!!, Дойліды згадзіліся ў адным -- гэта 
павінен быць былінна-эпічны храм. Таму ака- 
дэмік архітэктуры, прафесар А.І. Гаген у 1908 г. 
праектуе цэнтрычную пабудову з цыбулепа- 
добным купалам у завяршэнні. Яскравы прад- 
стаўнік мадэрна (аўтар асабняка Кшашынскай 
у Пецярбурзе, 1904-1906 гг.), ён вырашае 
капліцу-помнік у неарускім стылі. Першапа- 
чатковая задума дойліда прадугледжвала 
стварэнне будынка стройнага, паветранага, 
што дасягалася ўзвядзеннем цыбулепадобнай 
галоўкі на васьмігранным барабане і каскадзе 
какошнікаў (замест шатра). Выцягнутыя аркі 
барабана наконт закамар старажытных цэр- 
кваў, мадуляцыі гэтай формы ў аконных 
праёмах двух нізкіх ярусаў і адносна міні- 
яцюрная званіца з макаўкай пры ўваходзе -- 
усё надавала будынку вертыкальны рух, 
замілавана-ласкавае ўспрыманне і нейкую 
звонкую і непасрэдную радасць. Магчыма, 
менавіта гэтыя асацыяцыі і залішняя цацкавая 
дэкаратыўнасць прымусілі дойліда адмовіцца 
ад першапачатковага варыянта помніка і за- 
трымацца на другім больш манументальным 
ігераічным вобразе. У выніку будаўнікамі пад 
кіраўніцтвам В.М. Бакіцька было ўзведзена 
збудаванне строга манументальнае і пры- 
садзістае, скульптурнае па масе, стрыманае па 
дэкаратыўнаму і колераваму вырашэнню. Ка- 
ларыстычнымі акцэнтамі з'яўляюцца жы- 
вапісныя мазаічныя пано. Урачыстая, пышная 
цэрэмонія адкрыцця мемарыяльнага храма 
адбылася 28.9.1912 г. пры вялікім зборы наро- 
да, з параднымі шэсцямі, У прысутнасці высо- 
капастаўленых асоб. 

Увекавечвае перамогу над іншаземцамі 
сваёй архітэктурай і звановым благавестам 
вайсковая Пакроўская царква ў Гродне 
(вул. Ажэшкі, былая Г. рафа Мураўёва), асвя- 
чоная 30.9.1907 г.!2 Інжынер-капітан Са- 
вельеў стварыў магутную фантазію на тэму 
маскоўскай архітэктуры 17 ст. Яна ўва- 
собілася як у прасторава развітай кампазіцыі, 
у феерверку шатроў і купалоў, так і ў імкненні 
максімальна насыціць сцяну арнаментальна- 
дэкаратыўным дэкорам -- церамныя ліштвы 





аў 


в. Лясная (Слаўгарадскі раён). Мемарыяльная 
капліца 


вокнаў, ажурная выкладка карнізаў, лёгкая, 
дынамічная і вытанчаная гульня профіляў, 
цяг, танчайшая дэкаратыўная ляпніна -- усё 
гэта прыкмета творчай свабоды дойлідаў, 
якую яны адстаялі ў векавой барацьбе з аске- 
тызмам і канонам праваслаўнага храма, атаму 
дазвалялі сабе адысці ў свет абстрактнай гар- 
моніі і прыгажосці. Асабістае зачараванне 
храму надаюць скульптурныя, быццам ікон- 
ная рама, абрамленні вокнаў, мудрагелістыя 
прыгожыя ліштвы якіх у выглядзе кілепадоб- 
ных арачак на зграбных вітых калонках вы- 
разна вылучаюцца сваёй белізной на строгай 
гладзі атынкаваных плоскасных сЦён. Над 
трыма арачнымі ўваходнымі парталамі пра- 
цягнуты рытмічны ланцуг трохвугольных 
франтонаў. Унутраная прастора дванаццацю 
слупамі і перакінутымі праз іх аркадамі рас- 
члянёна на тры нефы, з якіх высокі цэнтраль- 
ны асвятляецца верхнімі паўкруглымі вок- 
намі. Плоскія перакрыцці нефаў пакрыты ар- 
наментальнай размалёўкай, складзенай са 





стараславянскай тэкставай вязі. Па перымет- 
ры залы праходзіць узорысты карніз на дэнты- 
кулах. Нефы ў алтарнай частцы завершаны 
трыма драўлянымі іканастасамі ў карычневай 
каларыстычнай гаме з пазалотай. У неарускай 
стылявой трактоўцы іканастасаў вар'іруецца 
матыў трохлопасцевай кілепадобнай аркі; ба- 





г. Мінск. Аляксандра-Неўская царква 


г. Гродна. Пакроўская 
царква 


кавыя ківоты завершаны шатрамі з цыбулепа- 
добнымі макаўкамі. 

Аляксандра-Неўская царква на Вай- 
сковых могілках у Мінску (вул. Даўгаброц- 
кая) пабудавана ў 1896-- 1898 гг. паводле пра- 
екта мінскага епархіяльнага архітэктара В.І. 
Струева. Храм узведзены ў гонар перамогі 
рускага войска ў руска-турэцкай вайне 1877-- 
1879 гг. Ідэя перамогі ўвасоблена ў архітэкту- 
ры неарускага стылю. Крыжова-купальная 
кампазіцыя (прытвор-званіца, кубападобны 
аб'ём малітоўнай залы з бакавымі прыдзе- 
ламі, пяцігранная апсіда з рызніцамі) набыла 
дзве вертыкальныя дамінанты --- васьмігран- 
ны светлавы барабан з цыбулепадобным ку- 
палам у сяродкрыжжы і магутны васьмігран- 
ны ярус шатровай званіцы з макаўкай. 
Макаўкай завершаны і вальмавы дах апсіды. 
Цагляная архітэктура храма насычана атын- 
каванымі элементамі старажытнарускага цар- 
коўнага дойлідства -- кілепадобныя ка- 
кошнікі, зубчатыя фрызы, шырынкі, пластыч- 
ныя ліштвы арачных аконных праёмаў, ра- 
зеткі, вуглавыя калонкі. Унутры пры ўваходзе 
размешчаны мемарыяльныя дошкі з імёнамі 
118. воінаў-беларусаў 30-й артылерыйскай 
брыгады і 119-га Каломенскага палка, якія 
гераічна загінулі пад Плеўнай (Балгарыя). 

Імкненне надаць кананічнаму сінадаль- 
наму храму вытанчанасць, асацыятыўнае ўра- 
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жанне рускай даўніны адчуваецца ў архітэк- 
туры Пакроўскай царквы ў г. Докшыцы, 
размешчанай у цэнтры горада, у акружэнні 
сквера і мураванай агароджы з арачнай бра- 
май. Манументальны храм пабудаваны ў 1900 г. 
з бутавага каменю і цэглы на месцы папярэд- 
няга уніяцкага 1514 г. Адноўлены ў 1990-я гг. 
Уяўляе сабой кананічны тып праваслаўнага 
храма са званіцай, трапезнай, кубападобным 
двух'ярусным аб'ёмам малітоўнай залы і пра- 
мавугольнай апсідай. У прасторавай кам- 
пазіцыі дамінуе ўзведзеная над прамавуголь- 
ным прытворам шатровая званіца (васьмярык 
на чацверыку) і цыбулепадобны купал на 
васьмігранным барабане над  чатырох- 
схільным дахам асноўнага аб'ёму. Фасады 
члянёны прамавугольнымі аконнымі праё- 
мамі з вялікімі адхіламі ў тоўшчы магутных 
сцен. Пластычнымі ліштвамі з какошнікамі 
вылучаны трайныя аконныя праёмы другога 
яруса асноўнага аб'ёму. Пластыка-каларыс- 
тычнае вырашэнне фасадаў пабудавана на 
кантрасце паліхромнай бутавай муроўкі з бе- 
лай тынкоўкай дэталей архітэктурнага дэкору 
(какошнікі, арнаментальныя паясы, шырын- 
кавыя лапаткі, цыбулепадобныя галоўкі). Ін- 
тэр'ер упрыгожвала фрэскавая размалёўка 
(адноўлена мастаком В. Маркаўцом у 1990-я гг.), 
апсіду вылучае трох'ярусны трохгранны зала- 
чоны іканастас. Тое новае, што надаў архітэк- 
тар вобліку “дома Божага” -- аблегчанасць і 
ўзнёсласць кампазіцыі, “эскізная” адзнака 
прыналежнасці да старажытнарускай цар- 
коўнай мінуўшчыны. 

Уражвае і твор архітэктуры неарускага 
стылю капліца-пахавальня ў г.п. Мір (Ка- 
рэліцкі раён), размешчаная ў дварцовым пар- 
ку Святаполк-Мірскіх, пры старажытным 
замку. Зусім наватарская па пабудове кам- 
пазіцыя храма створана ў 1904 г. таленавітым 
майстром тонкасцяў стылю пецярбургскім 
прафесарам архітэктуры Р.Р. Марфельдам. 
Дынамічна-асіметрычную прасторавую кам- 
пазіцыю будынка складаюць прытвор, прама- 
вугольная ў плане зала, пяцігранная апсіда, 
высокая чатырохгранная званіца з купальным 
пакрыццём, ссунутая з восі фасада ў яго 
ўсходні куток. Узвышаная пластычная эк- 
спрэсія, актывізацыя сілуэта, унутраная нап- 
ружанасць кампазіцыі і ўзаемаперарастанне 
мас (што выклікае адчуванне арганічнага рос- 
ту) -- характэрныя рысы пабудовы. Прытвор 
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парай - 
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г.п. Мір (Карэліцкі раён). Капліца-пахавальня 


вырашаны глыбокім рызалітам з трохвуголь- 
ным франтонам; уваход аформлены магут- 
ным прысадзістым арачным перспектыўным 
парталам, фланкіраваным контрфорсамі. По- 
шук новай архітэктурнай выразнасці тут 
ажыццяўляецца з прыцягненнем матываў ста- 
ражытнарускага мастацтва. Над прытворам 
размешчана маляўнічае мазаічнае пано з выя- 
вай Спаса (залаты фон, сіні хітон, вохрысты 
лік). Франтальная грань званіцы дэкарырава- 
на цынкавым чаканым картушам з выявамі 
гербаў старэйшых гарадоў - Кіева, Пскова, 
Ноўгарада, Масквы (імкненне ўладара пад- 
крэсліць старажытнасць свайго роду). Бака- 
выя фасады і апсіда расчлянёны высокімі і 
вузкімі арачнымі вокнамі. Насычанае кала- 
рыстычнае вырашэнне заснавана на спалу- 
чэнні чырвонай высакаякаснай цаглянай 
муроўкі з ружовай бутавай высокага цокаля і 
светлымі атынкаванымі элементамі архітэк- 
турнага дэкору: карнізы, фрыз ізумруднага 
руста, панелі, калонкі, цягі, ліштвы. Колера- 


е; 


У 
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в. Бяздзедавічы (Полацкі раён). Капліца-паха- 
вальня 


вае вырашэнне храма -- чырвоная цэгла, 
шэры бутавы камень, бетон, маляўнічае 
мазаічнае пано -- гарманіруе са старажыт- 
ным замкам, паркавым асяроддзем. Зала 
капліцы перакрыта крыжовым скляпеннем з 
арнаментальнай размалёўкай. У бакавой грані 
званіцы вонкавы ўваход у сутарэнні, перакры- 
тыя крыжовым скляпеннем і звязаныя з залай 
і званіцай унутранымі вітымі сходамі. 

У лубочна-цацкавай трактоўцы ў неа- 
рускім стылі выканана могілкавая фамільная 
капліца-пахавальня ў в. Бяздзедавічы (По- 
лацкі раён). Пабудавана ў 1910 г. з бутавага 
каменю і цэглы ў маёнтку генерала А. Корса- 
ка. Прамавугольны ў плане аб'ём завершаны 
васьмігранным барабанам, шацёр якога завер- 
шаны макаўкай і дэкарыраваны ў аснаванні 
какошнікамі. Уваход вырашаны масіўным 
шатровым рундуком з магутнымі арачнымі 
праёмамі на калонах-дыньках. У інтэр'еры 
апсіду вылучаў высокамастацкі белы ке- 
рамічны іканастас у стылі неаракако 
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(разбіты). Пад алтарнай часткай мелася крып- 
та-пахавальня ўладальнікаў маёнтка (разраба- 
вана). 

У неарускім стылі была пабудавана ў 
1914 г. капліца пры прывакзальнай Казан- 
скай царкве ў Мінску!?. Невялікае цэнтрыч- 
нае збудаванне завяршаў цыбулепадобны ку- 
пал, фасады былі насычаны цаглянай узорыс- 
тасцю. 


аа 


Рысы неарускага стылю ўспрымае ад му- 
раванага дойлідства 1 драўлянае царкоўнае 
будаўніцтва. Захоўваючы народныя трады- 
цыі і царкоўныя каноны, цесляры і архітэкта- 
ры імкнуцца ўнесці ў храм характэрныя эле- 
менты старажытнацаркоўнага дойлідства. 
Дрэва як матэрыял, які валодае своеасаблівай 
выразнасцю, нейкі час не ўжываецца пра- 
фесійнай архітэктурай. Але ў пошуках новай 
свежай вобразнасці і арыгінальнасці архітэк- 
турная эліта зноў звяртаецца да гэтага спрад- 
вечнага і высакароднага будаўнічага матэры- 
ялу. Дойліды “выкарыстоўваюць” адвечную 
народную сімпатыю да разнога ўзора. Нават 
выдаецца серыя ілюстраваных архітэктурных 
атласаў, якія прапанавалі гатовыя праекты 
цэркваў у “рускім” стылі, царкоўна-прыход- 
скіх школ церамнага характару. 

На фоне масавага стылізатарства і 
капіізму 19 ст. асабліва арыгінальнымі ўспры- 
маюцца архітэктурныя навацыі ў Духу 
драўлянага дойлідства Рускай Поўначы. 
Узнікненне ў пачатку 20 ст. авангардных ма- 
дуляцый на дадзеную тэму адлюстроўвае 
агульную зацікаўленасць гэтай з'явай, якая 
ахапіла мастацка-архітэктурную эліту, 
асабліва дзякуючы даследаванням мастац- 
твазнаўцы І.Э. Грабара. Вяшчальнікам гэтага 
накірунку неарускага стылю з'яўляўся буйны 
даследчык рускага дойлідства В.В. Суслаў, 
які пісаў: “Галерей, приделы, крыльца, свое- 
образная декорация фасадов -- все это, не по- 
являвшееся в наших каменных храмах до ХУІ 
столетия, наконец приняло повсеместный И 
обіций характер с древними деревянными 
постройками Северной России... Здесь нет эф- 
фектов, здесь все спокойно, и вас невольно ча- 
рует родное творчество и уносит в какой-то 
пленительный мир былой жизни народа!” . 
Прагрэсіўнасць неарускага стылю ў драўля- 
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ным дойлідстве бачыцца ў імкненні пазнаць і 
пранікнуць у жывыя вытокі народнай мастац- 
кай культуры. У сваю чаргу гэта садзейнічала 
абнаўленню і паглыбленню многіх жанраў 
мастацтва і рамёстваў. 


гі 5 Маа 


Інтэрпрэтацыя старажытнарускага хра- 
мавага дойлідства ў стылізатарскім русле ма- 
дэрна вызначылася ў архітэктуры Дзміт- 
рыеўскай царквы ў в. Выдранка (Красна- 
польскі раён). Пабудаваны ў пачатку 20 ст. 
храм вырашаны па кананічнай чатырохчас- 
ткавай кампазіцыйнай схеме, але ў арыгіналь- 
най шматпланавай аб'ёмна-прасторавай трак- 
тоўцы. Над папярочна выцягнутым прамаву- 
гольным прытворам узвышаецца двух ярус- 
ная (васьмярык на чацверыку) званіца, завер- 
шаная гранёным шатром з макаўкай. Праз ка- 
роткі бабінец званіца далучана да цэнтральна- 
га крыжовага ў плане аб'ёму, сяродкрыжжа 
якога завершана васьмігранным светлавым 
барабанам з шатровым верхам з макаўкай. 
Падоўжна-восевая кампазіцыя завершана 
пяціграннай апсідай з маленькай бакавой 
рызніцай. Стракатасць сілуэту храма надаюць 
двухгранныя шчыты з разнымі падзорамі, раз- 
ныя ліштвы вокнаў з прафіляванымі сандры- 
камі і замковым каменем -- імітацыя элемен- 





в. Выдранка (Краснапольскі раён). Дзмітры- 
еўская царква 
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таў мураванага дойлідства. Архітэктурная 
навізна адчуваецца ў трактоўцы трох уваход- 
ных паперцей, навісі якіх выкананы ў выг- 
лядзе старажытнарускай кілепадобнай бочкі 
на фігурных разных слупах. Франтоны гэтых 
ганкаў запоўнены авальнымі медальёнамі з 
абразамі, маюць геаметрычную бэлечную пе- 
равязку -- відавочны ўплыў мадэрна. У 
інтэр'еры пануе двухсветлавая прастора ся- 
родкрыжжа, перакрытая самкнутым вась- 
мігранным скляпеннем. Бакавыя прытворы, 
бабінец і апсіда адкрываюцца шырокімі прас- 
ветамі. І ў арганізацыі ўнутранай прасторы 
храма дойлід ажыццяўляе пошук нестандар- 
тных вырашэнняў -- традыцыйныя хоры для 
пеўчых, звычайна размешчаныя над увахо- 
дам, ён пераносіць на дзве галерэі ў бакавых 
прыдзелах. Па функцыянальным і акустыч- 
ным меркаванням -- гэта ўдалая знаходка -- 
хор пеўчых набліжаецца да паствы і месца 
літургічнага дзеяння, песнапенне набывае 
стэрэафанію. 

Высокая і буйнамаштабная драўляная 
Прачысценская царква ўпрыгожвае 
в. Павіцце (Кобрынскі раён). Выразны пом- 
нік драўлянага дойлідства неарускага стылю 
створаны ў 1911 г. Аб'ёмна-прасторавая кам- 
пазіцыя вызначаецца актыўнай дынамічнас- 
цю, складанасцю і шматпланавасцю. У яе ас- 
нове кубападобны высокі зруб, які завершаны 
вытанчаным і маляўнічым пяцікупаллем -- 
над шатром магутнага цэнтральнага 
васьміграннага светлавога барабана і чатырма 
вуглавымі “апостальскімі” вежачкамі. Да цэн- 
тральнага зруба далучаюцца больш нізкія ба- 
кавыя прыдзелы, пяцігранная апсіда, працяг- 
лы бабінец і прытвор-званіца. Па вуглах цэн- 
тральнага крыжовага зруба прырублены 
нізкія трохгранныя рызніцы. Вертыкальнай 
дамінантай кампазіцыі з'яўляецца высотная 
васьмерыковая шатровая званіца з купалком. 
Галоўны ўваход вылучаны двухслуповым 
ганкам, завершаным шатром з галоўкай. 
Архітэктурна-дэкаратыўную фактуру фаса- 
дам надае разнастайная шалёўка: вертыкаль- 
ная --- у цокальнай частцы, гарызантальная -- 
на сценах, дыяганальная -- на трохвугольных 
і трохлопасцевых франтонах. Дэкор узбагача- 
юць вуглавыя і прасценачныя лапаткі, геамет- 
рызаваныя ліштвы прамавугольных і страль- 
чатых вокнаў, разныя падзоры. 


ЭКЛЕКТЫКА 


в. Павіцце 
царква 


(Кобрынскі раён). Прачысценская 


Узнесеная на грэбень узгорка Крыжа- 
ўзвіжанская царква ў в. Амельянец (Камя- 
нецкі раён) --- хрэстаматыйная ілюстрацыя не- 
арускага стылю ў драўляным дойлідстве. Раней 
на яе месцы стаяла царква, спаленая 6.6.1925 г. 
Існуючая зараз перавезена ў 1925 г. з Яблачын- 
скага манастыра (Польшча) каля воз. Белае. 
Зрубленая “ў вугал з астаткам” царква мае ў ас- 
нове крыжападобны аб'ём, які завершаны 
вялікім светлавым барабанам з шатровым вер- 
хам і цыбулепадобным купалком; яго “пад- 
трымліваюць” вуглавыя купалкі на чатырох- 
гранных вежах. Па падоўжнай восі далучаюцца 
трапезная з прытворам і пяцігранная апсіда з 
бакавымі рызніцамі. Над прытворам узвыша- 
ецца чацверыковая званіца пад двухсхільным з 
паўвальмамі дахам і цыбулепадобным купал- 
ком у завяршэнні. Сцены з бярвення прарэзаны 
шырокімі вокнамі з двухграннымі перамыч- 
камі. Галоўны ўваход аформлены двух- 
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схільным ганкам на фігурных кранштэ 
створаных выступамі брусоў зруба. 

Помнік архітэктуры неарускага стылю. 
Троіцкая царква ў в. Белавуша (Столінскі 
раён) пабудавана ў 1905 г. на месцы папярэд- 
няга драўлянага храма 1833 г. па праекце 
архітэктара В.І. Струева. Мае кананічную 
чатырохчасткавую падоўжна-восевую кам- 
пазіцыю: званіца, бабінец, малітоўная зала, 
апсіда з тарцовай рызніцай. Асноўны магут- 
ны кубападобны зруб завершаны васьмі- 
гранным светлавым барабанам з гранёным 
сферычным купалам і макаўкай у завяр- 
шэнні. Такія ж макаўкі вянчаюць вальмавы 
дах прамавугольнай апсіды і высокі шацёр 
двух'яруснай (васьмярык на высокім чацве- 
рыку) званіцы. Гарызантальна ашаляваныя 
сцены расчлянёны прамавугольнымі вок- 
намі ў разных ліштвах, цокальная частка вы- 
лучана вертыкальнай шалёўкай. Тры ўвахо- 
ды вырашаны ганкамі з вастраверхімі 
навісямі на матыў церамнай старажытнарус- 
кай архітэктуры. У інтэр'еры ў малітоўную 
залу адкрываецца светлавы барабан, які 
абапіраецца праз вуглавыя ветразі на сцены 
асноўнага аб'ёму. 

Шмат распрацаваных праектаў храмаў 
неарускага стылю не былі рэалізаваны, зас- 


к ы - і 


в. Амельянец (Камянецкі раён). Крыжаўзвіжан- 
ская царква 





г.п. Гарадзішча (Баранавіцкі 
жаўзвіжанская царква 


раён). Кры- 


таліся на ватманскіх лістах. Праект царквы ў 
в. Нясілавічы (Дзятлаўскі раён) распрацава- 
ны епархіяльным архітэктарам У.А. Срокам і 
зацверджаны 24.4.1909 г.!” Храм не заха- 
ваўся, але з'яўляўся цудоўным прыкладам 
авангарднай трактоўкі старажытнарускіх 
архітэктурных форм. Зрублены з бярвення 
буйнамаштабны будынак меў чатырохчастка- 
вую падоўжна-восевую кампазіцыю: прыт- 
вор-званіца, бабінец, кубападобная малі- 
тоўная зала, у габарыты якой былі ўключаны 
апсіда з бакавымі рызніцамі. Сілуэт храма 
фарміравалі цыбулепадобны купал на 
васьмігранным светлавым барабане над чаты- 
рохсхільным з заломам дахам і макаўкі над 
шатром двух'яруснай (васьмярык на чацве- 
рыку) званіцы і апсідай. Эстэтыка фасадаў да- 
сягалася вылучэннем высакаякаснай зруба- 
вай канструкцыі з бярвення, “астаткі” якой па 
вуглах былі апілаваны пад вугал у выглядзе 
контрфорсаў. Да бакавых фасадаў далучаліся 
ўваходныя прытворы; галоўны ўваход быў 
аформлены двухсхільнай навіссю на кран- 
штэйнах з высунутых бярвёнаў зруба. У трох- 
вугольных франтонах ганкаў мясціліся абра- 
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зы, над прамавугольнымі вокнамі - васьмі- 
гранныя люкарны. 

Крыжаўзвіжанская царква ў в. Га- 
радзішча (Баранавіцкі раён) пабудавана ў 
1764 г. па фундацыі віленскага старосты гра- 
фа Паца!е, рэканструявана ў неарускім стылі 
ў пачатку 20 ст. Трохзрубавы храм падоўжна- 
восевай кампазіцыі складаецца з прамаву- 
гольнага ў плане прытвора, кубічнага аб'ёму 
і пяціграннай апсіды. Асноўны аб'ём накры- 
ты чатырохсхільным двух'ярусным дахам з 
заломам, завершаным цыбулепадобным купа- 
лам на васьмігранным барабане і дэкарырава- 
ным па схілах дахавымі кілепадобнымі вок- 
намі. Архітэктура насычана разным дэкорам, 
які ўключае плоскасную балюстраду ў цо- 
кальнай частцы, карнізы з сухарыкамі і зуб- 
цамі ў завяршэнні гарызантальна ашаляваных 
сцен, філянговыя лапаткі і аркатурны пояс 
прытвора. Прастора малітоўнай залы і апсіды 
перакрыта шатровымі скляпеннямі на ветра- 
зях. Побач з царквой размешчана пабудаваная 





в. Дарагакупава (Бешанковіцкі раён). Казан- 
ская царква 


ЭКЛЕКТЫКА 


в. Дзівін (Кобрынскі раён). Прачысценская 
царква 


ў 1840-я гг. у народна-этнаграфічных трады- 
цыях драўляная званіца -- чатырохслуповае 
цэнтрычнае збудаванне, накрытае пакатым 


шатровым дахам. 
Казанская царква ў в. Дарагакупава 
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(Бешанковіцкі раён), пабудаваная ў 1780 г. з 
дрэва, набыла рысы неарускага стылю ў 
выніку рэканструкцыі ў 1902 г. Да прамаву- 
гольнага ў плане зруба далучаны прытвор і 
пяцігранная апсіда з бакавымі рызніцамі. 
Стылявую афарбоўку будынку надае чаты- 
рохгранная вежа-званіца над прытворам, за- 
вершаная шатром з цыбулепадобным купа- 
лам, пакрытым лемехавымі пласцінамі. У дэ- 
каратыўнай аздобе выкарыстаны разныя пад- 
дахавыя кранштэйны, карнізныя падзоры. 

У рэчышчы неарускага стылю ў 1902 г. 
пабудавана Прачысценская царква ў в. Дзі- 
він (Кобрынскі раён). Франтальны аб'ём, які 
дамінуе, набыў складаную зрубавую кам- 
пазіцыю -- над прамавугольным папярочным 
зрубам прытвора з кубападобнай узвышанай 
цэнтральнай часткай узведзены трох'ярусны 
васьмярык званіцы, завершаны шатром з 
макаўкай. Над пакатым чатырохсхільным да- 
хам асноўнага аб'ёму надбудаваны нізкі чаты- 
рохгранны пастамент для васьміграннага ба- 
рабана, завершанага цыбулепадобным купа- 
лам. Уваход арганізаваны праз нізкі прытвор 
пад двухсхільным дашкам. Гарызантальна 
ашаляваныя фасады апяразаны разнымі фры- 
замі і падзорамі. 

Успенская царква ў в. Хатынічы (Ган- 
цавіцкі раён) пабудавана ў 1868 г. архітэкта- 


в. Хатынічы (Ганца- 
віцкі раён). Успенская 
царква 
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рам Вайтовічам на месцы папярэдняга храма 
18 ст. Твор народнага драўлянага дойлідства 
з рысамі неарускага стылю, якія былі набыты, 
верагодна, у пачатку 20 ст. Падоўжна-восе- 
вую кампазіцыю храма фарміруюць прамаву- 
гольныя ў плане прытвор, цэнтрычная 
малітоўная зала з бакавымі прыдзеламі, 
апсіда. Над двухсхільным дахам цэнтральнага 
зруба ўзвышаецца васьмігранны светлавы ба- 
рабан, завершаны чатырохсхільным шатром з 
макаўкай. У кампазіцыі дамінуе ўзведзеная 
над прытворам кампактная трох'ярусная 
званіца, завершаная шатром з макаўкай. З ба- 
кавых фасадаў эфектна ўспрымаецца ярус- 
насць развіцця кампазіцыі ад прыруба апсіды 
да званіцы. Неарускую стылявую афарбоўку 
храму надае дэкаратыўная аздоба пачатку 
20 ст. -- разным дэкорам пакрыты вуглы зру- 
баў і барабанаў, падкарнізны фрыз, шчыпцы 
шатроў, што вельмі ажыўляе архітэктуру фа- 
садаў і выяўляе іх тэктоніку, падкрэсліваючы 
аб'ёмы і асноўныя чляненні. Характар разьбы 
вельмі рознабаковы (класіцыстычныя і руска- 
візантыйскія матывы), што надае царкве 
непаўторны архітэктурны каларыт. 
Георгіеўская царква ў в. Лешня (Ка- 
пыльскі раён) пабудавана ў 1910-я гг. на мес- 
цы папярэдняга драўлянага храма 1807 г. на 
сродкі ўладальніка маёнтка князя Міхаіла 
Радзівіла!?. Помнік драўлянага дойлідства не- 
арускага стылю. Падоўжна-восевую крыжо- 
вую ў плане кампазіцыю манументальнага бу- 
дынка фарміруюць паслядоўна размешчаныя 
зрубы бабінца, квадратнай малітоўнай залы з 
бакавымі прыдзеламі, пяціграннай апсіды. 
Над бабінцам узносіцца зграбная па прапор- 
цыях двух'ярусная (васьмярык на чацверыку) 
званіца з высокім шпілем. Чатырохсхільны 
дах асноўнага аб'ёму завершаны магутным 
светлавым чацверыком, які таксама заверша- 
ны шатром з макаўкай. Прыдзелы іапсіда нак- 
рыты вальмавымі дахамі, завершаны ступень- 
чатымі шчытамі. Уваход вырашаны своеа- 
саблівым двухслуповым рундуком, накры- 
тым двухсхільнай з паўвальмай навіссю, якая 
завершана макаўкай. Усе аб'ёмы па перымет- 
ры апяразаны развітымі вытанчана прафіля- 
ванымі карнізамі. Прамавугольныя вокны 
ўпрыгожаны фігурнымі сандрыкамі на кран- 
штэйнах. Дэкаратыўнае багацце фасадам на- 
даюць чаргаванне вертыкальнай і гарызан- 
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тальнай шалёўкі, шматлікія цягі і разныя ар- 
наментальныя паясы. 

Неарускі стыль, ужо набліжаны да кан- 
структывізму, увасобіўся ў архітэктуры Ус- 
пенскай царквы ў г.п. Шаркоўшчына, па- 
будаванай у 1912 г. паводле праекта губер- 
нскага епархіяльнага архітэктара Шпакоўска- 
га (створаны ў 1907 г.). Паводле загаду Імпе- 
ратарскай археалагічнай камісіі папярэдні 
драўляны храм 1639 г. быў захаваны і перане- 
сены на новае месца. Храм вырашаны 
аб'ёмна-прасторавай кананічнай чатырохча- 
сткавай кампазіцыяй: прытвор са званіцай, 
бабінец, малітоўная зала, пяцігранная апсіда з 
бакавымі рызніцамі. Асноўны аб'ём заверша- 
ны васьмігранным светлавым барабанам, нак- 
рытым шатром з галоўкай. Чатыры грані ба- 
рабана завершаны невялікімі шатрамі на тра- 
пецападобных франтонах з дыяганальнымі 
брусамі-сцяжкамі. Званіца выступае на фран- 
тальным фасадзе неглыбокім рызалітам, мае 
вертыкальна выцягнутыя прапорцыі і завер- 
шана макаўкай. Прамавугольны праём 
галоўнага ўвахода завершаны двухсхільнай 
навіссю на фігурных брусчатых кранштэйнах. 
У афармленні фасадаў выкарыстана разнас- 
тайная шалёўка: вертыкальная -- У фрызавай 
і цокальнай частках, гарызантальная -- на 
цэнтральнай плоскасці. Высокія праёмы 
аформлены фігурнымі разнымі ліштвамі. 


ЭКЛЕКТЫКА 


в. Асінагарадок (Пастаўскі раён). Пакроўская 
царква 


Для царкоўнага будаўніцтва пачатку 20 ст. 
характэрна вяртанне да драўлянага дойлід- 
ства Рускай Поўначы. Калі б ажыццявіўся 
праект царквы, распрацаваны для вернікаў 
в. Збунін (Брэсцкі раён) архітэктарам Цяр- 
ноўскім у 1914 г.19, архітэктурная спадчына 
Брэстчыны мела б яшчэ адзін шэдэўр культа- 
вага драўлянага дойлідства. Неабходнасць 
будаўніцтва новага храма была абумоўлена 
тым, што рамонт старой драўлянай Міка- 
лаеўскай царквы ў 1858 1 1879 гг. не выправіў 
становішча, але гэтаму пашкодзіла і першая 
сусветная вайна!?. Пры кананічнай чатырох- 
часткавай кампазіцыі збудаванне вылучалася 
выключна зграбнымі прапорцыямі -- з фран- 
тальнага боку ўздымаецца высокая шатровая 
званіца з адкрытым верхнім ярусам-звонам і 
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цыбулепадобнай галоўкай у завяршэнні. Праз 
нізкі бабінец яна злучаецца з кубападобным 
зрубам малітоўнай залы, двухсхільны дах яко- 
га завершаны таксама шатром з макаўкай. Та- 
кая ж макаўка ўвенчвае дах прамавугольнай 
апсіды. Рознавялікія зрубы і іх дахі, тры зграб- 
ныя шатровыя вертыкалі, франтоны-бочкі, 
вокны з дыяганальнымі пераплётамі - усё 
складзена ў адзіную ўражлівую кампазіцыю, 
якая выклікае непасрэдныя асацыяцыі са сла- 
вутым мінулым праваслаўнага дойлідства 
Рускай Поўначы. 

Асацыяцыі з драўлянымі храмамі Рускай 
Поўначы выклікае таксама і Пакроўская 
царква ў в. Асінагарадок (Пастаўскі раён). 
Храм пабудаваны ў 1856 г. на сродкі князя 
Ігнація Любецкага, перабудаваны ў пачатку 
20 ст. архітэктарам В.І. Струевым у неарускім 
стылі. Мае кананічную аб'ёмна-прасторавую 
кампазіцыю: прамавугольны зруб малітоўнай 
залы, у агульных габарытах з ім бабінец, 
пяцігранная апсіда з бакавымі рызніцамі. 
Шмат'ярусны дах над асноўным аб'ёмам за- 
вершаны высокай шатровай вежачкай. Пра- 
мавугольныя, “сціснутыя” вертыкальнымі 
брусамі-сцяжкамі аконныя праёмы маюць ха- 
рактэрны для мадэрна густы дыяганальны пе- 
раплёт. Уплыў царкоўнага дойлідства Рускай 
Поўначы праявіўся ў яруснасці кампазіцыі, 
вытанчанасці вертыкальнай дамінанты з “рэп- 
чатай” галоўкай, кантрасце аб'ёмнай масы з 
ажурнасцю элементаў субархітэктуры. Гэта і 
своеасаблівая стылізацыя пакрыцця шатра і 
галоўкі так званым “рускім лемехам”. У 
архітэктуры храма няма нічога лішняга, з на- 
рочыстай прыгажосці, моднай у той час узо- 
рыстасці. Гэта ўражанне падкрэслівае пас- 
таўленая адасоблена побач з царквой вежа- 
званіца. Яе ніжні чатырохгранны пірамідаль- 
ны ярус вымураваны з бутавага каменю, другі 
ярус-звон -- драўляны, завершаны выцягну- 
тым цыбулепадобным купалам з макаўкай. 
Адной састаноўчых годнасцей гэтага архітэк- 
турнага ансамбля з'яўляецца яго арганічны 
сімбіёз з навакольным ландшафтам. 

Выразным творам неарускага стылю 
з'яўлялася Раства-Багародзіцкая царква ў 
г.п. Гарадзея (Нясвіжскі раён), пабудаваная ў 
1896 г. з дрэва??, Кананічная чатырохчастка- 
вая кампазіцыя мела складанае аб'ёмна-прас- 
торавае вырашэнне. Вертыкальнай дамінан- 
тай з'яўлялася васьмігранная шатровая 
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званіца з макаўкай, узведзеная над папярочна 
выцягнутым прытворам. Праз кароткую і 
нізкую трапезную яна далучалася да кубапа- 
добнага аб'ёму малітоўнай залы, завершанага 
светлавым васьмігранным шатровым бараба- 
нам з макаўкай. Падоўжна-восевую кам- 
пазіцыю завяршала прамавугольная апсіда з 
бакавымі невялікімі рызніцамі. Маляўнічы 
стракаты сілуэт храма ствараўся разнастай- 
насцю вышыні зрубаў, складанай канфігура- 
цыяй іх дахаў і франтонаў. На фоне гарызан- 
тальна ашаляваных фасадаў (цокальная і фры- 
завая часткі --- вертыкальна) вылучаліся раз- 
ныя ліштвы арачных аконных праёмаў, пра- 
мавугольныя панелі, вуглавыя лапаткі, 
карнізы на сухарыках. Уся архітэктурная кам- 
пазіцыя была ўрачыста ўзнята на высокі бута- 
вы падмурак. 
Раства-Багародзіцкая царква ў в. Плі- 
са (Смалявіцкі раён) пабудавана ў 1905 г. у 
неарускім стылі і мадэрне?!. Вырашана кам- 
пактнай падоўжна-восевай трохзрубавай кам- 
пазіцыяй. Архітэктурны эфект будынка дася- 
гаецца дынамічным і рытмічным нарастаннем 
да цэнтра кампазіцыі трохвугольных франто- 
наў двухсхільных дахаў прытвора, бабінца, 
малітоўнай залы, апсіды. Дамінуючым 
з'яўляецца цэнтральны зруб, дах якога па цэн- 
тры завершаны чацверыковай шатровай ве- 
жачкай. Гарызантальна ашаляваныя сцены 
прарэзаны прамавугольнымі вокнамі ў геа- 
метрычна арнаментаваных ліштвах. У аздобе 
фасадаў выкарыстаны квадратныя дашчатыя 
філёнгі з дыяганальнымі рэйкавымі перакры- 
жаваннямі. Прытвор вырашаны зашклёнай 
верандай з высокім трохлесвічным ганкам. 
Пабудаваная ў 1792 г. як касцёл на сродкі 
Нясвіжскага жаночага кляштара бенедыкці- 
нак драўляная Троіцкая царква ў в. Цяляда- 
вічы (Капыльскі раён; касцёл зачынены ў 
1831 г., перададзены праваслаўным у 1868 г.22) 
набыла рысы неарускага стылю ў выніку пе- 
рабудовы ў 1910 г. Вырашана цэласным пра- 
цяглым прамавугольным зрубам, да якога да- 
лучана пяцігранная апсіда з бакавымі 
рызніцамі. Гарызантальна ашаляваныя плос- 
касныя фасады расчлянёны прамавугольнымі 
вокнамі ў разных ліштвах і лапаткамі ў прас- 
ценках, апяразаны аркатурным фрызам, дэка- 
рыраваны крыжамі, васьміграннымі рамамі, 
рамбічнымі арнаментальнымі паясамі і інш. 
Але асноўны архітэктурны эфект створаны 
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вышэй карніза галоўнага фасада -- у вальма- 
вы дах урэзана цэнтральная васьмігранная 
шатровая званіца і бакавыя чацверыкі з цыбу- 
лепадобнымі купаламі. Шматкупалле 
дапаўняюць два купалы на гранёных бараба- 
нах уздоўж вільчыка даху. Гэта надае элемен- 
тарнаму архітэктурнаму аб'ёму царквы 
маляўнічы сілуэт, вызначаную мастацка-сты- 
лявую характарыстыку. 

Царква Раства-Багародзіцы ў в. Гу- 
дзевічы (Мастоўскі раён) на працягу другой 
паловы 19 --- пачатку 20 ст. зведала некалькі 
архітэктурна-стылявых павеваў. Першапа- 
чаткова пабудавана ў 1866 г. паводле безсты- 
лявога праекта прыватнага архітэктара Уласа- 
ва. Будынак быў раскрытыкаваны і ў 1873 г. 
архітэктар І.М.Фардон складае новы праект у 
сінадальным накірунку рэтраспектыўна-рус- 
кага стылю на аснове нармальнага чарцяжа 
)е 4 царквы на 700 чалавек??. У адпаведнасці 
3 ім7.8.1877 г. скончана пераробка ўзведзена- 
га раней храма. Але ў 1909 г. архітэктар У.А. 
Срока выконвае праект на прыбудову да цар- 
квы мураванай замест драўлянай званіцы з 
рысамі неакласіцыстычнага стылю, які такса- 
ма быў раскрытыкаваны, у выніку перапраца- 
ваны і рэалізаваны ў неарускім стылі?'. 
Двух ярусная чацверыковая званіца пад шат- 
ром з макаўкай набыла арачны ўваход, афор- 
млены старажытнарускім рундуком на пар- 


ЭКЛЕКТЫКА 


ных калонах-дыньках, адтуль жа запазычаны 
і кілепадобныя пластычна насычаныя ліштвы 
арачных вокнаў, круглыя люкарны над імі 
ўжо ўласцівы мадэрну. М 

Раства-Багародзіцкая царква у в. Явар 
(Дзятлаўскі раён) узведзена ў 1926 г. на месцы 
папярэдняга храма 1868 г. у традыцыях цар- 
коўнага дойлідства Рускай Поўначы, але не з 
дрэва, а бетонных блокаў. Помнік архітэктуры 
неарускага стылю набыў характэрную ярус” 
ную кампазіцыю: чатыры прамавугольныя ў 
плане рознавялікія аб'ёмы (прытвор, трапез” 
ная, малітоўная зала, апсіда з бакавой 
рызніцай) накрыты двухсхільнымі дахамі, якія 
ярусна нарастаюць да цэнтра. Высокі дах 
асноўнага аб'ёму завершаны чатырох ярусным 
чатырохгранным барабанам з цыбулепадобнай 
галоўкай. Бакавыя фасады рытмічна рас- 
члянёны прамавугольнымі вокнамі. 

У неарускім стылі была вырашана цар- 
ква ў в. Асава (Воранаўскі раён), пабудава- 
ная ў пачатку 20 ст. з дрэва і вядомая па фо- 
таздымку Я. Балзункевіча пачатку ст. 


фа н 


Агульная неаруская плынь у царкоўным 
дойлідстве перакідваецца і на адміністра- 
цыйныя і адукацыйныя епархіяльныя збуда- 
ванні. Жаночае епархіяльнае вучылішча ў 
Магілёве (вул. Вароўскага, 29) пабудавана ў 
1889-1892 гг. паводле праекта архітэктараў 
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П. Камбурава і М. Маркава. Трохпавярховы 
П-падобны ў плане будынак ва ўнутраным 
двары меў царкву, злучаную кароткім перахо- 
дам. Менавіта ў яе архітэктуры адбіліся рысы 
неарускага стылю -- сакавітыя кілепадобныя 
ліштвы арачных аконных праёмаў, здвоеныя 
паўкалонкі ў прасценках. 

Грамадзянскія інжынеры А. Паўлоўскі і 
П. Вінаградаў, праектуючы будынак жаноча- 
га епархіяльнага вучылішча ў Віцебску, 
натуральна арыентаваліся на старажытнарус- 
кае дойлідства. Буйнамаштабны будынак (за- 
раз Віцебскі аблвыканкам, вул. Гогаля, 6) уз- 
ведзены на так званай Духаўской гары ў 1902 г. 
(на месцы Духаўской царквы 17 ст., не заха- 
валася). Трохпавярховы будынак атрымаў Е- 
падобнае сіметрычна-восевае планіровачнае 
вырашэнне. Лаканізм і плоскаснасць фасадаў 
парушаюць толькі “намёкі” на гістарычную 
тэму -- кілепадобныя ліштвы арачных акон- 
ных праёмаў другога паверха. 

На мяжы 19--20 ст. назіраецца пільны 
грамадскі інтарэс да рускай гісторыі, айчын- 
най культуры, краязнаўства, калекцыяніра- 
вання -- збіраюць архівы, творы старажыт- 


нага мастацтва. Ажыццяўленне гэтай 
зацікаўленасці і ажыўленне царкоўнага 
жыцця на мяжы 19--20 ст. выклікала 


з'яўленне новага тыпу будынка -- царкоўна- 
археалагічнага музея. Такія ўстановы праек- 


г. Віцебск. Жаночае 
епархіяльнае  вучы- 
лішча 
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г. Мінск. Царкоўна- 
археалагічны музей 


туюцца для Брэста (1910 г.), Віцебска (1894 
г.), Магілёва (1897 г.). 
Царкоўна-археалагічны музей у Мін- 
ску пабудаваны ў 1913 (10) г. епархіяльным 
архітэктарам В. І. Струевым на тэрыторыі бы- 
лога архірэйскага падвор'я -- рэзідэнцыі 
мінскага архіепіскапа?”. Неабходнасць яго 
ўзвядзення была выклікана пашыранай эк- 
спазіцыяй створанага ў 1908 г. музея пры 
Мінскім царкоўным  гісторыка-археала- 
гічным камітэце. Гэта ўжо не падабенства це- 
рамным палацам рускіх цароў, а цалкам новы 
архітэктурны вобраз, у якім адзначаны рускія 
былінна-казачныя асацыяцыі. Будынак Г-па- 
добны ў плане, двухпавярховы на высокім Цо- 
калі-п'едэстале. Франтальны фасад набыў 
знарочыста асіметрычную кампазіцыю. З хра- 
мавых архітэктурных матываў - цыбулепа- 
добны купал над вуглавой круглай вежай, з 
церамнага дойлідства -- сакавітыя па пласты- 
цы ліштвы вокнаў, складзеныя з арачак і кало- 
нак, аркатурны фрыз. Правая вуглавая лёгкая 
вежачка з востраканцовым шпілем не мае пра- 
мых архітэктурных прататыпаў, хутчэй наве- 
яна андэрсанаўскімі казачнымі матывамі. 
Асіметрычную, але ўраўнаважаную кам- 
пазіцыю франтальнага фасада, акрамя разнас- 
тайных вуглавых дамінант, моцна пад- 
крэслівае ўваходны ссунуты ў правы бок ры- 
заліт, які завершаны ўзнятым над карнізам 
кілепадобным франтонам. Рысы мадэрна 
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праглядваюцца ў парабалічнай абмалёўцы 
шырокіх аконных праёмаў правага тарцовага 
фасада. Вялізныя залы першага і другога па- 
верхаў прызначаліся пад музейную эк- 
спазіцыю, у цокальнай частцы знаходзіліся 
службы, вестыбюль з гардэробам. 

Цагляны накірунак неарускага стылю, як 
найбольш эканамічны ў рэалізацыі і дэкара- 
тыўна эфектны, быў “запазычаны” і казённым 
будаўніцтвам. У верасні 1902 г. зацверджаны 
праект мужчынскай гімназіі для г. Брэст, 
выкананы архітэктарам У.А. Срокам?ё. Пер- 
шапачатковы эскізны праект грамадзянскага 
інжынера Г. Паўлава быў адхілены кі- 
раўніцтвам Віленскай навучальнай акругі”. 
Але праект Срокі адобраны Будаўнічым ад- 
дзяленнем Гродзенскага губернскага праў- 
лення і прыняты да рэалізацыі ў 1903 г. Ініцы- 
ятарам будаўніцтва выступаў гродзенскі гу- 
бернатар князь Урусаў?". Узведзены па вул. 
Дваранскай (сучасная вул. Міцкевіча, 28) ма- 
нументальны цагляны будынак займаў цэлы 
квартал, абмежаваны вуліцамі Мільённай і 
Мікалаеўскай. Галоўны фасад П-падобнага ў 
плане двухпавярховага будынка (пазней над- 
будаваны трэці паверх) мае сіметрычна-восе- 
вую трохчасткавую кампазіцыю, расчлянёны 
рызалітамі з двухграннымі шчытамі. У дэко- 
ры фасадаў шырока выкарыстана фігурная 
цагляная муроўка (аркатуры, франтоны, 
нішы, машыкулі і інш.). Рытм фасадаў стварае 


г. Магілёў. Гарадскі тэатр 


чаргаванне лучковых аконных праёмаў і лапа- 
так у прасценках. Планіроўка традыцыйная 
для навучальных устаноў таго часу - гале- 
рэйна-калідорная з вялікімі рэкрэацыямі, па- 
верхі злучаны бакавымі лесвіцамі, парадная 
лесвіца цэнтральнага вестыбюля вылучана ў 
самастойны аб'ём з дваровага боку. 

У адным стылявым ключы з мужчынскай 
гімназіяй у Брэсце выкананы будынак жано- 
чай гімназіі ў Гродне (зараз корпус Гродзен- 
скага дзяржаўнага універсітэта), створаны ў 
1893 г. у адкрытай жоўтай цаглянай муроўцы. 
Заяўка на будаўніцтва гімназіі трапляе ў 
Будаўнічае аддзяленне Гродзенскага губер- 
нскага праўлення яшчэ ў 1882 г.2? Сіметрыя 
галоўнага фасада Г-падобнага ў плане будын- 
ка вызначана цэнтральным і двума бакавымі 
рызалітамі. Рытміку фасадаў ствараюць пра- 
мавугольныя вокны. Планіроўка традыцый- 
ная галерэйна-калідорная з дзвюма бакавымі 
лесвіцамі. 

У неарускім стылі вырашана архітэктура 
будынка земляробчай школы ў пас. Лужас- 
на (Віцебскі раён), узведзенага ў 1909 г. у бы- 
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лым маёнтку Е. Краснадзельскага, які ў 1891 г. 
быў выкуплены Таварыствам віцебскіх сель- 
скіх гаспадароў з мэтай стварэння вопытнай 
фермы і земляробчай школы??. Мураваны 
двухпавярховы Г-падобны ў плане будынак 
кампазіцыйна акцэнтаваны ў вуглавой узвы- 
шанай частцы з уваходам. Яна вызначана 
спічастым фігурным шатром, фланкіраваным 
характэрнымі для стылю высокімі паўвальма- 
вымі дахамі. 

Цагляны неарускі стыль увасобіўся ў бу- 
дынках гімназіі ў Мінску, духоўнага ву- 
чылішча ў Мсціслаўлі і шмат іншых. 

Небывалы росквіт перажывае культура 
тэатра, дэмакратычнасць якога ўплывае і на 
архітэктуру тэатральных і відовішчных 
будынкаў. У 1899--1900 гг. інжынерам 
Л.М. Лангардам распрацаваны праект на па- 
будову народнага тэатра ў Гродне (зараз 
Дом культуры, вул. Дзяржынскага, 1])3!. Цаг- 
ляны аднапавярховы будынак узведзены па 
ініцыятыве Губернскага камітэта папячы- 
цельства аб народнай цвярозасці. Тэатр (ці 
Народны дом) узведзены ў 1904 г. у адкрытай 


цаглянай муроўцы пры ўдзеле архітэктара 
М. Раманава. Па цэнтры будынак вылучаны 
ўзвышанай часткай, якая адведзена пад гля- 
дзельную залу на 350 месцаў. У дэкоры выка- 
рыстаны арсенал “цаглянага стылю”: фігур- 
ныя атыкі, прафіляваныя карнізы, пілястры, 
гарызантальны руст. Унутраная планіроўка 
адпавядала прызначэнню будынка -- вакол 
глядзельнай залы групаваліся памяшканні для 
заняткаў кружкоў, бібліятэка з чытальнай за- 
лай. 

Буйныя гарадскія тэатры праектуюцца як 
асобныя рэпрэзентатыўныя, прадстаўнічыя 
будынкі і набываюць значнасць у гарадской 
забудове. Прыкметы неарускага стылю ўжо ў 
1886- 1888 гг. надае будынку тэатра ў 
Магілёве архітэктар П. Камбураў (інжынер 
У. Міляноўскі). Тэатр пабудаваны ў цэнтры 
горада ў былым Мураўёўскім скверы. Фран- 
тальны фасад фланкіраваны дзвюма чатырох- 
граннымі вежамі, якія завершаны характэр- 
нымі для неарускага стылю чатырохграннымі 
пластычнымі шатрамі з грэбенепадобнымі 
кратамі ў завяршэнні. Уваход вырашаны луч- 
ковай аркадай. У аздобе фасадаў выкарыста- 
ны элементы старажытнарускага дойлідства: 


Неарускі стыль 


сакавітыя кілепадобныя ліштвы арачных вок- 
наў, шырынкавыя лапаткі, аркатурныя фры- 
зы, рустоўка. Сучаснае выкарыстанне будын- 
ка па яго першапачатковай функцыянальнай 
прыналежнасці -- лепшы доказ прафесійнай 
культуры яго стваральнікаў. 

У казачна-радасным неарускім накірун- 
ку мадэрна ўзводзіцца драўляны летні тэатр- 
цырк у арэндаваным Шапавалавай гарадскім 
садзе Брэста??. Праект інжынера шляхоў 
зносін А. Гарбузава зацверджаны 6.6.1906 г. 
У ім ён выдатна аперыруе мадэрнісцкай 
стылізацыяй “рускіх” архітэктурных маты- 
ваў, ідзе шляхам не бяздумнага кампілявання 
старажытных архітэктурных форм, а адволь- 
най і арыгінальнай перафразоўкі вобразнай 
характарыстыкі гістарычных прататыпаў. У 
вясёлым балаганным драўляным будынку 
прыцягвае ўвагу галоўны фасад-“заклік”: це- 
рамны дах-бочка з каваным арнаментальным 
грэбенем уздоўж вільчыка, шацёр з кілепа- 
добным франтонам “а ля рус”, разныя ліштвы 
спрадвеку сімпатычных народу церамных 
вокнаў, фігурныя калоны- дынькі, тоўстыя ба- 
лясіны, брусы- сцяжкі з фасоннымі кантамі. 
Разныя ганкі бакавых уваходаў нагадваюць 
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старажытнарускія церамныя лесвіцы-ўсходы, 
якія быццам заклікаюць на радаснае рандэву 
з вабным відовішчам. Над будынкам узвы- 
шаўся васьмігранны барабан з шатровым вер- 
хам -- купал цырка. Графічную штрыхавую 
гульню фасадных плоскасцей стварала раз- 
настайная шалёўка. 

У “цагляным стылі” ў пачатку 20 ст. вы- 
рашаецца будынак кінематографа “Ма- 
дэрн” у в. Крынкі (былая Гродзенская губер- 
ня)33. Нягледзячы на строгую класіцыстыч- 
ную архітэктуру фасада, яго завяршае кілепа- 
добны франтон. 

У 1913 г. пад характэрным дэвізам “Па- 
латы” быў прадстаўлены конкурсны праект на 
будынак Дома віцебскага дваранства, кала- 
рытна выкананы ў стылізаваных формах мас- 
коўскай архітэктуры 17 ст. У трактоўцы 
архітэктуры адчуваецца ўплыў церамнага па- 
лаца маскоўскага Крамля: запазычаны трапе- 
цападобны дах з ажурным каваным грэбенем 





г. Віцебск. Пазямельна-сялянскі банк 


(“дах палаткай з грэбенем”) і маляўнічае 
пяцікупалле прыбудаванай царквы. Архітэк- 
тар насычае фасады тонкімі фігурнымі калон- 
камі, разнымі белакаменнымі ліштвамі. Ува- 
ход аформлены ў выглядзе сакавітага па плас- 
тыцы церамнага ганка-рундука з вісячай арка- 
турай. Архітэктурны эфект дасягаецца кан- 
трастам высокага цокальнага паверха, амаль 
пазбаўленага дэкору, і насычанага архітэктур- 
най пластыкай другога паверха і маляўнічай 
сілуэтнай стужкай завяршэння. 

Другі праект гэтага конкурснага будынка 
таксама асацыіруецца з маскоўскай церамнай 
архітэктурай 17 ст. І тут дойлідам паложана ў 
аснову вострая асіметрыя -- разнастайныя 
аб'ёмы нарастаюць да вертыкальнай дамінан- 
ты -- вежы з двума ярусамі зубчатых абрам- 
ленняў у завяршэнні. Высокія церамныя дахі 
рытмічна расчлянёны дробнымі дахавымі 
акенцамі. 


Ааа 


Патрабаванні капіталістычнай эканомікі, 
прамысловасці і гандлю выклікалі да жыцця 
новыя тыпы збудаванняў, асабліва камерцый- 
най арыентацыі. Авангардная трактоўка “рус- 
кага” стылю асабліва шырока распаўсюджва- 
ецца на банкаўскія будынкі. І архітэктары 
шчыра аддаюць свой талент у трактоўцы гэ- 
тых фінансавых цытадэлей квітнеючага 
капіталізму. Менавіта ў архітэктуры гэтых ка- 
мерцыйных будынкаў праявіўся ва ўсёй сваёй 
шматколернасці “кірмаш ганарыстасці”. 

Эфектнай і таленавітай распрацоўкай не- 
арускага стылю з'явілася архітэктура ма- 
ляўніча скампанаванага будынка пазямель- 
на-сялянскага банка ў Віцебску (зараз 
галоўны корпус Віцебскага ветэрынарнага 
інстытута, вул. Даватара, 7/1 1). Двухпавярхо- 
вае манументальнае збудаванне ўзведзена ў 
1913-1917 гг. архітэктарам К. Тарасавым, 
які, безумоўна, валодаў мастацтвам асатыя- 
тыўнай трактоўкі вобраза. Яго творчыя по- 
шукі, як і многіх перадавых прадстаўнікоў на- 
цыянальна-рамантычнага накірунку мадэрна, 
знаходзіліся ў рэчышчы неарускага стылю. 
трактоўцы будынка яскрава адлюстравалася 
арыентацыя на інтэрпрэтацыю старажытна- 
рускага дойлідства, разыгрывання варыяцый 
на рускую тэматыку -- магутная пластыка 
аб'ёмаў і форм, іх гераічная напружанасць, 
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рэзкі “ўдар” буйной колеравай плямы мазаікі. 


Менавіта апошняму -- сцвярджэнню ў 
экстэр'еры будынка выяўленчай каляровай 
плоскасці --- дойліды-мадэрністы надаюць 


першарадную значнасць. Пры гэтым іх больш 
за ўсё натхняюць іканапісныя, казачна- 
былінныя матывы. У завяршэнні галоўнага 
фасада (па вул. Баўмана) -- кілепадобны 
сплюшчаны франтон з мазаічным маёлікавым 
пано з выявай герба Віцебска 1781 г. “Паго- 
ня”. Успаміны аб старажытнарускіх крамлях 
навяваюць магутныя вуглавыя шатровыя 
вежы з паясамі машыкуляў, “пузатыя” кало- 
ны-дынькі. У выніку Тарасаў здолеў стварыць 
воблік заможнай камерцыйнай установы, 
архітэктура якой адлюстроўвае і ўпэўнівае 


г. Магілёў. Пазямель- 
на-сялянскі банк 


Неарускі стыль 





кліента ў сваёй паважна-імпазантнай сут- 
насці, фінансавай магутнасці і, што самае 
істотнае, патрыятычна-нацыянальнай, народ- 
най накіраванасці дзейнасці. 

Характар дзейнасці пазямельна-сялян- 
скіх банкаў, накіраваны на развіццё сельскай 
гаспадаркі імперыі, у архітэктуры павінен 
быў, бясспрэчна, асацыіравацца з рускай ста- 
ражытнасцю. Менавіта гэты ідэйна-мастацкі 
змест увасобіўся ў архітэктуры пазямельна- 
сялянскага банка ў Магілёве (вул. Мірона- 
ва, 33), пабудаваным паводле праекта архітэк- 
тара А. Друпера ў 1909-1914 гг. Галоўны фа- 
сад двухпавярховага аб'ёму крапаваны двума 
рызалітамі самастойнага кампазіцыйнага вы- 
рашэння. Левы завершаны шатром, апяраза- 





эклектыка. 


ны машыкульным фрызам з франтонам-ка- 
кошнікам па цэнтры, правы -- у выглядзе 
двух'яруснай (васьмярык на чацверыку) аба- 
рончай вежы з фрызам вузкіх акенцаў-байніц. 
Прамавугольны атык паміж імі дэкарыраваны 
ляпным геаметрычным арнаментам стылю 
мадэрн. Выразна вырашаны вокны па баках 
уваходнага партала: тры вузкія арачныя 
праёмы размежаваны калонкамі, аб'яднаны 
руставанай ліштвай парабалічнага малюнка, 
запоўненай ляпным раслінным арнаментам. 
Для дасягнення выразнасці фасаднай плос- 
касці выкарыстаны ізумрудны руст, фактур- 
ныя квадры цокаля, дэкаратыўная тынкоўка, 
ляпныя разеткі. Інтэр'еры банка выкананы 
магілёўскім губернскім архітэктарам П. Ка- 
лніным у стылі мадэрн -- звычайны мастацкі 
сімбіёз у архітэктуры пачатку 20 ст. 


е Ф 9 


Другая палова 19 --- пачатак 20 ст. -- час 
шырокамаштабнага чыгуначнага  будаў- 
ніцтва, што было выклікана хуткімі тэмпамі 
развіцця капіталізму. У канцы 20 ст. Расія зай- 
мае першае месца ў Еўропе па працягласці 


чыгунак, вакзалы якіх успрымаліся як сведкі 
прагрэсу і таму павінны былі мець сучаснае 
авангарднае архітэктурнае вырашэнне. Ар- 
хітэктурна-мастацкае афармленне пасажыр- 
скіх вакзалаў і станцыйных будынкаў Мас- 
коўска-Брэсцкай і Лібава-Роменскай чыгунак 
вызначаецца стылявым адзінствам, у аснове 
якога --- неарускі стыль з рысамі мадэрна. У 
адрозненне ад прыватнага будаўніцтва ў гэ- 
тым тыпу збудаванняў захоўваецца сіметрыч- 
на-восевае планіровачнае і аб'ёмна-прастора- 
вае вырашэнне, больш стрыманая рэпрэзента- 
тыўнасць. 

Віленскі вакзал у Мінску на Лібава-Ро- 
менскай чыгунцы пабудаваны ў 1890 г. з цэг- 
лы на месцы папярэдніх драўляных па- 
вільёнаў 1871--1874 гг. Аднапавярховы вы- 
цягнуты па фронце цагляны будынак па восі 
сіметрыі меў два вежападобныя аб'ёмы, за- 
вершаныя гранёнымі пірамідальнымі ўсеча- 
нымі шатрамі з лемехавым пакрыццём у 
“рускім” стылі; фасады апяразаны каймой ар- 
катурнага фрыза і карніза, арачныя аконныя 
праёмы і фігурныя лапаткі ў прасценках ства- 
раюць іх актыўны рытм. 





г. Баранавічы. Чыгуначны вакзал. Фота пачатку 20 ст. 
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Рысы неарускага стылю і мадэрна ў кан- 
цы 19 ст. спалучала архітэктура чыгуначных 
вакзалаў у Брэсце і Баранавічах. 

Імклівая урбанізацыя ў канцы 19 ст. за- 
патрабавала пракладкі водаправодаў, 
асабліва ў цэнтральных раёнах шчыльнай за- 
будовы (Мінск, 1874; Гродна, 1876; Магілёў, 
1897; Мазыр, 1900). У 1874 г. Гродзенская 
дума заключыла з Гродзенскім таварыствам 
водазабеспячэння канцэсійны дагавор, па 
якому 1.9.1876 г. адбылося ўрачыстае асвя- 
чэнне будынка гродзенскага водаправода. У 
канцы стагоддзя ў цэнтры Гродна, на вышэй- 
шай адметцы рэльефу мясцовасці (па-за 
касцёлам бернардзінцаў) узводзяцца дзве цаг- 
ляныя воданапорныя вежы?”. Іх васьмігран- 
ныя магутныя аб'ёмы пакрыты цагляным дэ- 
корам неарускага стылю (аркатурныя паясы, 
крэмальерны фрыз, вуглавыя паўкалонкі) і 
мадэрна (вычварны малюнак аконных пе- 
раплётаў). 

Шырокае выкарыстанне “цаглянага сты- 
лю” адбываецца ў прамыслова-гаспадарчым 
будаўніцтве. Аб'ёмная кампазіцыя прамысло- 
вага будынка пераважна набывае асіметрычны 
характар, абумоўлены яе падпарадкаваннем 
функцыянальнай логіцы і планіроўцы 
“изнутри наружу”. Цагляныя будынкі фабрык 
і заводаў з іх працяглымі неатынкаванымі фа- 
садамі адыгрываюць значную ролю ў гарадскіх 
панарамах. У канцы 19 ст. на тэрыторыі Бары- 
са-Глебскага манастыра ў Гродне (вул. Маста- 
вая) меркавалі ўзвесці амбар. Улічваючы ад- 
казнае горадабудаўнічае становішча, архітэк- 
тар Б.М. Мовіч вырашае яго франтальны фасад 
у імпазантна-дэкаратыўнай неарускай трак- 
тоўцы?”. Яго насычаная пластыка, якая ўклю- 
чае элементы “рускага” стылю і класіцызму, 
вырашаецца майстэрскай цаглянай муроўкай. 
Аднак нават рэпрэзентатыўны характар ар- 
хітэктуры будынка не дазволіў муніцыпалітэту 
размясціць настолькі празаічную пабудову ў 
цэнтры горада сярод ансамбля манументаль- 

ных культавых збудаванняў. 


спаса 
Панаванне ў царкоўным будаўніцтве па- 
чатку 20 ст. неарускага і рэтраспектыўна-рус- 
кага стыляў пэўным чынам адбілася іна пала- 
цава-сядзібным і жыллёвым будаўніцтве 
Беларусі. Паказальна, што гэта архітэктурна- 
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в. Дзям'янкі (Добрушскі раён). Палац 


стылявая тэндэнцыя характэрна для збудаван- 
няў уладальнікаў менавіта расійскага пахо- 
джання. Тут, на “заходніх крэсах” Расійскай 
імперыі, русіфікатарскія архітэктурныя тэн- 
дэнцыі ў асяроддзі мясцовых землеўла- 
дальнікаў (у асноўным польскага паходжан- 
ня), не атрымалі папулярнасці, а ўяўленні аб 
“нацыянальным” больш асацыіраваліся з 
рэгіянальным тыпам “старапольскага двара” і 
з заходнееўрапейскай вілай. 

У сядзібнай архітэктуры атрымалі спара- 
дычнае выкарыстанне толькі асобныя элемен- 
ты “рускага” стылю: папулярная форма цыбу- 
лепадобнай аркі выкарыстана ў дэкоры акон- 
ных праёмаў сядзібы Станькава (Дзяржын- 
скі раён), стромкі трапецападобны церамны 
дах --- у сядзібе Чырвоны Бераг (Жлобінскі 
раён) і інш. Архітэктар А. Іджкоўскі ў сваіх 
праектных распрацоўках вясковых сядзіб 
яшчэ ў 1843 г. звяртаецца да выкарыстання 
кілепадобных надаконных бровак, трохлопас- 
цевай аркі. Больш таго, ён прапануе для завяр- 
шэння архітэктурнага аб'ёму цыбулепадобны 
купал?е. 

Яскравы помнік неарускага стылю мяжы 
19-20 ст. сядзіба Дзям'янкі (Добрушскі 
раён) размешчана ў маляўнічай мясцовасці, 
сярод пейзажнага парку на беразе р. Іпуць. 
Належыла генерал-губернатару Мікалаю Ге- 


ЭКЛЕКТЫКА 


г. Клімавічы. Жылы дом 


рарду -- царскаму намесніку ў Фінляндыі, 
пашкоджана ў 1918 г. Памешчыцкі дом выра- 
шаны двухпавярховым мураваным аб'ёмам 
развітай асіметрычнай аб'ёмна-прасторавай 
кампазіцыі, фасады атрымалі насычаную 
пластычную распрацоўку з багаццем патры- 
ярхальнага старажытнарускага архітэктурна- 
га дэкору: калоны-дынькі, парэбрыкі, шырын- 
кавыя фрызы, аркатура, “брыльянтавы” руст. 
Высунутыя аб'ёмы рызалітаў і эркераў, запа- 
даючыя плоскасці сцен расчлянёны арачнымі 
і прамавугольнымі вокнамі ў багатых буйна- 
рэльефных ліштваў, запазычаных з церамнай 
старажытнарускай архітэктуры. Характэрна 
выкарыстанне вісячых арак з гіркамі ў аб- 
малёўцы ўваходнага партала, праёмаў тэрасы, 
вокнаў. Раскошны дом упрыгожаны разнас- 
тайным убраннем -- рустоўка, шырынкавыя 
лапаткі, пластычныя ліштвы вокнаў, разарва- 
ныя сандрыкі, шмат прафіліровак. Паказаль- 
на, што інтэр'еры былі ўпрыгожаны фрэска- 
вай размалёўкай на старажытнарускія 
былінныя тэмы, што павінна было ствараць 
асаблівы ўтульны спакой, які спалучаў бы 
патрыярхальны ўклад з сучаснасцю. 
Каломенскі царскі палац (харомы) у Пад- 
маскоўі (17 ст.) не мог не ўражваць 
прыхільнікаў “рускага стылю” сваёй 
“пушкінскай казачнасцю”, фантастычнасцю 
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церамных форм, маляўнічай асіметрычнас- 
цю. І вось больш чым праз тры стагоддзі для 
імператара Мікалая П узводзіцца другое “ка- 
ломенскае”, але ўжо не з дрэва, а цэглы, іне ў 
Падмаскоўі, а ў глыбіні Заходняга края 
Расійскай імперыі, у Белавежы (зараз у Поль- 
шчы). Белавежская пушча --- прыродны фено- 
мен, са старажытнасці з'яўлялася вотчынай 
польскіх каралёў. З 1742 г. яна належала пад- 
скарбію літоўскаму А. Тызенгаўзу. Ён зна- 
ходіўся ў сяброўскіх адносінах з вядомым 
філосафам Русо, таму ў 1778 г. узводзіць для 
яго ў Белавежы палац з англійскім паркам. 
Аднак філосаф не пажадаў адасабляцца ад 
Францыі?”. Спрадвеку Белавежская пушча 
з'яўлялася знакамітым каралеўскім  па- 
ляўнічым угоддзем. У 1752 г., напрыклад, у 
час каралеўскага палявання было забіта 42 
зубры і 13 лосей??. З сярэдзіны 19 ст. гэты нек- 
рануты прыродны запаведнік усё часцей на- 
ведваецца асобамі рускай імператарскай 
фаміліі, замежнымі прынцамі і іншымі высо- 
капастаўленымі асобамі. У гэтай сувязі гро- 
дзенскі губернатар 7.12.1885 г. даручае ма- 
лодшаму інжынеру Трубнікаву як мага хутчэй 
спраектаваць тут новую праваслаўную царкву 
на 350 прыхаджан??. Старая Мікалаеўская 
царква з-за сваёй спарахнеласці і “сумнага 
выгляду” не магла стаць элементам 
паляўнічай рэзідэнцыі царскай фаміліі. У кан- 
цы 19 ст. з гэтай нагоды тут узводзіцца вялікі 
цагляны палац у неарускім стылі, які атрымаў 
наступныя назвы: “Каралеўскі звярынец”, 
“Вялікая клетка”, “Паляўнічы двор”, “Замак”, 
“Імператарскі павільён”. Асацыяцыі з Кало- 
менскім палацам выклікае такая ж франталь- 
на выцягнутая кампазіцыя двухпавярховага 
будынка, яго дынамічная асіметрычнасць, 
якая дасягаецца разнастайнымі церамнымі да- 
хамі з металічнымі грабянямі, тарцовай круг- 
лай шатровай вежай. Запазычаны прынцып 
харомнай пабудовы дазволіў адвольна кампа- 
наваць аб'ёмы адносна адзін да другога, на- 
даць кожнаму з іх свой дах і пластычны ўбор. 
Будынак вылучаны багаццем цаглянага ўза- 
рочча накшталт рускай церамнай разьбы. 
Увогуле рэпрэзентатыўнае сядзібна-пар- 
кавае будаўніцтва ў канцы 19 ст. спыняецца. 
Затое пашыраецца мода на загарадныя дачы 
і вілы. І, як у наш час, архітэктары прапану- 
юць гатовыя праектныя варыянты на любы 
густ, у тым ліку і ў “рускім” стылі. Найбольш 
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ярка праявіў свой талент у гэтай галіне 
будаўніцтва рускі архітэктар І. Ропет. Заказ- 
чыкам прапаноўваецца раскошная церамная 
ўзорыстасць, аднак рэальная будаўнічая прак- 
тыка сведчыць, што яны часцей адмаўляліся 
ад фантастычнай разной арнаментацыі, а спы- 
няліся на агульным аб'ёмна-планіровачным 
вырашэнні. Да таго ж напышлівая дэкара- 
тыўнай трактоўка атрымлівала і негатыўную 
ацэнку сярод эстэтаў??. 

Гэту новую галіну будаўніцтва магчыма 
праілюстраваць жылым домам дачнага тыпу 
ў Клімавічах, які ў пачатку 20 ст. набыў неа- 
рускую стылявую трактоўку -- кілепадобны 
франтон і бочкавае пакрыццё мансарды, ажур- 
ныя разныя падзоры і ліштвы лучковых вокнаў. 

Натуральна, што неарускі стыль быў па- 
шыраны ў гарадскім жыллёвым будаўніцтве - 
ад рэпрэзентатыўных асабнякоў і даходных 
дамоў да радавой малапавярховай забудовы. 

Неарускі стыль побач з мадэрнам пра- 
явіўся ў архітэктуры дома ўрача ў Гродне 
(вул. Леніна, 22), пабудаваным у 1911 г. Двух- 
павярховы Г-падобны ў плане цагляны буды- 
нак складаецца з трох аб'ёмаў. Сярэдні -- вуг- 
лавы, вежападобны, накрыты дахам “палат- 
кай з грэбенем” і завершаны стылізаваным і 
геаметрызаваным кілепадобным шчытом. У 
дэкаратыўным афармленні выкарыстаны ке- 
рамічныя ўстаўкі, каляровае шкло, фактурная 
тынкоўка. У графічных стужках выкананы і 
падаконныя каваныя кветнікі. 

У адрозненне ад парадна-сядзібнага 

будаўніцтва неарускі стыль знайшоў шырокае 
ўвасабленне ў гарадскім жылым будаўніцтве 
так званага “цаглянага стылю”. На мяжы 19-- 
20 ст. у рэчышчы мадэрна адбываецца пераа- 
сэнсаванне будаўнічага матэрыялу з пункту 
гледжання яго эстэтычнага патэнцыялу. У пры- 
ватнасці ў цэгле адкрыліся не толькі новыя 
пластычныя мастацкія якасці, але і сродак гу- 
манізацыі як самога працэсу будаўніцтва, так і 
архітэктуры. Яна выступае не толькі як носьбіт 
колеру і фактуры, але і як універсальны сродак 
арганізацыі архітэктурнай прасторы і мастац- 
кага вобраза. Выкананае ў звычайнай цэгле ба- 
гатае ўбранне фасадаў каштавала танна і адна- 
часова надавала ім вядомую імпазантнасць. 
Галоўным матывам убрання фасадаў сродкам! 
ўзорнай цаглянай муроўкі становяцца размеш- 
чаныя шырокімі гарызантальнымі палосамі га- 
радкі, парэбрыкі, аркатура, кілепадобныя аркі, 
4. Зак. 128. 





г. Гродна. Дом урача (вул. Леніна, 22) 


какошнікі. Арсенал выразных сродкаў “цагля- 
най” архітэктуры практычна ўключаў усё дэка- 
ратыўнае багацце старажытнарускага дой- 
лідства. Але дойліды па-майстэрску стваралі 
разнастайны характар архітэктуры пры дапа- 
мозе шматлікіх камбінацый, рытмаў, прапор- 
цый адзінага дэкаратыўнага набору. Узорыстая 
муроўка здавалася сапраўднымі карункамі, але 
ў той жа час заставалася і канструкцыйнай, 
неад'емнай ад сцяны. 

У гарадскім жыллёвым будаўніцтве неа- 
рускі стыль не праявіўся ва ўсёй сваёй 
палітры -- у суцэльнай забудове вуліцы маг- 
чымасці аб'ёмнай пластыкі былі значна абме- 
жаваны, “нацыянальны” дэкор дываном пак- 
рываў вонкавы, у сваёй аснове плоскасны 
вулічны фасад. 

Жылы дом у Слоніме (вул. Я. Купалы, 5) 
пабудаваны з цэглы ў 1905 г. У шчыльнай га- 
радской забудове “цагляным” дэкорам насы- 
чаецца галоўны фасад. Муляр “вяжа” з вы- 
пушчанай са сцяны цэглы ажурныя арнамен- 
тальныя карункі ліштваў прамавугольных 
вокнаў, прафіляваных карнізаў з сухарыкамі, 
філянговых лапатак, акаймавання пластычна- 
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га франтона. У дэкоры выкарыстаны рас- 
паўсюджаны ў старажытнарускім дойлідстве 
матыў “гарадкі” -- выкладзеныя цэглай зуб- 
чата-ступеньчатыя арачкі, форма якіх навеяна 
менавіта цэглай як будаўнічым матэрыялам'!. 
Архітэктурна-дэкаратыўная трактоўка бу- 
дынка, якая дасягаецца сродкамі майстэрскай 
цаглянай муроўкі, складаная канфігурацыя 
плана -- характэрныя асаблівасці гарадскога 
жыллёвага будаўніцтва на мяжы 19--20 ст. 

Ідэнтычны архітэктурна-дэкаратыўны ха- 
рактар аб'ядноўвае яшчэ шэраг жылых дамоў 
у Слоніме. Дом Х? 5 па вул. В. Крайняга 
галоўным фасадам выходзіць на чырвоную 
лінію вулічнай забудовы, абмежаваная плошча 
якой абумовіла форму плана ў выглядзе ня” 
правільнага чатырохвугольніка, выцягнутага ў 
глыбіню двара. Двухпавярховы вузкі вулічны 
фасад завершаны фігурным раскрапаваным 
франтонам, насычаны “вытканым” З ЦЭгГЛЫ ДЭ- 
корам: пластычныя ліштвы лучковых вокнаў, 
прафіляваныя карнізы, вуглавыя лапаткі з шы- 
рынкамі, аркатурныя фрызы. Бакавыя і дваро- 
вы фасады пазбаўлены архітэктурнага дэкору і 
пластычнай распрацоўкі. Да найбольш выраз- 
ных з гэтай серыі будынкаў можна далучыць і 
дом Хе б на пл. Леніна. 

У цагляным накірунку неарускага стылю 
будаваліся і дамы заможных гараджан, набы- 
ваючы пры гэтым больш значны рэпрэзента- 
тыўны характар. Да такіх будынкаў можна ад- 





несці багаты цагляны дом купца Мураўёва ў 
Гродне (пл. Савецкая, 17), пабудаваны ў 1914г. 
і павернуты “тварам” да шумнай і шматлюд- 
най у той час базарнай плошчы. Архітэктур- 
най імпазантнасцю надзелены толькі галоўны 
сіметрычны трохпавярховы фасад. Яго флан- 
кіруюць шатровыя пакрыцці з грабянямі -- 
характэрны элемент неарускага стылю. Цэнт- 
ральную частку займае шырокі на тры праёмы 
балкон з чыгуннымі кратамі ў стылі мадэрн. 
Уплыў мадэрна прасочваецца і ў канфігура- 
цыіаконных праёмаў. Фасад крапаваны піляс- 
трамі з чыгуннымі вензелямі замест ка- 
пітэляў. Паўкалонкі ў нішах, пластычныя 
ліштвы вокнаў, арнамент карнізаў -- элемен- 
ты “рускага” стылю. Афармленне інтэр'ераў 
традыцыйна набывае эклектычны характар; 
формы архітэктуры амаль цалкам выцясня- 
юцца выяўленчымі сродкамі: дэкаратыўная 
размалёўка, ляпніна. Колеравыя эфекты вес- 
тыбюля стварае поліхрамія і залачэнне дэка- 
ратыўнай размалёўкі ў выглядзе скампанава- 
ных у адно гарманічнае цэлае кветак, букетаў, 
птушак і завіткоў. 

Архітэктар, які збудаваў дом купца 
Мураўёва, верагодна, быў аўтарам і будынка 
харальнай сінагогі (вул. А. Кашавога, 594), 
аб чым сведчаць як агульнае кампазіцыйнае і 
дэкаратыўнае вырашэнне фасада, так і адзіны 
час будаўніцтва (1910-я гг.) Неаруская 
архітэктурна-стылявая трактоўка ўвасобілася 
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г. Слонім. Жылы дом 
(пл. Леніна, 5) 


ў кілепадобных франтонах бакавых вежаў і іх 
купальных пакрыццях з грабянямі. Форма 
рускай кілепадобнай аркі выкарыстана ў ма- 
люнку ліштваў лучковых і арачных вокнаў. 

Распаўсюджванне падобнага тыпу бу- 
дынкаў звязана з меркаваннямі эканамічнасці, 
рацыяналізму і функцыяналізму. Будаўніцтва 
такіх дамоў зводзілася да звычайнай неатын- 
каванай муроўкі і зручнай планіровачнай ар- 
ганізацыі. Архітэктурна-дэкаратыўнае ўбран- 
не выкарыстоўвалася выключна на вулічных 
фасадах і выконвалася самымі простымі срод- 
камі -- звычайнай арнаментальнай цаглянай 
муроўкай, якая стварала немудрагелісты ўзор 
з пастаўленых на рэбры цаглін, што адпавяда- 
ла нарастаючаму імкненню да святочнай дэ- 
каратыўнасці, упрыгожанасці. Тэматыка дэ- 
кору была абмежавана, што надавала будын- 
кам адзіны архітэктурна-мастацкі характар. У 
будынках “цаглянага” стылю не праследуец- 
ца мэта прасторавай выразнасці, увогуле яны 
звычайна не маюць прасторавага вымярэння, 
што дае мулярам свабоду бясконцай варыян- 
тнасці дэкаратыўнай узорыстасці на пласціне 
франтальнага фасада. 


"Ьб 
Неарускі стыль завяршыў сваім з 'яўлен- 
нем шматгадовыя пошукі нацыянальнай 
архітэктурнай мовы, пачатыя яшчэ ў 1830-я гг. 
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Неардынарнымі авангарднымі кампазіцыямі, 
шчодрай пластыкай і багатым каларытам, 
маляўнічымі сілуэтамі, разнастайнымі вежамі і 


дахамі стыль кампенсаваў вядомую 
афіцыёзнасць і стрыманасць творчай фантазіі 
прыхільнікаў старажытнарускага рэтраспек- 


тывізму. 
Паўторны пасля рэтраспектыўна-рускага 
стылю зварот да  старажытнарускага 


дойлідства ў канцы 19 - пачатку 20 ст. быў 
абумоўлены прадчуваннем тэхніцызацыі 
архітэктуры, імкненнем утрымаць яе на 
пазіцыях мастацкай творчасці, а не інжынер- 
нага разліку. Яшчэ не гатовае апрануцца ў бе- 
тон, метал і шкло грамадства пачатку 20 ст. 
мела патрэбу ў эмацыянальна-мастацкай пад- 
трымцы ў процістаянні разважліваму і праг- 


матычнаму функцыяналізму і канструк- 
тывізму. 
Шырокае выкарыстанне “цаглянага” 


стылю адбываецца ў прамыслова-гаспадар- 
чым будаўніцтве. Аб'ёмная кампазіцыя пра- 
мысловага будынка пераважна набывае 
асіметрычны характар, абумоўлены яе падпа- 
радкаваннем функцыянальнай логіцы і 
планіроўцы “изнутри наружу”. Цагляныя бу- 
дынкі фабрык і заводаў з іх працяглымі звы- 
чайна неатынкаванымі фасадамі адыгрыва- 
юць значную ролю ў гарадскіх панарамах. 
Галоўным у іх архітэктурна-мастацкім 
вобліку былі натуральны колер цэглы, 
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графічная структура муроўкі. Для стварэння 
дэкаратыўных элементаў і краповак шырока 
выкарыстоўвалася лякальная цэгла, белая 
тынкоўка элементаў архітэктурнага дэкору. 
У неарускім стылі была вырашана цар- 
ква ў в. Асава (Воранаўскі раён), пабудава- 
ная ў пачатку 20 ст. з дрэва і вядомая па фо- 
таздымку Я. Балзункевіча пачатку Эст. 
Шырокае поле для рэалізацыі неарускага 
стылю надавала мастацтва манументальных 
царкоўных іканастасаў. Іх архітэктура буда- 
валася на традыцыйнай яруснасці і 
пірамідальнасці кампазіцыі, маляўнічы сілуэт 
якой фарміравалі кілепадобныя аркі з кры- 
жамі. Разны пазалочаны дэкор уключаў вітыя 
калонкі, пілястры, шырынкавыя, аркатурныя 
і арнаментальныя паясы, вісячыя гірлянды, 


ажурную разьбу царскіх варот. Найбольш вы- 


разнымі творамі гэтага мастацкага жанра 
з'яўляюцца іканастасы Ушэсцеўскай царквы 
ў г. Горкі, Васкрасенскага сабора ў г. Барысаў, 
Пакроўскага сабора ў г. Баранавічы, Успен- 
скага сабора ў в. Жыровічы (Слонімскі раён). 

У стылі церамных разных ганкаў у канцы 
19 ст. мясцовымі майстрамі выканана драўля- 
ная могілкавая брама ў в. Харомцы (Акцяб- 
рскі раён). Вырашана паўкруглай аркай на 
двух слупах і двухгранным шчытом у завяр- 
шэнні. Тымпан шчыта запоўнены круглай ра- 
зеткай і аконтураны паясамі сухарыкаў, зуб- 
цоў, шырынак, сэрцападобнага арнаменту, 
архівольта аркі дэкарыравана хвалепадобным 
арнаментам, а два слупы яе завершаны 
стылізаванымі капітэлямі. 
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У пачатку 20 ст. у сваіх архітэктурных 
фантазіях дойліды робяць зацікаўлены Эк- 
скурс у больш глыбокае гістарычнае міну- 
лае -- да малавядомага і таму інтрыгуючага 
заходнееўрапейскага раманскага (ад лат. 
готапиз --- рымскі) Сярэднявечча, ажно ў 
ранні феадалізм 10-12 ст. Нягледзячы на 
тое што яго формы былі прыдатны толькі Для 
манументальнага касцельнага будаўніцтва, 
вядомы намаганні ўвасобіць новую стыля- 
вую плынь і ў грамадзянскім будаўніцтве. 
Напрыклад, у формах раманскай архітэкту- 
ры дойлід П.Ф. Алекшын узводзіць у 1911-- 
1913 гг. дом Кавалеўскага ў Кіеве!. Неара- 
манскі стыль набыў распаўсюджванне ў 
архітэктуры Польшчы пачатку 20 ст., якая 
мела багатую архітэктурную спадчыну ра- 
манскага Сярэднявечча (кляштары і касцёлы 
жабрацкіх каталіцкіх ордэнаў)”. У 1911 г. у 
Варшаве ў неараманскім стылі ўзводзіцца 
касцёл Якуба (архітэктар Сасноўскі), у Кра- 
каве --- Дом тэхнічнага таварыства (архітэк- 
тар С. Аджывольскі), “Гандлёва-прамысло- 
вая ізба” (архітэктар Т. Стрыеньскі, 1906 г.), 
касцёл Сэрца Ісуса (Ф. Маньчынскі, 1914-- 
1921 гг.)З. 





Праз цяжкія, закрытыя, масіўныя формы, 
статычную прыземленасць кампазіцыі дой- 
ліды імкнуцца перадаць у архітэктуры будын- 
каў суровы абарончы характар раманскіх пра- 
татыпаў 10--12 ст. Для гэтага аперыруюць 
сістэмай простых стэрэаметрычных аб'ёмаў 
(кубоў, паралелепіпедаў, прызм, цыліндраў), 
магутнымі аркамі, цыліндрычнымі і крыжо- 
вымі скляпеннямі. Грамадзянскім будынкам 
надаецца крапасны характар ці воблік умаца- 
ванага замка, касцёлам -- выгляд магутнай 
трохнефавай базілікі з масіўнымі сценамі і ве- 
жамі. Ва ўсіх выпадках архітэктурная кам- 
пазіцыя набывае статычны сакавіты характар. 
Будынкам уласцівы лаканізм і суровасць “ры- 
царскага” выгляду, які ствараецца плоскас- 
нымі і цяжкавагавымі сценамі з рэдкімі 
праёмамі вузкіх арачных вокнаў, магутнымі 
вежамі і каменнымі канструкцыямі (адкрытай 
цаглянай ці каменнай часанай блочнай 
муроўкі, цыліндрычных і крыжовых скляпен- 
няў, архаічных калон з грубаватымі капітэ- 
лямі), сціплым абмежаваным аркатурнымі па- 
ясамі дэкорам, умоўнасцю і абагульненасцю 
скульптурнага дэкору. 

Буйнейшым творам архітэктуры неара- 


в. Юрцава (Аршанскі 
раён). Палац 
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манскага стылю з'яўляецца касцёл святых 
Сымона і Алены ў Мінску (у свецкім ужыт- 
ку Чырвоны касцёл). На пачатку 20 ст., пасля 
шматгадовай забароны каталіцкага бу- 
даўніцтва горад востра адчуваў недахоп у 
касцёлах. З хадайніцтвам аб дазволе ўзвесці ў 
горадзе храм неаднаразова, але беспаспяхова 
звярталіся да расійскіх улад мінскія католікі. 
Памешчык са Случчыны, слуцкі павятовы 
суддзя, вядомы землеўладальнік і “абывацель 
краю”, былы пасол “Рады паньствовай”, 
шматгадовы старшыня Мінскага сельскагас- 
падарчага таварыства Эдвард Вайніловіч ра- 
зам са сваёй жонкай Алімпіяй вызваўся 
ўзвесці касцёл за прыватны кошт у памяць аб 
сваіх заўчасна памерлых ад цяжкай хваробы 
дзецях Сымона (1885-- 1897) і Алены (1884-- 
1903). Да міністра ўнутраных спраў князя 
Святаполка-Мірскага была выслана дэпута- 
цыя для атрымання дазволу на будаўніцтва, 
які і быў атрыманы 9.3.1905 г. Сям'я 
Вайніловічаў дала на будаўніцтва храма 300 
тыс. руб”. Горад вылучыў пад касцёл плац, а 
створаны будаўнічы камітэт дакупіў да яго су- 
седнія ўладанні. Паводле заказу Вайніловіча 
выдатны польскі архітэктар Т. Пайздзерскі 
(пры ўдзеле У. Марконі) стварыў свой лепшы 
праект буйнамаштабнага храма (адначасова 
праект рэалізаваны ў Ютрошыне ў Поль- 
шчы)б. Будаўніцтва пачалося ў маі 1905 г. 
(краевугольны камень асвячоны ў верасні 
1906 г. святаром Казімірам Міхалкевічам) і 
вялося пад кіраўніцтвам архітэктара Г.Ю. Гая 
і яго фірмы “Гай-Свянціцкі”. Упрыгожанне 
касцёла адбывалася на сродкі (1500 руб.) гра- 
фа Э. Чапскага, сям”і Скірмунтаў (старажыт- 
ны абраз Маці Божай) і іншых дабрачынцаў. 
Восенню 1908 г. касцёл быў завершаны, а 
20.9.1910 г. архібіскуп Ключынскі асвяціў 
храм і стварыў пры ім парафію (каля 9 тыс. 
вернікаў). У 1909 г. на вежу ўзняты званы ва- 
гой 2373 фунты. Па жаданню фундатараў 
(пры ўваходзе ўстаноўлена мемарыяльная 
пліта з іх імёнамі) касцёл асвячоны ў імя свя- 
тых Сымона і Алены. У адзіны комплеке з 
касцёлам уваходзіць плябанія -- мураваны 
двухпавярховы будынак і мураваная ага- 
роджа з брамай. У 1975 г. будынак быў прыс- 
тасаваны пад Рэспубліканскі творчы клуб 
кінематаграфістаў --- Дом кіно. У 1990-я гг. 
перададзены вернікам. 





г. Мінск. Касцёл святых Сымона і Алены 


Томаш Пайздзерскі нарадзіўся ў 1864 г. у 
Ендржэве (Познаньскае ваяводства). У 1886. 
скончыў гімназію ў Шрэме. Архітэктуру вы- 
вучаў у палітэхнічным інстытуце ў Шарло- 
тэнбургу (Германія), які скончыў у 1890 г. У 
час навучання асаблівую цікавасць праявіў да 
вывучэння Сярэднявечча пад кіраўніцтвам 
прафесара К. Шафера. Працягваў сваю адука- 
цыю ў Парыжы, пасля чаго практыкаваўся у 
Францыі. Як і большасць творцаў “сярэбрана- 
га века” быў разнастайна адукаванай асобай, 
акрамя архітэктуры займаўся скульптурай, 
музыкай, літаратурай, таму і атрымаў прыз- 
нанне ў мастацкім грамадстве. У 1895 г. трап- 
ляе ў Міністэрства публічных работ у Берліне, 
дзе працуе пры праектнай арганізацыі “Гра- 
мадзянкабінета” прускага караля і будуе ў 
стылі неарэнесансу некалькі віл і жылых 
дамоў, адначасова ў Познані -- будынак су- 
вязі. У 1903 г. пераязджае ў Варшаву, дзе вык- 
ладае ў Школе прыкладных мастацтваў, разам 
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з Граховічам будуе дом Шэлехава ва Уяз- 
даўскіх алеях. У сваёй творчасці арыента- 
ваўся на аднаўленне раманскага стылю як 
найбольш тэктанічнага, аскетычнага і 
жыццёва прагматычнага. Асноўная сфера 
творчасці -- касцельнае будаўніцтва. Стварае 
наступныя творы ў Польшчы -- касцёл у Ют- 
рошыне, капліца-пахавальня Ужоскаў у Дан- 
бровай Гурнічы, перабудова касцёла ў Зуб- 
ранцах, капліца-пахавальня ў Файславічах 
пад Люблінам -- усё ў неараманскім стылі. У 
апошнія гады творчасці працаваў над 
аднаўленнем гатычнага касцёла ў Брэст- 
Куяўскім (былое Быдгашцкае ваяводства, 
Польшча). 

Чырвоны касцёл у Мінску -- прызнаны 
як выдатнейшы твор Пайздзерскага, помнік 
архітэктуры неараманскага стылю так званага 
“надрэйнскага рамантызму” -- мае прамыя 
аналогіі з германскімі раманскімі саборамі 
(сабор у Бамбергу, апостальская царква ў 
Кёльне”). У стварэнні яго дойлід ажыццявіў 
складаны інтэлектуальна-творчы пошук но- 
вай, яшчэ не раскрытай прыгажосці архітэк- 
туры сярэдневяковага раманскага стылю, но- 
вых выразных сродкаў і смелых кантрастных 
супастаўленняў, робіць спробу вырвацца з па- 
лону традыцыйных канонаў -- “рамки канона 
дрожалий от напряжения внутренних 
творческих сил”'?. Неардынарная прасторава 
складаная і адначасова гарманічная, ды- 
намічна развітая асіметрычная кампазіцыя са 
змешчанай з восі фасада вертыкальнай 
дамінантай --- 50-метровай вежай-званіцай і 
дзвюма меншымі сіметрычнымі вежамі па ба- 
ках магутнай паўкруглай апсіды. Архітэктура 
храма выдзяляецца манументальнасцю і гар- 
манічнасцю, ён здаецца адчувальна цэласнай 
масай, пазбаўленай лішніх дробязей. Трохне- 
фавая базіліка выклікае ўражанне адзінага 
ўзнёслага аскетычнага гмаха з вострай сілуэт- 
най лініяй. Воблік храма напоўнены спакой- 
най і ўрачыста-суровай моцы, дзякуючы 
масіўным сценам, цяжкавагавасць ітаўшчыня 
якіх падкрэслена вузкімі арачнымі вокнамі, 
перспектыўным уваходным парталам. Цэн- 
тральны неф і трансепт накрыты перакрыжа- 
ванымі двухсхільнымі дахамі. Вертыкальнай 
дамінантай кампазіцыі з'яўляецца высотная 
чатырохгранная чатырох 'ярусная вежа пад 
стромкім двухсхільным шатром, якая 
ўзносіцца з паўночнага боку галоўнага фаса- 


да. Яе вертыкаль ураўнаважвае гарызанталь- 
на выцягнутая галерэя-аркада. Высокія шчы- 
ты фасадаў аздоблены аркатурнымі паясамі і 
фрызамі, спрошчанымі карнізамі, прарэзаны 
цыркульнымі  рознавялікімі аконнымі 
праёмамі. У цэнтры галоўнага фасада над ува- 
ходам і над уваходамі ў крылах трансепта раз- 
мешчаны вялікія вокны-ружы. Уражвае май- 
стэрская цагляная муроўка і насычанае кала- 
рыстычнае вырашэнне архітэктуры храма: 
спалучэнне чырвоных цагляных сцен (цэгла і 
чарапіца былі дастаўлены з Каўнаса) і жоўтай 
чарапіцы дахаў (зараз чырвоная). Вясёлкавае 
асвятленне інтэр'ера забяспечвалі аконныя 
каляровыя вітражы, якія выкананы па малюн- 
ках мастака з Піншчыны Францішка Бруз- 
довіча (1861--1912)?. У 1970-я гг. зроблены 
новыя вітражы, якія ўвасаблялі алегорыі пяці 
мастацтваў, а таксама люстры з медзі (мастак 
Г. Вашчанка). Мураваны алтар быў выкананы 
паводле праекта вядомага мастака-скульпта- 
ра Ота. 

У забудове цэнтральнай плошчы г. Ві- 
лейка дамінуе манументальны гмах Кры- 
жаўзвіжанскага касцёла, пабудаванага ў 
1906--1913 гг. паводле праекта архітэктара 
Аўгуста Клейна (пасля шматгадовага выка- 
рыстання пад склад прыйшоў у заняпад). Пас- 
ля рэстаўрацыі ў 1988--1989 гг. (архітэктар 
Л. Паўлава) быў прыстасаваны пад Дом мас- 
тацтваў імя Н.Ю. Сілівановіча. У 1990 г. пера- 
дадзены рымска-каталіцкай царкве. Мастац- 
ка-стылявая трактоўка вобраза каталіцкай 
святыні спалучае кампазіцыйныя прынцыпы і 
дэкаратыўныя формы сярэдневяковай раман- 
скай архітэктуры. Авангардная трактоўка ка- 
нанічнай трохнефавай базілікі з развітым 
трансептам увасобілася ў асіметрычнай пас- 
таноўцы вышыннай чатырохграннай вежы не 
ў цэнтры, аз боку галоўнага фасада. Яе спічас- 
ты шпіль з'яўляецца апафеозам яруснага на- 
растання аб'ёмаў ад нізкіх сакрыстый і 
пяціграннай апсіды да карабля нефаў. Плос- 
касныя сцены расчлянёны ступеньчатымі 
контрфорсамі. Архітэктурныя абломы пер- 
спектыўнага ўваходнага партала, вімперга 
над ім, ліштваў раманскіх вокнаў-біфорыумаў 
і стральчатых праёмаў высокатэхнічна выка- 
наны з фігурнай лякальнай цэглы. Цёплую ка- 
ларыстычную палітру збудавання ствараюць 
вохрысты колер адкрытай цаглянай муроўкі, 
чырвоная дахоўка, белая тынкоўка аркатур- 
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ных ніш. Уражанне надзейнай стацыянар- 
насці будынку забяспечвае магутны цокаль, 
выкладзены абчасанымі вапнавымі блокамі. 
У інтэр'еры архітэктурныя плоскасці разма- 
ляваны арабескавым арнаментам. 

Доўгі час (да 1902 г.) віленскі генерал-гу- 
бернатар не даваў дазволу на будаўніцтва 
касцёла ў г.п. Зэльва з-за падатковай запазы- 
чанасці мясцовага сялянства!?. Папярэдні 
драўляны спарахнелы касцёл у 1867 г. быў пе- 
рададзены праваслаўнаму ведамству, для ад- 
праўлення набажэнстваў парафіяне пачалі 
будаўніцтва на могілках капліцы, якое, аднак, 
было спынена і забаронена гродзенскім гу- 
бернатарам. Капліцу вернікі-католікі Зэльвы 
пабудавалі на цэнтральнай плошчы ў 1906 г. 
паводле праекта землямера А. Бандарэнкі пас- 
ля выдання царскім ўрадам талерантных ука- 
заў, што дало магчымасць будаваць новы 
існуючы храм!!, У сваю чаргу каталіцкае на- 
сельніцтва ўсяляк перашкаджала будаўніцтву 
ў горадзе праваслаўнага храма, абмяжоўваю- 
чы, напрыклад, падвоз будаўнічага матэрыя- 
лу!?. У рэшце рэшт “звон згоды” прагучаў: у 
выніку нейтралізацыі канфлікту каталіцкая 
святыня ў імя Святой Тройцы ўзведзена “з да- 
памогай Госпада і пры ўдзеле святых” і нама- 
ганнямі прыхаджан паводле праекта архітэк- 
тара Іосіфа Піуса Дзяконьскага з 1908 па 1910г. 
Пры савецкай уладзе зачынены (960 6:- 
калгаснае збожжасховішча, з 1988 г. -- склад 
райспажыўсаюза). У 1989 г. зноў перададзены 
вернікам. 

Як твор манументальнай архітэктуры не- 
араманскага стылю зэльвенскі касцёл -- вы- 
датны прыклад авангарднай стылізацыі і 
інтэрпрэтацыі форм сярэдневяковай архітэк- 
туры ў рэчышчы мадэрна. Сіметрычна-восе- 
вая аб'ёмна-прасторавая кампазіцыя складзе- 
на па канону трохнефавай двухвежавай 
базілікі. Яе нязвыкла дынамічны вертыкаль- 
ны рух дасягаецца высокімі двух'яруснымі 
вежамі (васьмярык на чацверыку) з шатровым 
пакрыццём і спічастымі шпілямі ў завяр- 
шэнні. Менавіта магутныя вежы ў архітэкту- 
ры раманскага стылю з'яўляліся важнейшымі 
элементамі кампазіцыі. Для гэтага выкарыс- 
тана спалучэнне геаметрычна правільных 
аб'ёмаў, іх плоскасных граняў і фасадаў, пра- 
рэзаных адзінокімі стральчатымі праёмамі. 
Вертыкальную дынаміку кампазіцыі фасада 
ўраўнаважвае і стрымлівае гарызантальна 


Неараманскі стыль 





г.п. Зэльва. Троіцкі касцёл 


працягнутая ўздоўж франтальнага фасада ад- 
крытая галерэя-экзанартэксе са складаным 
рытмам паўцыркульных і стральчатых арак, 
цэнтральная з якіх вылучана стылізаваным 
вімпергам. Высокі дах утварае паміж вежамі 
маштабна невялікі шчыт са стральчатым тры- 
форыумам. Асацыяцыі з сярэдневяковым ра- 
манскім саборам выклікае і каркасная сігна- 
турка з ігольчастым шпілем над пяціграннай 
апсідай, контрфорсы па вуглах і ў прасценках 
стральчатых вокнаў. Унутраная прастора 
шасцю васьміграннымі слупамі падзелена на 
тры нефы. 

Каля Замкавай гары на рыначнай плош- 
чы г. Браслаў некалі існаваў драўляны кас- 
цёл, які, паводле мясцовага падання, быў злу- 


“чаны з ёю патайным падземным ходам. Пер- 


шы ваявода віленскі Манівід (памёр каля 1424 г.) 
з дазволу вялікага князя Вітаўта залажыў у 
Браславе касцёл Маці Божай і фундаваў на яго 
“зямлю ворную і борці з сенажацямі, азёрамі 
і людзьмі... і дзесяціну з пашаў браслаўскіх і 
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г. Браслаў. Касцёл Раства Дзевы Марыі 


опескіх... і карчму ў месьце браслаўскім... і во- 
зера Цно... і прыклаў яшчэ дзесяціну з дрысь- 
вяцкага двара і Обалі”'!3. У апошнія гады 15 ст. 
пры намесніку браслаўскім Юрыі Зяновічы 
(памёр у 1499 г.) “з Божага дапушчэння 
касцёл той згарэў”. Паводле інвентарнага 
вопісу 1554 г., у горадзе на вул. Вялікай, што 
ўздоўж воз. Дрывяты, размяшчаўся касцёл, 
існаваў кляштар. Чарговы храм быў спалены 
11.5.1794 г. падчас захопу Браслава рускім 
войскам. На працягу 30 гадоў набажэнствы 
адбываліся ў пуні. Існуючы зараз касцёл Рас- 
тва Дзевы Марыі пабудаваны ў 1824 г., у 
1897 г. капітальна перабудаваны. Пасля вай- 
ны быў зачынены, але па настойлівых патра- 
баваннях вернікаў у 1967 г. адчынены і 
адноўлены намаганнямі ксяндза Вільчынскага. 

Касцёл -- помнік архітэктуры неараман- 
скага стылю. Трохнефавая базіліка, падоўж- 
ны прамавугольны ў плане аб'ём накрыты 
двухсхільным дахам. Стракаты сілуэт 
галоўнага фасада фарміруюць вуглавыя 
пінаклі са шпілямі і высунутая наперад ярус- 
ная шатровая вежа-званіца -- вертыкальная 
дамінанта агульнай кампазіцыі, да якой вядзе 
выкладзены з буйных вапняковых блокаў 
лесвічны каскад. Элементы архітэктурнай 


пластыкі -- пінаклі, арачны партал бакавога і 
галоўнага ўвахода (над ім - біфорыум і арач- 
нае акно), падкарнізная аркатура, ступеньча- 
тыя контрфорсы. Круглыя люкарны і разеткі 
вымураваны чырвонай цэглай, што з ружовай 
бутавай муроўкай сцен утварае цёплую кала- 
рыстычную гаму. У муроўцы сцен выкарыс- 
таны мясцовы прыём так званай “браслаўскай 

мазаікі” -- спалучэнне колатых бутавых ка- 
мянёў з канцэнтрычнымі і арнаментальнымі 
мазаікамі з маленькіх каменьчыкаў па вапна- 
вым растворы. 

Зала асветлена высокімі бакавымі арач- 
нымі вокнамі, алтарная частка -- вялікім 
круглым акном-ружай. Стылізаваны пад ба- 
рока драўляны алтар вырашаны ўзнятым на 
высокі пастамент чатырохкалонным 
порцікам з крапаваным антаблементам, дэка- 
рыраваны пазалочанай арнаментальнай разь- 
бой па дрэве ў выглядзе аканту. У цэнтры ал- 
тара абраз Маці Божай Браслаўскай, паміж ка- 
нелюраванымі калонамі - скульптуры апос- 
талаў. Твор мастацтва драўлянай разьбы -- 
амбон. На хорах устаноўлены арган. Вельмі 
шанаваны абраз Багародзіцы, які, паводле па- 
дання, адзіны захаваўся пасля пажару 1832 г., 
што нашчэнт знішчыў манастыр базыльян на 
востраве воз. Неспіш. 

Касцёл Адшукання Святога Крыжа ў 
г.п. Астравец пабудаваны ў 1910--1911 гг. на 
каталіцкім цвінтары (вул. Ленінская, 7). Ура- 
чыста ўзняты на пагорак і высокі цокаль, вык- 
ладзены магутнымі вапняковымі квадрамі. 
Выкарыстоўваўся як гандлёвы склад. Адкры- 
ты ў 1994 г. Ля касцёла быў пахаваны першы 
рускі консул у Японіі І.А. Гашкевіч (1814-- 
1872; магіла не : захавалася). У аснове архітэк- 
турна-стылявой трактоўкі велічэзнага збуда- 
вання з жоўтай цэглы -- неараманскі стыль. 
Пашыраны ў Сярэднявеччы тып трохнефавай 
двухвежавай базілікі з трансептам і пяцігран- 
най апсідай з сакрыстыямі. Галоўны фасад 
меў бакавыя двух'ярусныя чацверыковыя 
вежы (шатровыя завяршэнні не захаваліся); 
аб'ём нартэкса на ўсю шырыню запоўнены 
магутным перспектыўным парталам і акном- 
ружай над ім. Будынак пульсуе рытмамі сту- 
пеньчатых контрфорсаў у прасценках высокіх 
арачных нефавых вокнаў-трыфорыумаў. 
Спічасты сілуэт ствараюць двухсхільныя 
шчыты тарцовых фасадаў. У адпаведнасці са 
стылем у аснову ўсіх праёмаў пакладзена фор- 
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ма паўцыркульнай аркі. Сцены крапаваны ар- 
катурнымі паясамі, нішамі-экседрамі, апяра- 
заны прафіляванымі карнізамі - усё выкана- 
на ў высакаякаснай цаглянай муроўцы. Прас- 
тора інтэр'ера двума радамі слупоў рас- 
члянёна на тры нефы, якія перакрыты 
цыліндрычнымі скляпеннямі. Па баках 
апсіды размешчаны сакрыстыі, над уваходам -- 
галерэя хораў. 

Міхайлаўскі касцёл у в. Белагруда 
(Лідскі раён) пабудаваны ў 1900-1907 гг. на 
беразе р. Дзітва, на месцы папярэдняга 
драўлянага храма. Касцёл -- манументальны 
помнік архітэктуры неараманскага стылю. 
Збудаваны па канону трохнефавай двухвежа- 
вай базілікі. Шматаб'ёмная прасторавая кам- 
пазіцыя мае дынамічнае нарастанне: ад нізкіх 
сакрыстый, гранёнай апсіды, крылаў трансеп- 
та да яе вертыкальных дамінантаў -- дзвюх 
вежаў з шатровымі завяршэннямі. Уваход на 
галоўным фасадзе вылучаны высокім парта- 
лам, акном-ружай, галерэяй. Цаглянай 
муроўкай выкананы элементы архітэктурнага 
дэкору: лапаткі, аркатурныя фрызы, ліштвы 
адзіночных і здвоеных арачных аконных 
праёмаў, профілі і раскрапоўкі. Унутраная 
прастора перакрыта цыліндрычнымі скляпен- 
нямі з падпружнымі аркамі і люнетамі, упры- 
гожанымі фрэскавай арнаментальнай раз- 
малёўкай. У завяршэнні нефа -- манумен- 
тальны шматкалонны двух'ярусны алтар у 
стылі неакласіцызму. 

Асацыяцыі з раманскімі саборамі 
выклікае архітэктура Іаанаўскага касцёла ў 
в. Мсцібава (Ваўкавыскі раён), пабудаванага 
ў 1910--1919 гг. з чырвонай цэглы на сродкі 
парафіян. Уражанне спакойнай і суровай ма- 
гутнасці храма ствараюць масіўныя сцены, 
прарэзаныя вузкімі арачнымі акенцамі, магут- 
ныя чатырохгранныя вежы, абмежаванасць 
краповак. Зыходзячы з сярэдневяковых прата” 
тыпаў кампазіцыя будынка сфарміравана 
сістэмай простых стэрэаметрычных аб'ёмаў, 
маналітная цэласнасць якіх амаль не паруша- 
ецца крапоўкамі. Храм вырашаны традыцый- 
най для раманізма двухвежавай базілікай з 
трансептам, трохграннай апсідай і дзвюма 
сакрыстыямі. Галоўны заходні фасад трохчас- 
ткавы: па цэнтры прарэзаны вялікай высокай 
стральчатай нішай і завершаны двухслойным 
спічастым шчытом, па баках уздымаюцца вы- 
сокія двух'ярусныя вежы З фігурнымі шат- 





г.п. Астравец. Касцёл Адшукання Святога Кры- 
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рамі-ківорыямі. У кожнай частцы ўваходны 
арачны праём, над цэнтральным з якіх - 
акно-трыфорыум. Бакавыя фасады рас- 
члянёны лучковымі праёмамі ў два ярусы, У 
прасценках -- стральчатыя контрфорсы. Імі 
ўмацаваны вуглы вежаў, трансепта і апсіды. У 
інтэр'еры нефы перакрыты цыліндрычнымі 
нервюрна-зорчатымі скляпеннямі. Архаіч- 
насць архітэктурнай рэмінісцэнцыі пад- 
крэсліваюць бутавая агароджа касцельнага 
цвінтара і брама-званіца ў выглядзе трыум- 
фальнай аркі з падвешаным пад ёй звонам. 

Касцёл Божага Цела ў в. Іказнь (Брас- 
лаўскі раён) пабудаваны на пачатку 20 ст. з 
вапняковых квадраў і цэглы. Помнік архітэк- 
туры неараманскага стылю. Дойліду ўдалося 
стварыць вобраз сярэдневяковага раманскага 
сабора. Базілікальны храм вырашаны ў 
масіўных архітэктурных формах. Галоўны 
фасад фланкіруюць дзве магутныя шатровыя 
вежы, паміж якімі плоскасць фасада з 
двухсхільным шчытом З “ружай” па цэнтры. 
Характэрна выкарыстанне контурных і фры- 
завых аркатур, ступеньчатых контрфорсаў, 
трыфорыума над магутным арачным уваход- 
ным парталам. 

Касцёл у неараманскім стылі быў пабу- 
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даваны ў пачатку 20 ст. у г. Смаргонь. Зруй- 
наваны ў першую сусветную вайну. Уяўляў 
сабой магутную трохнефавую двухвежавую 
базіліку з трансептам. Сілуэт храма фарміра- 
валі дзве чатырох ярусныя чатырохгранныя 
шатровыя вежы буйных прапорцый (вышы- 
ня 30 м) і трохвугольны франтон паміж імі. 
Галоўны ўваход быў вылучаны арачным 
парталам са стылізаваным вімпергам і ак- 
ном-ружай над ім. Архаічны выгляд храму 
надавала кантрастнае спалучэнне невялікіх 
арачных вокнаў з вялізнымі фасаднымі плос- 
касцямі. Верхнія ярусы вежаў адкрываліся 
вялікімі вокнамі-біфорыумамі з гадзіннікамі 
над імі. Элементы архітэктурнай пластыкі 
выкладзены высакаякаснай муроўкай з чыр- 
вонай цэглы. 

Ушэсцеўскі касцёл у в. Празарокі 
(Глыбоцкі раён) пабудаваны ў неараманскім 
стылі ў 1907 г. на месцы папярэдняга храма, 
які згарэў у 1892 г. Перададзены вернікам 
29.7.1989 г. Трохнефавы базілікальны храм з 
пяціграннай апсідай і сакрыстыямі па яе баках 
накрыты двухсхільным дахам з вальмамі над 
алтарнай часткай. Вось сіметрыі галоўнага 





двухвежавага фасада вылучана ўваходным 
праёмам і трыма высокімі арачнымі вокнамі 
над ім. Карнізныя паясы расчляняюць плос- 
касць фасада і вежаў на ярусы. У інтэр'еры 
плоская столь размалявана ілюзорнымі кесо- 
намі, над уваходам -- хоры. 

Магутны чырвонацагляны касцёл ста- 
іць пры ўездзе ў в. Росіца (Верхнядзвінскі 
раён) на высокім беразе аднайменнай ракі. 
Пабудаваны ў 1884 г. на месцы папярэдняга 
драўлянага парафіяльнага храма, фундава- 
нага разам з уніяцкай царквой М.Т. Ла- 
пацінскім (1715--1778). Цэглу вазілі з яго за- 
вода ў Сар'і. Зараз адноўлены і дзейнічае. 
Касцёл -- помнік архітэктуры неараманска- 
га стылю. Трохнефавая двухвежавая базіліка 
з трансептам і пяціграннай апсідай. Галоўны 
фасад трохчасткавай кампазіцыі -- паміж 
высунутымі бакавымі вежамі двухгранны 
шчыт. Цэнтральны ўваход вырашаны парта- 
лам з двухгранным шчытом, над якім -- 
акно-трыфорыум; над бакавымі арачнымі 
ўваходамі --- вокны-біфорыумы. Яруснасць 
і шматпланавасць франтальнаму фасаду на- 
даюць бакавыя нізкія гранёныя прыбудоўкі. 
Цагляная архітэктура будынка насычана 
архітэктурнай пластыкай: шырокія лапаткі, 
аркатурныя фрызы, ліштвы арачных вокнаў, 
карнізы з сухарыкамі. 

Касцёл святых Сымона і Тадэвуша па- 
будаваны ў цэнтры в. Лаздуны (Іўеўскі раён) 
у 1904; “1910 гг. з цэглы і бутавага каменю на 
месцы папярэдняга драўлянага храма. Акай- 
маваны мураванай агароджай з трохарачнай 
брамай у стылі мадэрн. Касцёл -- помнік 
архітэктуры неараманскага стылю. Трохне- 
фавая двухвежавая базіліка з пяціграннай 
апсідай. Трох'ярусныя чацверыковыя вежы 
завершаны высокімі шатрамі і кампазіцыйна 
аб'яднаны двухсхільным шчытом. Над вы- 
сокім двухсхільным дахам над апсідай пас- 
таўлена мініяцюрная шатровая сігнатурка. 
Дзвярныя праёмы і скразныя прасветы вежаў 
маюць арачную форму. Дэкаратыўныя дэталі 
(пілястры, аркатурныя фрызы) выкананы вы- 
сакаякаснай цаглянай муроўкай. Каларыс- 
тычны эфект архітэктуры дасягаецца 
маляўнічым спалучэннем паліхромнай бута- 
вай муроўкі сцен і чырвоных цагляных эле- 
ментаў дэкору. Унутры -- цыліндрычныя 
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скляпенні з распалубкамі, над уваходам -- 
хоры. 

Касцёл святой Варвары ў Віцебску 
першапачаткова быў пабудаваны ў 1785 г. на 
каталіцкіх могілках каля гасцінца Віцебск-- 
Гарадок (Гарадоцкая шаша). У 1884-- 1885 гг. 
інжынер-архітэктар В. Піятроўскі на яго мес- 
цы ўзвёў новы цагляны храм. Знадворку каля 
сцяны касцёла знаходзілася магіла вядомага 
каталіцкага падзвіжніка ксяндза Мотуса, на- 
маганнямі якога і быў пабудаваны храм. За 
процістаянне ўладам ён быў сасланы ў Курск; 
пасля вярнуўся ў Віцебск, дзе і памёр. Побач 
узведзены мураваная капліца (1800 г.) і 
драўляная плябанія. У чэрвені 1922 г. савец- 
кай уладай канфіскаваны каштоўнасці, якія 
належалі касцёлу. Пасля частковага зруйна- 
вання ў Вялікую Айчынную вайну і да рэс- 
таўрацыі ў 1990 г. знаходзіўся ў паўразбура- 
ным стане. Касцельны цвінтар агароджаны 
цаглянай сцяной з трохпралётнай арачнай 
брамай. 

Касцёл -- помнік архітэктуры неараман- 
скага стылю. Мураваны з цэглы храм мае тра- 
дыцыйны выгляд; трохнефавая двухвежавая 
базіліка з паўкруглай апсідай і бакавымі пра- 
мавугольнымі сакрыстыямі. Стракаты сілуэт 
галоўнага фасада фарміруюць верхнія 
васьмігранныя ярусы вежаў пад высокімі 
шпілямі і пакаты двухгранны ступеньчаты 
шчыт паміж імі. У цэнтры фасад вылучаны 
двухпілонным парталам-рызалітам арачнага 
ўвахода, над якім трайная аркатура цэнтраль- 
нага акна і бакавых нішаў, а па баках -- вы- 
сокія арачныя эдыкулы. Такая аскетычная 
трактоўка франтальнага фасада з панаваннем 
глухой цаглянай плоскасці надае храму ха- 
рактар унутранай замкнёнасці, сярэдневяко- 
вай архаічнасці. Гэта ўражанне ўзмацняе ма- 
гутны карніз, які акаймоўвае па версе плос- 
касныя чырвона-ружовыя сцены будынка, ба- 
кавыя з якіх прарэзаны арачнымі вокнамі ў 
два ярусы. Больш насычаны архітэктурным 
дэкорам вежы, чатырохгранныя і васьмігран- 
ныя ярусы якіх аблегчаны скразнымі арач- 
нымі прасветамі і вокнамі-трыфорыумамі, за- 

вершаны па гранях спічастымі франтончы- 
камі, а бакавыя фасады дэкарыраваны арка- 
турнымі фрызамі, прамавугольнымі пане- 
лямі. Амаль квадратная зала храма расчыня- 
ецца ў паўкруглую апсіду і перакрыта 
цыліндрычнымі скляпеннямі з распалубкамі і 





в. Лаздуны (Іўеўскі раён). Касцёл святых Сымо- 
на і Тадэвуша 


парнымі падпружнымі аркамі, якія пад- 
трымліваюць чатыры магутныя слупы і нас- 
ценныя лапаткі. Цэнтральны неф апяразвае 
магутны, густа прафіляваны антаблемент. У 
тоўшчы сцен нартэкса зроблены бакавыя 
вінтавыя лесвіцы, якія выводзяць да хораў і 
званоў вежаў. Апсіда фланкіравана дзвюма 
калонамі, паміж якімі быў размешчаны 
драўляны разны двух'ярусны алтар рамана- 
гатычнай стылявой трактоўкі. У гатычным 
стылі вырашаны астатнія чатыры алтары і 
шосты ў капліцы. Навешаны на левую сцяну 
прэсбітэрыя амбон меў неабарочную мастац- 
кую трактоўку. Па інвентарным вопісе 1922 г. 
уздоўж бакавых сцен былі развешаны 12 аб- 
разоў іканаграфічнага цыкла “Крыжовы 
шлях” (пакуты Гасподнія), на хорах меўся 
10-галосны арган. 

Сярод забудовы в. Слабодка (былая За- 
верж, Браслаўскі раён) дамінуе магутны гмах 
касцёла Сэрца Ісуса, пабудаванага ў 1903-- 
1906 гг. з цэглы!9. Касцёл -- помнік архітэк- 
туры неараманскага стылю. Уяўляе сабой ка- 
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нанічную трохнефавую двухвежавую 
базіліку з апсідай, трансептам і сакрыстыямі. 
Дынамічны сілуэт галоўнага фасада фарміру- 
юць дзве высокія пяціярусныя вежы з вос- 
трымі шатровымі вярхамі і параўнальна не- 
вялікая фасадная плоскасць цэнтральнага 
нефа паміж імі. Сцены прарэзаны паўцыр- 
кульнымі, лучковымі і круглымі аконнымі 
праёмамі з вітражамі (каляровае шкло захава- 
лася часткова). Над галоўным уваходам і на 
фасадных плоскасцях трансепта размешчаны 
вялікія вокны-ружы. Усе сцены раскрапаваны 
ступеньчатымі контрфорсамі, якія на бакавых 
фасадах злучаны з дэкаратыўнымі аркбута- 
намі. Уваходы вырашаны ў выглядзе адна- 
тыпных парталаў з паўцыркульнымі 
праёмамі. У пластычным вырашэнні касцёла 
шырока выкарыстаны ордэрныя элементы ра- 
манскай архітэктуры: аркатурныя паясы, 
нішы, калонкі з капітэлямі раслінных формаў. 
Сцены і скляпенні алтарнай часткі размалява- 
ны арнаментам. Мастацкую цікавасць уяўля- 





г. Косава (Івацэвіцкі раён). Троіцкі касцёл 
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юць жалезныя акоўкі вонкавых дзвярэй 
касцёла, выкананыя мясцовым кавалём. Кам- 
пазіцыі аковак складаюцца з сіметрычна ўкла- 
дзеных па баках завесаў (царгаў) са спірале- 
падобнымі пышнымі сцёбламі, якія заканчва- 
юцца або чатырохлістымі кветкамі, або паль- 
метападобным лістком. Пры кампазіцыйным 
адзінстве аковак усіх дзвярэй дэталі не паўта- 
раюцца, што сведчыць аб свабоднай 
імправізацыі майстра ў кожным выпадку. 
Арыгінальную, багатую па форме і склада- 
ную па малюнку кампазіцыю маюць акоўкі 
дзвярэй цэнтральнага ўвахода. Яны выраша- 
ны як пышныя букеты з арнаментальных эле- 
ментаў, якія паўтараюцца ў кампазіцыях дэко- 
ру бакавых дзвярэй (іх акоўкі --- помнік ману- 
ментальна-дэкаратыўнага мастацтва і каваль- 
скага майстэрства). У інтэр'еры -- цылінд- 
рычныя скляпенні з распалубкамі, хоры над 
нартэксам. 

Троіцкі касцёл у г. Косава (Івацэвіцкі 
раён) пабудаваны ў 1878 г. з цэглы як па- 
рафіяльны на сродкі парафіян і прамыслоўца 
В. Пуслоўскага. У касцёле хрысціўся кіраўнік 
нацыянальна-вызваленчага паўстання 1794 г. 
Т. Касцюшка, які нарадзіўся ў суседнім фаль- 
варку Мерачоўшчына. Помнік архітэктуры 
неараманскага стылю. Аднанефавы прамаву- 
гольны аб'ём і ніжэйшая пяцігранная апсіда з 
дзвюма сакрыстыямі. Галоўны фасад адзнача- 
ны чатырохграннай шатровай вежай-зва- 
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ніцай, крапаваны трайной стральчатай арка- 
турай і прарэзаны акном-ружай у прафілява- 
най стральчатай арцы. Уваход вылучаны 
стральчатым парталам і завершаны стромкім 
двухсхільным вімпергам. Бакавыя фасады 
рытмічна расчлянёны ступеньчатымі кон- 
трфорсамі, стральчатымі вокнамі з вітражамі. 
Неф перакрыты цыліндрычным скляпеннем з 
распалубкамі і падпружнымі аркамі, якія аз- 
доблены арнаментальнай размалёўкай. Над 
уваходам -- хоры на дзвюх калонках. 
Касцёл у в. Плюсы (Браслаўскі раён) па- 
будаваны ў пачатку 20 ст. з цэглы па канону 
трохнефавай двухвежавай базілікі. Помнік 
архітэктуры неараманскага стылю. Архітэк- 
тура храма засноўваецца на форме паўцыр- 
кульнай аркі, якая пакладзена ў малюнак ува- 
ходнага партала, трыфорыума над ім, біфоры- 
умаў вежаў і бакавых вокнаў. Другі ярус 
галоўнага фасада вылучаны аркатурным фры- 
зам, завершаны двухгранным шчытом З ак- 
ном-ружай. 
Мураваны касцёл Сэрца Ісуса ў цэнтры 
в. Ілья (Вілейскі раён) пабудаваны на мяжы 
19-20 ст. у суровых формах неараманскага 
стылю. Аднанефавы бязвежавы храм. Да 
асноўнага прамавугольнага ў плане накрыта- 
га двухсхільным дахам аб'ёму далучаны 
нізкая паўкруглая апсіда і кубападобнае кры- 
ло трансепта з боку паўднёва-ўсходняга фаса- 
да. Галоўны фасад расчлянёны двухступень- 
чатымі контрфорсамі на тры часткі, у цЭн- 
тры -- галоўны ўваход, вырашаны арачным 
праёмам з парталам і аркатурным абрамлен- 
нем. Фасад завершаны двухгранным шчытом, 
у тымпане якога тры арачныя нішы і люкарны, 
аб'яднаныя аркай. Бакавыя (таўшчынёй І м) 
сцены рытмічна расчлянёны арачнымі акон- 
нымі праёмамі і контрфорсамі ў прасценках. 
Архітэктурны дэкор (ліштвы праёмаў, карніз, 
русты) выкананы цаглянай муроўкай, якая 
вылучаецца на фоне архаічнай муроўкі сцен з 
вапнавых блокаў. У інтэр'еры зала касцёла 
была перакрыта скляпеннем (не захавалася), 
крыле трансепта -- крыжовае скляпенне. 
Касцёл у в. Гарбачэва (Расонскі раён) 
пабудаваны на мяжы 19-20 ст. з часанага ка- 
меню. Калісьці тут існавала місія полацкіх 
езуітаў. Двухвежавы храм меў неараманскую 
архітэктурна-стылявую трактоўку, асноўнай 
архітэктурнай тэмай якой быў арачны праём 
вокнаў і экседраў. Невялікі галоўны алтар вы- 
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рашаны ў стылі неакласіцызму ў выглядзе 
двухкалоннага з антаблементам абрамлення 
абраза. 

Касцёл Дзевы Марыі размешчаны ў 
раёне былога г.п. Альбярцін (з 1965 г. у скла- 
дзе г. Слонім) на месцы царквы канца 19 ст. 
Пасля захопу Слоніма польскім войскам у 
1920 г. яе будынак быў капітальна рэканстру- 
яваны па праекце маёра Сланаша з выкарыс- 
таннем жалезабетону. З'яўляўся гарнізонным 
касцёлам пры казармах. Помнік архітэктуры 
неараманскага стылю. У прасторавай кам- 
пазіцыі прамавугольнага ў плане аб'ёму пад 
высокім двухсхільным дахам дамінуе чаты- 
рохгранная вежа, якая завершана шпілем. Вы- 
сокі цокаль і шырокая лесвіца галоўнага ўва- 
хода выкладзены з вапняковых блокаў. Ува- 
ход вылучаны перспектыўным парталам. 
Плоскасныя фасады расчлянёны стральча- 
тымі аконнымі праёмамі. Унутраная прастора 
дзвюма парамі слупоў падзелена на тры нефы: 
цэнтральны перакрыты люстравым скляпен- 
нем, бакавыя -- прафіляванымі плафонамі. 
Пры ўваходзе на трохпралётнай аркадзе -- 
хоры. 
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На плане лацінскага крыжа ў неараман- 
скім стылі гродзенскі архітэктар У.А. Срока ў 
1906 г. стварае праект касцёла ў в. Ялуўка 
(Беластоцкае ваяводства, Польшча)!е. Трох- 
нефавы карабель храма пераходзіць У 
пяцігранную апсіду з бакавымі сакрыстыямі. 
Галоўны фасад узносіцца цэнтральнай 
званіцай са спічастым шатром, да якой па ба- 
ках дабудаваны паўкруглыя вежачкі -- харак- 
тэрны элемент раманскай архітэктуры. Над 
уваходным парталам --- акно-ружа, дэкор аб- 
межаваны аркатурнымі фрызамі і броўкамі 
арачных аконных праёмаў і ніш. Апсіду тра- 
дыцыйна завяршае лёгкая шатровая сігнатур- 
ка. Прасценкі паміж вокнамі-біфорыумамі на 
бакавых фасадах і вуглы храма ўмацоўваюць 
ступеньчатыя контрфорсы. Крылы трансепта 
завяршаюць двухгранныя шчыты, прарэза- 
ныя вокнамі-біфорыумамі. Унутраную прае- 
тору перакрываюць перакінутыя паміж шас- 
цю слупамі крыжовыя скляпенні. 

Рэдкі выпадак увасаблення неараманска- 
га стылю ў праваслаўным дойлідстве -- 
Сергіеўская царква ў в. Лескавічы 
(Шумілінскі раён)”. Храм пабудаваны на 
мяжы 19--20 ст. Яго манументальная кам- 
пазіцыя ўключае прытвор з надбудаванай над 
ім чацверыковым ярусам званіцы, куб 
малітоўнай залы, нізкую трохгранную апсіду 
з бакавымі рызніцамі. Асноўны элемент дэко- 
ру -- аркатурны фрыз, выкананы ў буйной 
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Станаўленне неараманскага стылю на 
мяжы 19--20 ст., якое адбывалася ў рэчышчы 
мастацтва мадэрна і пераважна ў касцельным 
будаўніцтве, - вынік зацікаўленасці грамад- 
ства і дойлідаў найбольш старажытнай, доўгі 
час забытай мастацкай культурай Еўропы 
10--13 ст. Імкнучыся да суровай манумен- 
тальнасці, уражальнай архаічнасці, дойліды 
выкарыстоўвалі часам дынамічна-асіметрыч- 
ную кампаноўку асэнсавана буйнамаштаб- 
ных і геаметрычна спрошчаных аб'ёмаў, 
лапідарных архітэктурных форм. На Беларусі 
стыль выявіўся ў вобразнай інтэрпрэтацыі 
тыпу трохнефавай базілікі, воблік якой 
выклікае ўражанне спакойнай і ўрачыста-су- 
ровай моцы, дзякуючы масіўнасці сцен 
архаічнай “грубай” муроўкі, маналітная цяж- 
кавагавасць і таўшчыня якіх падкрэслівалася 
вузкімі праёмамі арачных вокнаў-біфорыу- 
маў, паглыбленымі перспектыўнымі парта- 
ламі, абмежаваным дэкорам. Адным з най- 
важнейшых элементаў архітэктурнай кам- 
пазіцыі становіцца магутная, часам асімет- 
рычна пастаўленая вежа абарончага характа- 
ру. Уражваючыя “раманскія” помнікі ўзба- 
гацілі мастацка-стылявую палітру архітэкту- 
ры гістарызму на Беларусі. 








ЭКЛЕКТЫКА 


У архітэктуры Беларусі другой паловы 
19 --- пачатку 20 ст. пашырыўся мастацка- 

стылявы рэтраспектывізм, заснаваны на шы- 
рокім выкарыстанні гістарызму, у аснове яко- 
га была паслядоўная арыентацыя на архітэк- 
турныя стылі заходнееўрапейскай мінуўшчы- 
ны. Яшчэ на мяжы 18-19 ст. усю Еўропу, а 
разам з ёй і Беларусь, літаральна апанавала 
спачатку цікавасць, а ў канцы 19 ст. і бязмеж- 
ная прыхільнасць да сярэдневяковай готыкі, 
захапленне яе храмавымі і замкавымі 
шэдэўрамі. У рускай архітэктуры гэтага часу 
таксама існавала дастаткова трывалая 
прыхільнасць “западнікаў” да готыкі, еўра- 
пейскага дэмакратызму. 

На працягу 19 -- пачатку 20 ст. у адпа- 
веднасці з пераацэнкай мастацкіх густаў і эс- 
тэтычных поглядаў успрыманне сярэдневяко- 
вай готыкі было неадназначным. Мабыць, 
ніякі іншы мастацкі стыль мінулага не 
абуджаў такіх гарачых спрэчак, супярэчлівых 
думак і меркаванняў. Адбылося пераасэнса- 
ванне самога паняцця “готыка”. На працягу 
некалькіх стагоддзяў успрымальная як вар- 
варская, недарэчная і дысгарманічная, яна не- 
чакана прымушае паглядзець на сябе як 
духоўна-эстэтычную каштоўнасць, як сінонім 
рамантызаванага і ідэалізаванага прыгожага. 
Дойліды “вызваляюць” готыку ад праследа- 
вання (яшчэ з эпохі Рэнесанса) векавых стаг- 
нацый, калі “гатычны” быў сінонімам грубага 
і пачварнага: “Упаси боже любую страну от 
одной мысли о работах подобного типа (га- 
тычнага -- А.К.), столь бесформенных по 
сравнению с красотой наших построек (рэне- 
сансных -- 4.К.), что и не заслуживают того, 
чтобы говорить о них больше чем сказано”. 
Неўміручы Ж.Б. Мальер у 17 ст. у сваіх п'есах 
меркаваў аб гатычных саборах як “пачварах”, 
“слядах невуцкіх гадоў”. 

Вялікую значнасць у рэзкім пераломе ў 
адносінах да готыкі як мастацкаму стылю ў 

19 ст. мелі працы англійскіх мастацтваз- 
наўцаў, для якіх творы гэтага стылю ў той час 
здаваліся зусім не падобнымі ні на адзін са 
стыляў мінулага. У англійскай гісторыка- 
літаратурнай думцы 18 ст. сцвярджаецца ра- 


мантычная ацэнка Сярэднявечча і яго 
помнікаў, якая аказала вялікі ўплыў на ўста- 
ляванне рамантызму і містыцызму ў мастац- 
тве. Вяшчальнікі готыкі ў Еўропе англічане 
Дж. Роскін і В. Морыс усвядомілі ў забытым 
і пагарджаемым “варварском древнем искус- 
стве” арганічнае адзінства жыцця і мастацкай 
творчасці, адпаведнасць духоўнасці і тэк- 
танічнасці. Паэтычныя натуры, яны бачылі ў 
готыцы “аристократическое искусство для 
всех”, адчуваючы ў ёй найбольш глыбокае ад- 
люстраванне свабоды мастацтва і вольнасць 
творчай фантазіі, нястрыманага ніякімі кайда- 
намі вымыслу і натхнення”. 

Высокую ацэнку гатычнай архітэктуры 
далі нямецкія архітэктары першай паловы 
19 ст. У Германіі прыгажосць і веліч гатычна- 
га мастацтва пачынае адкрываць для сябе 
інтэлігенцыя ўжо ў другой палове 18 ст. У 
1771 г. выдаецца сачыненне “заклятого врага 
путаных готических построек” І.В. Гётэ, у 
якім ён пераацэньвае гэта магутнае мастацтва, 
выяўляючы гармонію і чысціню яго форм, 
“глубокое соотношение правды и красоты”. 
Вялікі Г. Гейнэ таксама ўсхваляў веліч і ма- 
гутнасць сярэдневяковага гатычнага дой- 
лідства, “сумевшего даже камнем овладеть 
настолько, что он является нам в призрачном 
одухотворений, так что и этот твердейший 
материал становится выразителем хрис- 
тианского спиритуализма””. Да свайго магут- 
нага нацыянальна-гатычнага Сярэднявечча 
звяртаюцца і французскія дойліды (“кафед- 
ральны стыль”), якія ўпэўнены, што “ис- 
торические памятники, которыми покрыта 
французская земля, вызывают удивление ий 
зависть культурной Европы”. 

Мода на готыку ахапіла ўсю Еўропу, 
асабліва Францыю, Германію і Англію, у якіх 
яна, уласна кажучы, ніколі не ўмірала і была 
ўзведзена ў ранг нацыянальнага стылю. Рацы- 
яналізацыя і прыстасаванне да сучасных пат- 
рэб готыкі шырока практыкуецца ў Галандыі, 
Даніі, Швецыі. Полымя віктарыянскай готыкі 
ахапіла і архітэктуру Паўночнай Амерыкі 
пасля грамадзянскай вайны 1861--1865 гг. На 
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працягу ўсяго 19--- пачатку 20 ст. узмацняюц- 
цаіпашыраюцца культурныя сувязі паміж на- 
родамі розных краін. Квітнее англаманія -- 
сталі моднымі арыстакратычныя ваяжы ў 
Лондан і Парыж з мэтай далучэння да жыват- 
ворнай крыніцы еўрапейскай будаўнічай 
культуры. 

У Расіі архітэктары пераходзяць рубікон 
класіцызму і падхопліваюць усеагульнае за- 
хапленне готыкай таксама ў другой палове 
18 ст. “Гатычны густ” уражвае нават саму 
імператрыцу Кацярыну ІІ, якая пад уплывам 
гэтага пачынае ствараць Царыцынскі палаца- 
ва-паркавы ансамбль у Падмаскоўі (1776-- 
1785 гг.). Сваё афармленне рамантычны рэт- 
распектыўна-гатычны стыль набывае ў 
Расійскай імперыі ў 1830-я гг. Яскрава і сво- 
еасабліва ён увасабляецца першапачаткова ў 
архітэктуры падмаскоўных сядзіб, напрыклад 
Марфіна. Усю глыбіню перамен, якія ад- 
быліся ў архітэктуры, адлюстраваў катэдж 
імператара Мікалая І, узведзены ў духу 
англійскай готыкі ў 1827--1829 гг. у пецяр- 
гофскай Александрыі (архітэктар А. Менелас, 
мастак Д.Б. Скоці). У гатычнай даўніне 
архітэктарамі Бернардам і Гіпіусам будуецца 
ў Пецярбурзе евангелічная бальніца з цар- 
квой. У гэтым стылі ў 1902 г. вядомым ар- 
хітэктарам Л.М. Бенуа праектуецца вакзал у 
Пецяргофе”. Перайманне сярэдневяковай го- 
тыкі і раманскай архітэктуры было ўласціва і 
для Прыбалтыкі, якая мела такія яркія ўзоры 
сапраўднай старажытнай готыкі, як касцёлы 
святой Ганны і бернардзінцаў у Вільне"; га- 
радская ратуша ў Рызе (архітэктар Бейн). 

Пераацэнка гатычнай архітэктуры на Бе- 
ларусі праходзіла ў складанай і супярэчлівай 
барацьбе класіцызму і рамантызму яшчэ з 
другой паловы 18 ст. Менавіта з готыкай звя- 


“зана найбольш ранняя праява не прагматыч- 


і 


зь “е “а “ы. 


нага і утылітарнага, а паэтычнага і рамантыч- 
нага погляду на архітэктуру. Ідэалізацыя і ма- 
дэрнізацыя гатычнай архітэктуры зусім нату- 
ральна для 19 -- пачатку 20 ст. з-за відавочна- 
га ўпадку архітэктуры класіцызму і адсут- 
насці новага стылю, а эклектычныя будынкі 
відавочна ўступаюць велічным збудаванням 
мінулага. Зварот да ўзвышана духоўнай ар- 
хітэктуры, якая ўражвае эмацыянальна, 
з'явіўся рэакцыяй на мяшчанска-казённы 
класіцызм Мікалаеўскага часу, яго жорсткую 
рэгламентацыю. Як пісаў А.К.Талстой: 





Рэтраспектыўна-гатычны стыль 


В мой года хорошим было тоном 
Казарменному типу подражать, 

И четырем или шести колоннам 
Вменялось в долг шеренгою торчать 

Под неизменным греческим фронтоном... 


Вяртанне да готыкі, эстэтычная каш- 
тоўнасць якой прызнаецца для ўсіх часоў і на- 
родаў, абумоўлівалася панаваннем у грамад- 
стве сентыментальна-рамантычнага света- 
погляду. Да пачатку 19 ст. сярэдневяковая го- 
тыка ўжо мела нейкую гістарыяграфію, аднак 
яе рамантычная канцэпцыя больш вылучаец- 
ца не навукай, а літаратурнымі коламі грамад- 
ства, дзякуючы гэтаму яна праіснавала амаль 
да пачатку 20 ст. Менавіта рамантычная літа- 
ратуратаго часу праслаўляла сярэдневяковую 
готыку, стварыла вакол яе асаблівы арэол ідэ- 
альнага архітэктурнага стылю. Грамадскую 





а... а 7 
в. Ражанка (Шчучынскі раён). Петра-Паўлаўскі 
касцёл. Праект Х.Марконі 1827 г. 
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зацікаўленасць готыкай прадэманстраваў і 
надрукаваны ў 1831 г. раман В. Гюго “Сабор 
Парыжскай Божай маці”, У якім шэдэўр 


архітэктуры прадстае ўвасабленнем часу, 
вынікам працы тысячагоддзяў. П.Я. Чаадаеў 
бачыў у гатычным дойлідстве цудоўную пра- 
яву магутнасці чалавечага розуму, якому 
было прысуджана ў манументах “воз- 
выситься до величия самой природы”. За ім 
М.В. Гогаль захоплена ацэньвае готыку як 
“явление такое, какого еіце никогда не 
пройзводил вкус и воображение человека” 9, 
Вялікі пісьменнік аддаваў перавагу гатычнай 
архітэктуры яшчэ і таму, што “она более дает 
разгула художнику”'!!. 

Агульнапрынятай гатычная рэтраспек- 
цыя становіцца ў другой палове 19 ст. 
Зацікаўленасць готыкай абумоўлівалася па- 
наваннем у эстэтычным мысленні катэгорыі 
маляўнічасці, адпавядала сентыментальна- 
рамантычнаму светапогляду грамадства, нас- 
тальгі па дэкаратыўнасці, старажытнай 
архітэктурна-стылявой чысціні. Адной з пры- 
чын шырокамаштабнай гатычнай рэмінісцэн- 
цыі з'явілася вялікая гібкасць і варыянтнасць 
сродкаў і прыёмаў формаўтварэння, ма- 
ляўнічасць вобліка гатычнага будынка, неза- 
лежнасць нястрымнага вертыкальнага парыву 
і, безумоўна, рамантычныя мары новай эпохі 
капіталізму. Вяртанне да готыкі зусім не пат- 
рабавала бяздумнага запазычання і капіраван- 


Праект загараднага 
дома 


ня, а заклікала ўдыхнуць высокамастацкія 
прынцыпы сярэдневяковай будаўнічай куль- 
туры ў паміраючае мастацтва. Шматлікія пап- 
рокі рэтраспектыўнай готыкі ў кампіля- 
тывізме абсалютна няслушныя, бо мы не 
знойдзем аналогій ці падабенства ні на Па- 
рыжскі, ні Рэймскі саборы, ні якія-небудзь 
іншыя архітэктурныя шэдэўры заходнееўра- 
пейскага Сярэднявечча. 

У выніку сваёй “сцэнічнай” дзейнасці го- 
тыка выступае як фантастычнае, святочнае, У 
нейкай ступені гратэскнае архітэктурнае мас” 
тацтва. Асаблівасці і магчымасці стральчатай 
аркі -- базавага элемента стылю -- нарадзілі 
эстэтычнае ўсведамленне накіраванасці 
асноўных архітэктурных элементаў будынка 
ў вышыню. 

Рэпертуар архітэктурных форм на раннім 
этапе аднаўлення стылю быў дастаткова 
сціплым і абмяжоўваўся аркай стральчатай 
абмалёўкі, контрфорсамі, востраканцовым! 
шпілямі і фіяламі, ступеньчатымі шчытамі, 
высокімі дахамі. З развіццём гісторыка- 
архітэктурнай навукі гэты арсенал значна па” 
шырыўся. Вытокамі натхнення для праектан- 
таў становяцца шматлікія цудоўна ілюстрава” 
ныя выданні архітэктурных альбомаў і атла- 
саў. На выкарыстанні альбомных узораў ме- 
навіта і базіраваўся творчы метад дойлідаў. 
Мастацкая выразнасць дасягалася і за кошт 
высакаякаснай цаглянай муроўкі, вапнавых 
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блокаў, абліцовачных матэрыялаў. Рэтрас- 
пектыўная готыка мела іншыя канструкцый- 
ныя асновы, чым сапраўдная гатычная 
архітэктура, узяўшы ад апошняй толькі нека- 
торыя элементы дэкору і шырока выкарыс- 
тоўваючы стральчатую арку як дэкаратыўны 
элемент. Магчымасці стральчатага скляпен- 
ня, прынцып унутранай узаемасувязі і ўзгод- 
ненасці ўсіх частак будынка былі выкарыста- 
ны дойлідамі-рэтраспектарамі для стварэння 
грандыёзнага і велічнага архітэктурнага 
інтэр'ера, афарбаванага асаблівым, эмацыя- 
нальна ўзвышаным тонам. 

Пашырэнню гатычна-стылявой рэтрас- 
пекцыі ў палацава-сядзібнай архітэктуры Бе- 
ларусі спрыяла нацыянальна-культурная са- 
масвядомасць шляхецтва. Крах свабода- 
любівых надзей і ілюзій пасля паражэння 
паўстанняў 1830--1831, 1848 і 1863-1864 
гг. афарбаваў рамантызаванай марай усе бакі 
культурнага і інтэлектуальнага жыцця гра- 
мадства. Зварот да готыкі -- гэта своеа- 
саблівая формай адмаўлення, а ў пэўных вы- 
падках і завуаліраванага палітычнага бунту. 
Арыентацыя на готыку, як на магутнае ўва- 
сабленне каталіцкай сакральнасці, была нату- 
ральная для пераважнай большасці зем- 
леўласнікаў, спрадвеку латынізаваных і ака- 
талічаных. Невыпадкова першыя “гатычныя” 
пабудовы з'явіліся не ў сталіцах, а ў загарад- 
ных палацава-сядзібных рэзідэнцыях арыс- 
такратыі, у іх “англійскіх” парках. Зем- 


г. Косава (Івацэвіцкі 
раён). Палац. Малю- 
нак Н. Орды другой 
паловы 19 ст. 


Рэтраспектыўна-гатычны стыль 


леўласнікі і буржуа, якія вандруюць па 
Еўропе, навязваюць архітэктарам гатычны 
мастацка-стылявы дыктат, планіруючы свае 
рэзідэнцыі, сядзібна-паркавыя ансамблі. Ад- 
носіны да готыкі становяцца своеасаблівым 
крытэрыем для вызначэння культурна-эстэ- 
тычнай арыентацыі дойліда ці заказчыка, 
сведкам далучэння да агульнапрынятага доб- 
рага густу. 

Шырокамаштабнае распаўсюджванне 
гатычнага рэтраспектывізму на Беларусі, бе- 
зумоўна, знаходзілася ў рэчышчы і польскага 
нацыянальна-культурнага і  рэлігійна-ка- 
таліцкага рамантызму (першая “гатычная” па- 
будова ў Польшчы з'явілася яшчэ ў 1764 г.). 
Вядома, што барацьба з крыжакамі і адсут- 
насць цесных сувязей з Захадам і ўсім ка- 
таліцкім светам былі прычынай таго, што 
архітэктурная готыка на сярэдневяковай Бе- 
ларусі не атрымала шырокага распаўсю- 
джвання і з'явілася тут у рудыментарным выг- 
лядзе толькі ў другой палове 15 ст., набыўшы 
цалкам своеасаблівую трактоўку. Для Бела- 
русі, якая з-за гістарычнага лёсу не прайшла ў 
сваім архітэктурным развіцці стадыі готыкі, 
вобразная рэстаўрацыя гэтага сярэдневякова- 
га стылю не была зваротам да спрадвечна на- 
цыянальных вытекаў. І калі Цэнтральная і За- 
ходняя Еўропа былі “засеяны” помнікамі га- 
тычнай даўніны, якія служылі натхнёнымі ра- 
рытэтамі для пераймання, то на Беларусі такіх 
і не было. Але было пажадана ўвасобіць нацы- 
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янальную свядомасць па падабенству “адука- 
ванай Еўропы”. 

Затое для Польшчы гэта было натураль- 
ным і зразумелым, бо з'яўлялася ў вызначанай 
меры зваротам да ўласнага нацыянальнага 
мінулага і велічы яго архітэктурных шэ- 
дэўраў. Папярэднікамі новай стылявой з'явы 
былі польскія архітэктары Х. Айгнер і С. Са- 
ракоўскі. Да інтэрпрэтаванага гатычнага фор- 
маўтварэння звяртаецца жывая і творчая дум- 
ка, напружаная інтэлектуальная праца іх су- 
айчыннікаў: Ш. Цуга, Я. Ліндсея, Я. Кубіцка- 
га, І. Графа. Усе яны індывідуальна і дастат- 
кова адвольна трактавалі гатычныя формы не 
толькі ў залежнасці ад сваёй творчай манеры, 
але і ў адпаведнасці з тым ці іншым этапам 
развіцця гэтай рамантычнай галіны архітэкту- 
ры. Праектаванне асноўнай масы каталіцкіх 
касцёлаў ажыццяўлялася ў Віленскай 
духоўнай кансісторыі, дойліды якой пераваж- 
на былі выхадцамі з Польшчы. Натуральна, 
што ў гэтай галіне будаўніцтва цалкам пануе 
польская архітэктурная школа. Некаторыя 
польскія дойліды атрымліваюць адукацыю ў 
Пецярбургскай акадэміі мастацтваў (напрык- 
лад, С. Шылер). Гатычны стыль прыўносіў у 
касцельнае будаўніцтва дойлід Л.І. Вітан-Ду- 
бейкаўскі (касцёл у в. Відзы), які атрымаў аду- 
кацыю ў Парыжскай акадэміі архітэктуры 
(1909 г.). З энтузіязмам адкрывае для сябе за- 
ходняе Сярэднявечча таленавіты, ярка 
індывідуальны архітэктар Х. Марконі, які 


в. Прылукі (Мінскі ра- 
ён). Сядзіба. Малю- 
нак Н. Орды 1876 г. 


шырока выкарыстоўваў набор гатычных 
архітэктурных форм -- стральчатыя аркі, 
квадрыфорыі, трохліснікі, вокны-ружы, 
фіялы і інш. Готыка з'яўлялася асновай твор- 
часці і архітэктара А. Градзецкага, які трапіў 
на службу ў Будаўнічае аддзяленне Гродзен- 
скага губернскага праўлення ў 1839 г.!2 Сваё 
разуменне сярэдневяковай гатычнай архітэк- 
туры ён дэманструе ў палацы ў Даўгаполлі 
(1845--1850 гг.), сядзібах у Аляшэвічах 
(1850-1855 гг.), Нізінах, Масалянах, Самуй- 
лавічах, флігель і капліца ў маёнтку Крэмянец 
і інш. 

Пры ўсім прафесіяналізме іх творчасці 
трэба адзначыць, што ў асноўным яны куль- 
тывуюць “партрэт” готыкі, следуючы звычай- 
ным для гэтага стылю ўяўленням. У выніку, 
пры ўсёй індывідуалістычнай разнастайнасці 
архітэктурных твораў, іх “гатычным” пабудо- 
вам уласцівы нейкі агульны адбітак, які згла- 
джвае вастрыню непаўторнасці. 

У выніку царскіх “талерантных” указаў 
1896, 1901 і 17.4.1905 гг. і абвешчанай вера- 
цярпімасці пад лозунгам “свабода сумлення” 
на Беларусі набывае шырокае распаўсю- 
джванне касцельнае будаўніцтва. Афіцыйна 
выдаецца “разрешение на строительство и 
восстановление молитвенных зданий и хра- 
мов всевозможных веройсповеданий”'!З. Ге- 
нерал-ад'ютант Троіцкі ў сакавіку 1901 г. 
“секретно, циркулярно” дакладвае гродзен- 
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скаму губернатару: “Со времени вос- 
последования Высочайшего повеления, вновь 
предоставившего римско-католическим Епи- 
скопам право разрешать ремонт и постройку 
новых приходских костелов, вместо 0б- 
ветшавших, в Северо-Западном крае идет 
усиленная постройка новых, на месте старых, 
перестройка и ремонт приходских косте- 
лов” 19, За 1834--1910 гг. толькі ў Віленскай 
дыяцэзіі ўзведзена 118 новых каталіцкіх хра- 
маў (99 мураваных і 19 драўляных), прычым 
пераважная іх большасць узнікае на мяжы 
19--20 ст. (1905-1910 гг.: пабудавана 44 но- 
вых касцёла і 21 будуецца!?). 

Для каталіцкай царквы, якая на працягу 
19 ст. падвяргалася значнаму ўціску з боку 
расійскай улады, готыка была ўвасабленнем 
не толькі вытокаў каталіцызму, настальгічнай 
памяццю найвышэйшага ўздыму і трыумфу ў 
далёкім Сярэднявеччы, але актыўным і дзей- 
сным сродкам прыцягнення ў яе ўлонне па- 
рафіян, для аднаўлення страчаных у 19 ст. 
рэлігійна-ідэйных пазіцый. Як праваслаўная 
царква ў формах старажытнарускага 
дойлідства, так і каталіцызм у гатычнай 
архітэктуры знайшоў уражальную эстэтыч- 
ную выразнасць, якая павінна была са- 
дзейнічаць абуджэнню не толькі рэлігійнага, 
але і эстэтычнага пачуцця і тым самым 
ўзмацніць уплыў веры. Мастацтва гатычнага 
сабора ўяўляецца найбольш яркім, канкрэт- 
ным і вобразным увасабленнем рэлігійнага 
натхнення. Абсалютная большасць касцёлаў 
19 -- пачатку 20 ст. на Беларусі выканана Ў 
рэтраспектыўна-гатычным стылі. 

Важна адзначыць: калі праваслаўнае 
культавае будаўніцтва стымулявалася дзяр- 
жаўнай казной, дык каталіцкае насельніцтва 
ажыццяўляла касцельнае будаўніцтва на 
добраахвотныя ахвяраванні вернікаў і шэра- 
гу мецэнатаў. Гродзенскаму губернатару 
дакладвалі: “Расходы на это (каталіцкае 
будаўніцтва -- А.К.) почти исключительно 
падают на прихожан крестьянского 
сословия, которые облагают себя сборами по 
приговорам, на этот предмет составляемым. 
Самообложение крестьян, при ТОМ В 
значительных размерах, не может не подры- 
вать их платежные способности для взноса 
казенных и обіцественных сборов”'е, 
“настоятели костелов собирают деньги с 
крестьян на возобновление костелов без 
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всяких приговоров... добровольными по- 
жертвованиями”!?, “настоятели костелов 
инкогнито составляют приговоры среди 
крестьян по сбору ередств на постройку но- 
вых костелов при обряде.. или на 
исповедях”, “крестьяне-католики под влия- 
нием ксендзов скрывают от Мировых по- 
средников сумму сбора с них”!9. Будаў- 
ніцтва касцёлаў праходзіла пры агульным 
рэлігійна-будаўнічым энтузіязме. Уклады на 
будаўніцтва храмаў лічыліся богаўгоднай 
справай. 

Цікава адзначыць, што праваслаўнае 
культавае будаўніцтва на Беларусі не ўспры- 
няла гатычныя формы. Сапраўдная сярэдне- 
вяковая готыка была непрымальнай для пра- 
васлаўнага дойлідства, майстры якога ніколі 
не зыходзілі ў сваёй творчасці з гэтага інша- 
земнага стылю каталіцкага свету. Але 
зацікаўленасць готыкай была настолькі ўсеа- 
гульнай, што нават для будаўніцтва царквы 
Аляксандра Неўскага ў Гродне прапаноўваец- 
ца “гатычны густ”. У гэтай сувязі 15.4.1866 г. 
на імя гродзенскага губернатара паступае ра- 
парт: “...в память сохранения драгоценных 
дней Августейшего Нашего Монарха, от уг- 
рожаюіцей Его Величеству опасности, пред- 
полагается соорудить в городе Гродно на Го- 
родовом плацу небольшую церковь в 
готическом вкусе во имя Александра Невско- 
рой; 


адра а 


У 1830-я гг. класіцызм зведвае першы ад- 
чувальны ўціск эклектыкі. Строгія каланады і 
цяжкія антаблементы, якія сімвалізавалі не- 
пахіснасць, чапурыстасць арыстакратычнага 
быцця, здаюцца сумнымі і казённымі. З цягам 
часу са шляхецкіх сядзібных паркаў, 
неад'емных ад беларускага вясковага лан- 
дшафту, іх партатыўных прысядзібных “сабо- 
раў” гатычныя формы перайшлі ў буйнамаш- 
табную парафіяльную касцельную архітэкту- 
ру. Напачатку адбывалася гэта вельмі нясме- 
ла. Узводзіліся будынкі сімбіёзнага характа- 
ру: Праабражэнскі касцёл у в. Новая Мыш 
(Баранавіцкі раён), дзе цыклапічны васьміка- 
лонны класіцыстычны порцік мясціцца побач 
з гатычнымі спічастымі вокнамі і насценнымі 
контрфорсамі; у касцёле Бязгрэшнага Зачац- 
ця ў в. Квасоўка (Гродзенскі раён), узведзе- 
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ным у 1860-я гг., элементы готыкі назіраюцца 
толькі ў стральчатых аконных праёмах. 

Да найбольш ранніх праяў гатычнага рэт- 
распектывізму ў архітэктуры Беларусі нале- 
жыць аднесці Праабражэнскі касцёл у в. Но- 
вая Мыш, узведзены ў 1824 г. князямі Сапе- 
гамі на месцы драўлянага храма 1641 г? У 
архітэктуры будынка адбылася дыфузія поз- 
няга класіцызму і ўваходзячай у моду готыкі. 
У выніку ні пакідаючы свае пазіцыі кла- 
сіцызм, ні народжаная рамантычная готыка 
так і не раскрыліся ва ўсёй сваёй паўнаце. Калі 
на галоўным фасадзе цалкам пануе магутны 
васьмікалонны порцік, дык сам карабель хра- 
ма відавочна “плыве” ў іншым стылявым 
накірунку -- у рытм гатычных стральчатых 
арак вокнаў і ступеньчатых контрфорсаў у 
прасценках. Інтэр'ер храма ўпрыгожаны тры- 
ма разнымі алтарамі і амбонам у стылі ракако 
(перавезены з касцёла бенедыкцінак у 
Нясвіжы). 

Раннія і нясмелыя адносіны да готыкі 
ўвасобіліся ў архітэктуры парафіяльнага 
Ушэсцеўскага касцёла ў в. Вялікія Эйсман- 
ты (Бераставіцкі раён), узведзенага ў 1850 г. 
у стылі пакідаючага свае пазіцыі класіцызму 
з буйным порцікам наперадзе лаканічнага 
прамавугольнага ў плане аб'ёму, накрытага 
двухсхільным дахам. Пабудаваны ў цэнтры 


в. Вялікія Эйсманты 
(Бераставіцкі раён). 
Ушэсцеўскі касцёл 


вёскі ў 1849-1850 гг. пад кіраўніцтвам ксян- 
дза М. Сезяноўскага. Яго капітальная перабу- 
дова ажыццяўляецца ў 1905-1910 гг. на саб- 
раную прыхаджанамі суму ў 41 729 руб”! Ар- 
хітэктурная стылістыка прамавугольнага ў 
плане храма з кубападобнай апсідай і сакрыс- 
тыямі вызначаецца эклектычным спалучэн- 
нем класіцыстычных і гатычных рэмінісцэн- 
цый -- чатырохкалонны дарычны порцік 
галоўнага фасада суседнічае з гатычнымі 
стральчатымі вокнамі бакавых плоскасных 
фасадаў. Па баках уваходнага партала арач- 
ныя нішы. Магутны трохвугольны франтон 
двухсхільнага даху запоўнены прамянямі 
кампазіцыі “Усёбачнае вока”. Унутраная 
прастора чатырма парамі драўляных слупоў 
падзелена на тры нефы. Цэнтральны неф пе- 
ракрыты цыліндрычным скляпеннем з раз” 


малёўкай, бакавыя -- плоскай столлю. Ін- 
тэр'ер асветлены стральчатымі аконнымі 
праёмамі. Алтар цэнтральнага нефа 


драўляны, вырашаны ў стылі неаготыкі, бака- 
вых -- з элементамі класіцызму і барока. Над 
уваходам на шырыню залы на двух слупах уз- 
няты аркатурныя хоры з арганам. 
Спалучэнне класіцызму з раннімі прая- 
вамі гатычнай рэтраспекцыі адбылося ў 
архітэктуры могілкавай Ганнінскай капліцы 
ў в. Ракаў (Валожынскі раён), пабудаванай у 
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1830 г. Прамавугольнае ў плане збудаванне з 
паўкруглай апсідай накрыта двухсхільным 
дахам. Галоўны фасад завершаны трохву- 
гольным франтонам з чацверыковай сігнатур- 
кай у завяршэнні і вуглавымі пінаклямі; тым- 
пан франтона вылучаны круглай люкарнай- 
ружай, а карніз расчлянёны стральчатай аркай 
уваходнага партала. Сцены аздоблены 
гранёнымі пілонамі (вуглавыя завершаны 
пінаклямі). Галоўны фасад вылучаны паўцыр- 
кульным уваходным парталам, бакавыя - 
расчлянёны пілястрамі ў прасценках паўцыр- 
кульных вокнаў. У інтэр'еры зала перакрыта 
плоскай столлю на падугах. Арыгінальна вы- 
рашана апсіда -- у яе паўкруглую прастору 
ўпісана трапецападобная алтарная частка, за 
якой створана паўкруглая сакрыстыя. Над 
уваходам -- хоры на двух слупах з бакавой 
вітай лесвіцай; пад алтаром -- крыпта. Пры 
ўваходзе на могілкі па восі капліцы размеш- 
чана брама-званіца --- трохпралётная арка з 
цэнтральным лучковым праездам і двухарач- 
ным ярусам-звонам. 

Каля Рэспубліканскага спартыўнага ком- 
плексу “Раўбічы” пад Мінскам, на перася- 
чэнні дзвюх узгорыстых град, сярод ляснога 
ландшафту стаіць касцёл. Дакументальная 
аповесць пра яго пачынаецца з “Церковной 
летописи Халявіцинской Успенской церкви 
Минского уезда”, пачатай у 1866 г. і сконча- 
най у 1901 г.2? Прадоўжана яна ў “Описаний 
церквей и приходов Минской епархиий””??: 
“Строительство суіцествуюіцёго костела 
было начато в 1858 г. и окончено В 1862 г. 
Летопись свидетельствует, Что постройка 
пройзводилась с разрешения гражданского 
начальства на сумму, собранную от разных 
благотворителей... под наблюдением местно- 
го комитета из соседних ПОМеІЦИКОВ, 
представителем которого была графиня 
Мария Тышкевич, урожденная Радзивилл. На 
постройку употреблено до 18 тыс. рублей се- 
ребром””?'. Аднак у сувязі з паўстаннем 1863 г. 
касцёл быў зачынены і 13.11.1866 г. пераасвя- 
чоны пад праваслаўную Успенскую царкву”. 
Архітэктура касцёла сведчыць аб тым, што 
яго аўтар быў непрафесійным дойлідам: ле- 
тапіс прыпісвае аўтарства ксяндзу Антонію 
Варанцову -- настаяцелю папярэдняга 


драўлянага храма, які захапляўся “сталярнымі 


работамі”: “Однажды он явился к соседним 
помеіцикам с планом в руках на постройку 


настояіцей каменной церкви, ...он еце успел 
подготовить почти весь стройтельный 
материал для костела, но не был стройтелем 
самого храма. В 1856 г... он скончался””?? (быў 
пахаваны ў склепах касцёла). Аўтар летапісу 
апісвае выгляд храма ў 1866 г.: “Церковь ка- 
менная более в готическом стиле; на перед- 
нем фасаде имеется две пирамидальные 
башни... по середине их несколько низший, но 
тоже высокий фронтон. Башни и фронтон 
покрыты белым английским железом, укра- 
шены карнизами и фресками, а на верху 
железными крестами. Внизу фронтона, меж- 
ду башнями, в пилястрах находятся входные 
двери с карнизами над ними и полукруглою 
аркою, а выше оной, под такою же аркою, ук- 
рашенною карнизами и фресками, круглое 
большое окно. Два придела с правой стороны 
алтаря -- для пономаря, с левой -- для 
ризницы, дают церкви вид крестообразный. 
Церковь с приделами покрыта железом и вык- 
рашена под красный цвет краской камас на 
масле””?7. З асаблівай увагай аўтар апісвае вок- 
ны касцёла, якія мелі даволі своеасаблівы ма- 
люнакз выпісанымі ў іх вітражнымі крыжамі, 
набранымі з р пунцовых, фіялетавых, 
блакітных, жоўтых, зялёных шыбін. У 1975-- 
1978 гг. будынак касцёла рэстаўрыраваны 
(архітэктар Л. Паўлава) і прыстасаваны пад 
музейную экспазіцыю. 

Касцёл -- помнік архітэктуры рэтраспек- 
тыўна-гатычнага стылю. Манументальны ад- 
нанефавы з капліцамі каля алтара будынак на 
магутным бутавым цокалі. Галоўны фасад 
фланкіраваны трох 'яруснымі васьміграннымі 
вежамі з шатровымі завяршэннямі. Высокі 
шмат'ярусны атыкавы франтон паміж імі пад- 
крэслівае форму стральчатага ўваходнага 
партала з ганкам з часанага каменю. У дэкоры 
галоўнага фасада выкарыстаны накладныя 
трох'ярусныя пілоны з перакінутымі паміж 
імі стральчатымі броўкамі. Над парталам 
круглы аконны праём у выглядзе гатычнай 
ружы. Рытм бакавых фасадаў ствараецца чар- 
гаваннем магутных контрфорсаў і стральча- 
тых аконных праёмаў з фігурнымі дубовымі 
пераплётамі і вітражамі. Багацце раскрапо- 
вак, вітражоў надае фасадам дэкаратыўна-ка- 
ларыстычную выразнасць. Элементы архітэк- 
турнага дэкору (карнізы, ліштвы, абломы) вы- 
рашаны спрошчана. Дах накрыты чырвонай 
чарапіцай (да рэстаўрацыі быў бляшаны). 
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Прастора інтэр'ера перакрыта стральчатым 
скляпеннем на падпружных арках з люнетамі. 
Распор скляпення ўтрымліваюць бакавыя 
пілоны, якія адпавядаюць вонкавым Ккон- 

трфорсам. Пры ўваходзе на двух квадратных 
у сячэнні слупах размешчаны хоры, якія звя- 
заны з залай лесвіцай усходняй вуглавой 
вежы. Алтарная частка інтэр'ера асветлена 
вялікім стральчатым акном. 

У архітэктуры раўбічскага касцёла ўва- 
собілася адна з характэрных рыс рэтраспек- 
тыўна-гатычнага стылю -- ігнараванне кан- 
струкцыйных будаўнічых заканамернасцей 
сярэдневяковага стылю. Дойлід перш за ўсё 
зацікаўлены эмацыянальнай выразнасцю, ра- 
мантычнай узнёсласцю архітэктурнага вобра- 
за--- якасці, якія ў сярэдневяковай готыцы да- 
сягаліся аблегчанасцю будаўнічых канструк- 
цый, а не надзвычай магутнымі і масіўнымі 
сценамі, вялізнымі архітэктурнымі плоскае- 
цямі. 

Крыжаўзвіжанскі касцёл у Мінску на 
Кальварыйскіх могілках пабудаваны ў 1839-- 
1841 гг. з цэглы па фундацыі абывацелькі з 
Ігуменскага павета Ганны Паўлікоўскай на 
месцы папярэдняга драўлянага касцёла, ра- 
забранага ў 1830 г.2? Быў абноўлены ў 1899 г. 
Як і належыць паломніцкаму храму гэтага 
тыпу, ён размешчаны на вяршыні могілак - 
выкладзены мураванымі плітамі пад'ём да яго 
павінен быў увасабляць шлях Хрыста на Гал- 
гофу -- да месца яго ўкрыжавання. 

Помнік архітэктуры рэтраспектыўнай го- 
тыкі: аднанефавы з невялікім трансептам і 
прамавугольнай апсідай храм пад высокім 
двухсхільным дахам. На галоўным фасадзе 
выступае двух'ярусная чатырохгранная пад 
двухсхільным дахам званіца. У яе першым 
ярусе --- стральчаты ўваходны партал і акно 
над ім, другі ярус вылучаны стральчатым ак- 
ном-біфорыумам і акном-ружай над ім. Фаса- 
ды апяразаны карнізам з сухарыкамі, аркатур- 
нымі паясамі, па вуглах руставанымі лапат- 
камі. Бакавыя фасады расчлянёны стральча- 
тымі вокнамі ў ліштвах. У дэкоры выкарыста- 
ны рэльефныя крыжы. Малітоўная зала перак- 
рыта цыліндрычным скляпеннем з распалуб- 
камі на падпружных арках, якія апіраюцца на 

прысценныя пілоны. Пры ўваходзе - на двух 
слупах хоры. Інтэр'ер храма ўпрыгожвалі аб- 
разы работы Яна Дамеля (да 1840 г.). На ал- 
тарнай сцяне знаходзілася фрэска “Галгофа”. 


“Гатычны” Троіцкі касцёл (Святога 
Роха, Залатагорскі) у Мінску ўздымаецца на 
Залатой горцы каля перакрыжавання пр. 
Ф. Скарыны з вул. Даўгабродскай. Першы 
Троіцкі касцёл быў пабудаваны з дрэва ка- 
ралём Ягайлам, але 14.8.1409 г. ён згарэў. Пас- 
ля закрыцця парафіяльных набажэнстваў у 
касцёле дамініканцаў 19.7.1832 г. ксёндз 
М. Ліпіц перанёс службу ў невялікую капліцу 
на Залатой горцы, якая з 1842 г. стала пара- 
фіяльным касцёлам?”. Нягледзячы на ўціск ка- 
таліцкага жыцця і забарону новага касцельна- 
га будаўніцтва, біскуп А. Вайткевіч 6.7.1861 г. 
здолеў атрымаць дазвол на пабудову новага 
мураванага касцёла, які быў узведзены за З га- 
ды (1861--1864) па праекту акадэміка Пецяр- 
бургскай акадэміі мастацтваў М. Сівіцкага, 
кіраваў будаўнічымі справамі ксёндз Ф. Гар- 
бачэўскі. Цвінтар каля касцёла быў абнесены 
драўлянай агароджай з мураванай брамай, вы- 
рашанай у адзіным стылі з храмам. Святыня 
стаяла сярод зеляніны на адкрытым пляцы, 
удалечыні ад будынкаў і не пакідала сучасна- 
га прыкрага ўражання цеснаты. Вакол раз- 
мяшчаліся могілкі (існавалі з 1796 г., у 1893 г. 
закрыты ўладамі). Касцёл перажыў страшэн- 
ныя нягоды, але выстаяў. Пры ім ксяндзом 
Сенчыкоўскім была заснавана знакамітая 
школа арганістаў. На пачатку 20 ст. касцёл 
ужо не ўмяшчаў усіх парафіян, таму ствараец- 
ца праект і камітэт па будаўніцтве новага 
касцёла. Але задуманы вялізны неагатычны 
касцёл перашкодзіла ўзвесці першая сусвет- 
ная вайна. З мая 1922 г. канфіскавана серабра 
вагой І пуд 54 залатнікі, золата - 45 долей, з 
капліцы побач з касцёлам забрана серабра 
13 фунтаў 60 залатнікоў. Рэстаўрыраваны ў 
1983 г., пасля чаго будынак касцёла прыстаса- 
ваны пад залу камернай музыкі Беларускай 
дзяржаўнай філармоніі. Дзейнічае і зараз. 

Касцёл -- помнік архітэктуры рэтраспек- 
тыўна-гатычнага стылю. Вырашаны аднане- 
фавым аднавежавым, прамавугольным у пла- 
не аб'ёмам з пяціграннай апсідай і бакавымі 
сакрыстыямі; накрыты двухсхільным дахам з 
вальмамі над апсідай. Галоўны фасад завер- 
шаны двух'яруснай чатырохграннай шатро- 
вай вежай-званіцай; вуглавыя ступеньчатыя 
контрфорсы завершаны невялікімі фіяламі. 
Уваход мае выгляд высокага спічастага пар- 
тала з акном-ружай над ім. Бакавыя фасады 
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рытмічна расчлянёны стральчатымі вокнамі і 
контрфорсамі ў прасценках, апяразаны кар- 
нізам і фрызам. 

Цэнтральны неф і апсіда перакрыты 
цыліндрычнымі скляпеннямі з распалубкамі, 
нартэкс -- крыжовым. Сцены крапаваны 
пілястрамі, аб'яднанымі карнізам. Начынне 
касцёла (алтар, амбон, хоры) таксама было 
выканана ў гатычных формах з дрэва і пафар- 
бавана пад мармур. Над галоўным алтаром 
быў змешчаны старажытны абраз Маці Божай 
з Ісусам (у металічнай аправе); бакавы правы 
алтар з цудатворнай скульптурай святога 
Роха, паабапал якой постаці святых Міхала і 
Габрыэля; бакавы левы алтар святога Антонія 
з фігурамі святых Лукаша і Яна. Спакой і 
веліч каталіцкай літургіі суправаджала гучан- 
не аргана на хорах. У апсідзе ў 1984 г. чэхас- 
лавацкімі майстрамі ўстаноўлены сучасны 
электрычны арган, абапал якога ў нішах - 
драўляныя скульптуры (скульптар Л. Давы- 
дзенка). Пры ўваходзе ў залу ўстаноўлена ке- 
рамічная скульптура “Музыка”, у нішах бы- 
лой крыпты -- дэкаратыўныя скульптуры (на- 
родныя персанажы -- паліваная кераміка; 
мастакі М. Байрачны, В. Прыешкін). Вокны 
дэкарыраваны арнаментальнымі вітражамі. 

Фасады французскіх гатычных сабораў 
былі пазбаўлены той экзальтаванай напружа- 
насці форм і празмернай накіраванасці ня- 
мецкіх гатычных фасадаў у вышыню. Пад- 
крэсліваючы ў ярусе парталаў арыентацыю 
фасада па восі і завастраючы франтон цэн- 
тральнага з іх, французскія архітэктары пера- 
носілі вертыкальны акцэнт на бакавыя вежы 
фасада, надаючы вокнам і аркам выцягнутыя 
стральчатыя формы і максімальна ўцягваючы 
ў вышыню скразныя праёмы вежаў. У цэнтры 
фасада, як правіла, размяшчалася акно-ружа, 
якое гарманізавала і стрымлівала вертыкаль- 
ны рух архітэктурных форм, надаючы ім цэн- 
трабежны характар. 

У цэнтры в. Гожа (Гродзенскі раён) раз- 
мешчаны невялікі Петра-Паўлаўскі касцёл, 
будаўніцтва якога было пачата ў 1862 г. з бу- 
тавага каменю. Дазвол на заканчэнне бу- 
даўніцтва Гродзенскае губернскае праўленне 
дало ў 1865 г.39 У час другой сусветнай вайны 
касцёл спалены, зараз адрэстаўрыраваны. 
Вясковая святыня апяразана нізкай мурава- 
най агароджай з брамай, выкладзенымі з таго 
ж мясцовага бутавага каменю, пасадкамі 





в. Гожа (Гродзенскі раён). Петра-Паўлаўскі 
касцёл 


дрэў. Збудаваны ў стылі рэтраспектыўнай го- 
тыкі. Сваю сакральную прыналежнасць дэ- 
манструе галоўным фасадам -- трыма кры- 
жамі над цэнтральным двухсхільным шчытом 
і шатрамі бакавых (васьмярык на чацверыку) 
вежаў. Іх спічастыя (рысы готыкі) завяршэнні 
надаюць яму дынамічны сілуэт, вертыкаль- 
ную кампазіцыйную накіраванасць. Вось 
сіметрыі франтальнага фасада выразна пад- 
крэслена высокім і вузкім стральчатым пер” 
спектыўным парталам, які аб'ядноўвае сваёй 
прафіляванай і пабеленай аркай прамавуголь- 
ны ўваходны праём і акно хораў. Над парта- 
лам эфектна размешчана ляпная і пабеленая 
выява “Усёбачнае вока” --- сонечныя прамяні 
графічна разыходзяцца па фактурнай бутавай 
муроўцы. Асацыяцыі са старажытнай сабор- 
най готыкай выклікаюць стральчатыя нішы і 
іх спічастае абрамленне, аркатурны фрыз. Не- 
мудрагелістым спалучэннем адкрытай ружо- 
вай бутавай муроўкі і белых атынкаваных эле- 
ментаў дэкору дасягнута каларыстычная вы- 
разнасць. Шэсць квадратных у сячэнні слупоў 
дзеляць залу храма на тры нефы, цэнтральны 
з якіх павялічаны і падоўжаны ў вылучаную 
бакавымі сакрыстыямі апсіду. Сцены крапа- 
ваны пілястрамі. 

Асобную, не вельмі шматлікую групу 
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складаюць бязвежавыя, прамавугольныя ў 
плане каталіцкія культавыя пабудовы -- пера- 
важна капліцы. Франтальныя фасады такіх 
будынкаў, як правіла, расчлянёны вертыкаль” 
на выцягнутымі пілястрамі або контрфорсамі, 
якія падпіраюць двухгранны шчыт даху: 
Велічнасцю сваіх мас і лёгкасцю ажурна- 
га архітэктурнага дэкору, урачыстай прасто- 
рай нефаў з узлётам скляпенняў, натхнёнай 
эмацыянальнасцю форм уражвае Петра- 
Паўлаўскі касцёл ў в. Жупраны (Ашмянскі 
раён), які пачаў будавацца з 1854 г. па фунда- 
цыі графа А. Чапскага. Неўзабаве будаўніцтва 
было спынена і скончана толькі ў 1875 г! 
Каля 1550 г. заснаваны першы касцёл, які ў 
канцы 16 ст. стаў кальвінскім зборам. 30 кра- 
савіка 1900 г. у касцёле быў пахаваны бела- 
рускі паэт-дэмакрат Ф. Багушэвіч. Архітэкту- 
ра манументальнага будынка мае выразныя 
рысы рэтраспектыўна-гатычнага стылю. Ура- 
жанне грандыёзнасці ўзмацняецца размяш- 
чэннем храма на ўзвышанай пляцоўцы (быц- 
цам на далоні) у цэнтры вёскі. Аб'ёмна-прас- 
торавы выгляд касцёла даволі спрошчаны -- 
накрыты двухсхільным дахам цагляны пара- 
лелепіпед, да якога з франтальнага боку далу- 
чаецца вежа. Але кантрастнае спалучэнне 
вялізных фасадных плоскасцей са стральча- 
тымі вокнамі, блендамі і нішамі, ажурнымі ар- 
катурнымі паясамі і фрызам, спрошчаным 
карнізам з гарадкамі і асабліва цёплая чырво- 
на-вохрыстая колеравая гама будынка (спалу- 
чэнне высакаякаснай цаглянай і бутавай 
муроўкі з атынкаванымі архітэктурнымі абло- 
мамі) аказвае ўражлівае ўздзеянне на ўспры- 
манне вернікаў. Стрыманы гатычны рух 
уверх дасягаецца высокім, амаль пад- 
карнізным размяшчэннем спічастых вокнаў, 
рытмічным нарастаннем вертыкальна выцяг- 
нутых нішаў на вуглавых пілонах галоўнага 
фасада і іх завяршэннем гранёнымі шатро- 
вымі фіяламі. Вертыкальнаму руху падпарад- 
кавана тэлескапічная трактоўка вежы- 
званіцы, шацёр верхняга васьміграннага яру- 
са, якой узносіць да неба лаканічны лацінскі 
крыж. Франтальны фасад па баках вежы за- 
вершаны прамавугольным атыкам. Вуглы ка- 
рабля храма і вежы крапаваны лапаткамі з 
арачнымі стральчатымі нішамі, завершаны 
дэкаратыўнымі фіяламі. Унутры шэсць магут- 
ных гранёных слупоў у выглядзе выцягнутага 
пучка акруглых абломаў падзяляюць залу 


храма на тры нефы, сярод якіх па памерах па- 
нуе цэнтральны, завершаны ў апсідзе алта- 
ром. У бакавых нефах, абапал апсіды, вылуча- 
ны сакрыстыі. Цыліндрычнае і крыжовыя 
скляпенні мацуюцца на папярочных і 
падоўжных падпружных арках, якія пакрыты 
паліхромнай размалёўкай, кесонамі з ляпнымі 
разеткамі і гатычнымі нервюрамі; на скля- 
пеністых пралётах маляваныя выявы анёлаў у 
арнаментальным антуражы. Акно ў апсідзе 
запоўнена каляровым вітражом з выявай Ук- 
рыжавання. Касцельнае начынне выканана 
пераважна ў рэтраспектыўна-барочным 
стылі. Напрыклад, алтар -- у выглядзе кала- 
нады з фрагментамі антаблемента і выявай 
Саваофа ў цэнтры, а таксама дзвюма скуль- 
птурамі святых па баках. Над уваходам на 
трайную аркаду ўзнесены хвалістыя хоры 
(рысы барока) з невялікім арганам у той жа 
самай мастацка-стылявой трактоўцы. 

Прыкладам арганічнага вяртання да го- 
тыкі з'яўляецца Крыжаўзвіжанскі касцёл у 
в. Уселюб (Навагрудскі раён), змураваны ў 
1433(89) г. па фундацыі канюшага Вялікага 
княства Літоўскага А. Неміровіча. З 1576 па 
1642 г. аддадзены Мікалаем Радзівілам пад 
кальвінскі збор, пасля зноў пераасвячоны ў 
касцёл. У выніку рэстаўрацыі ў пачатку 20 ст. 
помнік архітэктуры готыкі р набыў 
трох'ярусную шатровую вежу-званіцу (вась- 
мярык на двух чацверыках), таксама выраша- 
ную ў гатычных формах. Магутныя сцены 
змураваны ў гатычнай канструкцыйнай 
тэхніцы з гладкай цэглы на фундаменце, вык- 
ладзеным з валуноў, і былі ўмацаваны кон- 
трфорсамі (захаваліся на галоўным фасадзе). 
Плоскасць галоўнага фасада завершана 
спічастым крапаваным нішамі шчытом з 
фіяламі. Унутры памяшканні былі перакрыты 
гатычнымі зорчатымі скляпеннямі (абваліліся 
ў час пажару ў другой палове 16 ст.) і асвят- 
ляліся праз стральчатыя вокны. У тоўшчы 
сцяны галоўнага фасада зроблены вітыя ўсхо- 
ды на хоры і паддашак. 

Касцёл у г. Чэрыкаў быў узведзены ў 
стылі рэтраспектыўнай готыкі ў 1856 г. з ЦЭГ- 
лы на месцы папярэдняга драўлянага храма 
1792 г., фундаванага Валадковічам??. 

. . Частаназіраецца афармленне інтэр'ераў У 

готыцы” касцёлаў, выкананых у іншым стылі. 
Напрыклад, Ганнінскі касцёл у в. Лунна 
(Мастоўскі раён), узведзены ў формах кла- 
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сіцызму ў 1782 г., у 1895 г. насычаецца ўнутры 
сямю драўлянымі алтарамі ў стылі рэтраспек- 
тыўнай готыкі??. 


а Ка 


Рэтраспектыўная замкавая готыка набы- 
ла шырокае распаўсюджванне ў палацава- 
сядзібнай архітэктуры Беларусі, у мастац- 
кай культуры якой пакланяліся рыцарскай 
ідэалогіі сярэдневяковага грамадства. У парэ- 
форменнай расійскай рэчаіснасці, нягледзячы 
на панаванне практыцызму і прадпры- 
мальніцтва, густ да сельскага жыцця не зга- 
сае, а адраджаецца ў новай якасці. Значна па- 
шыраецца сетка загарадных палацаў, сядзіб, 
віл. Разбагацеўшая мясцовая шляхта і памеш- 
чыцтва, купцы, прадпрымальнікі і прамыс- 
лоўцы ахвяруюць грошы не толькі на 
будаўніцтва велічных храмаў, але ствараюць 
і свае манументальныя рэзідэнцыі, архітэкту- 
ра якіх павінна была адлюстроўваць не толькі 
мастацкі густ уладальніка, але і яго значнае 
матэрыяльна стабільнае становішча ў грамад- 
стве. Гэтыя маляўнічыя архітэктурна-парка- 
выя ансамблі з'яўляліся своеасаблівай ілюс- 
трацыяй моднага буржуазнага ідэалу 
“шчаслівага жыцця” ў сям'і на лоне прыроды. 
Але іх архітэктуру нельга тлумачыць толькі з 
пазіцый утылітарнага практыцызму, бо яна 
патрабавала вялікіх затрат творчай працы 
дойлідаў. Наш час ацэньвае яе, безумоўна, як 
немэтазгодную. Аднак падобная замкавая 
трактоўка архітэктуры, асацыяцыі архаічнага 
Сярэднявечча, якія яна выклікае, вызначаліся 
ідэйна-мастацкімі мэтамі. Гэта архітэктура 
адпавядала задачам, якія ставіліся перад 
дойлідамі мастацкім патранатам, яго мерка- 
ваннямі прэстыжнасці асобы ўладальніка. Ні 
ў якую іншую эпоху характар адносін паміж 
дойлідам і заказчыкам не вызначаў у нас- 
толькі значнай меры сэнс, воблік, вобразны 
строй і змест палаца, сядзібы, гарадскога асаб- 
няка. Ні ў які іншы гістарычны перыяд узае- 
маадносіны архітэктара і яго патрона не 
з'яўляліся настолькі трывалай і неабходнай 
асновай стварэння архітэктурнага твора і не 
аказвалі такога глыбокага ўздзеяння на 
фарміраванне “замкавага” стылю, эстэтычна- 
га ідэалу і густаў свайго часу. Сувязь дойліда 
ізаказчыка ніколі яшчэ не была такой моцнай 
і пастаяннай, іх залежнасць адзін ад другога 
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рэдка мела такі прамы, непасрэдны характар. 
Прадстаўніцтва, сцвярджэнне месца ўла- 
дальніка ва ўнутранай сацыяльнай іерархіі і 
грамадстве было істотнай часткай мастацка- 
эстэтычнай праграмы гэтых палацаў і сядзіб. 
Сам жыццёвы ўклад, падпарадкаваны пад- 
трымцы прэстыжу, вызначаў не толькі ўнут- 
ранае камфортнае ўладкаванне дома, але іяго 
пластычную распрацоўку і дэкаратыўнае 
ўбранне. 

Усе зачытваюцца старафранцузскімі ры- 
царскімі раманамі, англагатычнымі раманты- 
заванымі літаратурнымі творамі. Папуляр- 
насць сярэдневяковай феадальнай культуры ў 
19 ст. у многім абавязана раманам В. Скота, у 
якіх ён апаэтызаваў і ідэалізаваў феадальную 
магутнасць Сярэднявечча, акружанага атмас- 
ферай складанага і вытанчанага быту і ўпры- 
гожанага арэолам рыцарскіх доблесцей і 
культу куртуазнага кахання, рамантычнай 
фантазіі і таямнічасці. Сам пісьменнік такса- 
ма ўзвёў для сябе па праекце архітэктара Бло- 
ра асабняк у выглядзе сярэдневяковага замка. 
Вялікай вядомасцю, асабліва пасля нашу- 
меўшых у той час раманаў А. Дзюма, карыс- 
таўся Бэкінгемскі палац у Лондане. Характэр- 
на ў гэтым плане рамантычная літаратурная 
творчасць дзекабрыста А.А. Бястужава- 
Марлінскага, аўтара “рыцарскага рамана”. 
Ды і ва ўсёй літаратурна-філасофскай думцы 
19 ст. адбываецца паэтычнае філасофскае пе- 
раасэнсаванне сярэдневяковай мастацкай 
культуры, а адсюль і жаданне рэальнага ўва- 
саблення новага мастацкага бачання ў 
надзённай бытнасці (сакраментальная фраза 
“мой дом --- моя крепость”). 

У палацава-сядзібным будаўніцтве за- 
казчыкі, а разам з імі і дойліды, перад якімі 
ўжо ў 1820-я гг. была знята заслона класіцыз- 
му, захапляюцца вобразам сярэдневяковага 
замка суровай архітэктурнай трактоўкі. 
Пісьменнік У. Караткевіч называў гэтую з'яву 
“ложно понятым провансальским замковым 
стилем”. Узбуйненыя архітэктурныя формы 
пазбаўляюцца звыклай дэкаратыўнай насыча- 
насці, урубныя “сляпыя” вокны быццам 
байніцы раскрываюцца глыбокімі адхіламі ў 
тоўшчы сцяны. Для стварэння суровай сярэд- 
невяковай вобразнасці шырока прыцягваюц- 
ца раманска-гатычныя формы: гранёныя 
вежы, перспектыўныя стральчатыя парталы і 
вокны, магутныя контрфорсы і пілоны, зубча- 
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в. Вялікая Ліпа (Нясвіжскі раён). Сядзіба. Фраг- 
мент стайні 


тыя парапеты сцен і вежаў, шматгранныя эр- 
керы, аркатурныя фрызы, востраканцовыя 
шчыты. У выяўленчую тэматыку архітэктур- 
нага афармлення ўводзяцца рыцарскія дас- 
пехі, воінская арматура, сцэны рыцарскіх 
турніраў і інш. Напрыклад, уязная стральча- 
тая брама ў сядзібу Вялікая Ліпа (Нясвіжскі 
раён) дэкарыравана рыцарскім шлемам і наг- 
рудным панцырам. Падобная дэкаратыўная 
тэматыка з рыцарскіх часоў папулярызавала- 
ся яшчэ ў архітэктурных публікацыях пачатку 
19 ст? 

З новым стылем звязана і імкненне на- 
сыціць унутранае ўбранне збудаванняў сярэд- 
невяковай атрыбутыкай. Узведзены ў духу 
лонданскага Тауэра павільён “Белая вежа” ў 
Петрадварцы пад Пецярбургам унутры быў 
распісаны мастаком Бернасконі -- сцэны 
бітвы рыцараў з сарацынамі?”. Матывы сярэд- 
невяковага замка ўвасоблены ў архітэктуры 
Варанцоўскага палаца ў Алупке, узведзенага 
англічанінам Э. Блорам у 1828-1830 гг., аяго 
“гатычныя” інтэр'еры мастак-дэкаратар 
Ю. Робер пакрыў размалёўкай на сярэдневя- 
ковыя архітэктурныя фантазіі. У гродзен- 
скай гімназіі, напрыклад, плафон актавай 


залы быў упрыгожаны мазаікай з выявай Ста- 
рога замка?ё, Уладальнікі беларускіх сядзіб 
імкнуцца аснасціць іх ўсемагчымымі археа- 
лагічнымі старажытнасцямі (напрыклад, ка- 
лекцыяй старажытнай зброі). Пры сядзібе ў 
в. Пярковічы (Драгічынскі раён) яе ўла- 
дальнік Віславух нават паставіў гармату са 
старажытнага Жаберскага замка (Драгі- 
чынскі раён; зараз знаходзіцца ў Музеі вой- 
ска польскага ў Варшаве). 

У салідарнасць з буйнамаштабным ка- 
таліцкім касцельным будаўніцтвам і зем- 
леўладальнікі (пераважна польскага пахо- 
джання) аддаюць перавагу “готыцы” ў стыля- 
вой архітэктурнай трактоўцы сваіх сядзібна- 
палацавых рэзідэнцый. Гэтую тэндэнцыю ў 
палацава-сядзібнай архітэктуры Беларусі шы- 
рока і грунтоўна праілюстраваў польскі дас- 
ледчык Т.С. Ярашэўскі?”. Ім пераканаўча да- 
казана, што менавіта рэтраспектыўна-гатыч- 
ныя рэзідэнцыі з'явіліся найбольш папуляр- 
ным відам польскай панскай сядзібы ў другой 
палове 19 -- пачатку 20 ст. Паказальна, што 
падобныя “замкі” пераважна ўзводзяцца ва 
ўладаннях дваран польскага паходжання. 

У 1840- 1860-х гг. рэтраспектыўная го- 
тыка атрымлівае ўсеагульнае распаўсю- 
джванне ў мастацка-стылявой трактоўцы 
шматлікіх памешчыцкіх палацаў і сядзіб. 
Раннія рэтраспектыўна-гатычныя сядзібы 
яшчэ прытрымліваюцца прынцыпу рэгуляр- 
насці адыходзячага класіцызму, узводзяцца 
па сіметрычна-восевай кампазіцыйнай схеме. 
Гэту групу сядзіб прадстаўляюць будынкі ў г. Ко- 
сава (1838 г.), вв. Прылукі (1851 г.), Масаляны 
(1830-я гг.), г.п. Любча (1864--1870 гг.) 
Пішчалаўскі замак у Мінску (1825 г.). Рэтрас- 
пектыўна-гатычны стыль знайшоў адлюстра- 
ванне ў архітэктуры дробнапамесных сядзіб у 
Болтупе, Лескавічах, Любані, Абрына, Гор- 
ках, Цярэспалі, Вусце. Яны набылі менш 
складаную, але настолькі ж арыгінальную 
прасторавую кампаноўку з выкарыстаннем 
тых жа вежаў з крэмальерамі, стральчатых 
ніш, аркатур, востраканцовых шчытоў, шмат- 
гранных эркераў. Мастацка-стылявую харак- 
тарыстыку дробнапамесных сядзіб часта выз- 
началі толькі адзіныя элементы готыкі. Рас- 
паўсюджваецца мода на партатыўныя “замкі” 
ў духу англійскай готыкі. Назіраецца і запа- 
зычванне форм і прыёмаў з замкавага дой- 
лідства Беларусі -- вежаў з крэмальерамі, 
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вузкімі стральчатымі вокнамі-байніцамі 
(Крэўскі замак, дом абароннага тыпу ў в. Гай- 
цюнішкі, Белая вежа ў Камянцы і інш.). Гэтыя 
сядзібы не мелі сапраўднага абарончага ха- 
рактару, а толькі нагадвалі аб “рыцарскіх ча- 
сах”, страчанай магутнасці і славе магнацкіх 
родаў, залатым веку шляхецкай вольнасці. 
Першыя нясмелыя спробы ўвядзення га- 
тычных элементаў у архітэктуру яшчэ 
класіцыстычных сядзібных дамоў назіраем у 
в. Нача (Ляхавіцкі раён). Архітэктар 
Віткоўскі ўводзіць гатычныя аконныя пе- 
раплёты ў сядзібны дом суддзі А. Рудніцкага 
ў в. Дзедзіна (Міёрскі раён), пабудаваны ў 
1810--1820-я гг. У сярэдзіне 19 ст. гатычную 
афарбоўку набывае палац Пацёмкіна ў Кры- 
чаве, пабудаваны яшчэ пры Кацярыне П: вуг- 
лавыя гранёныя вежы, стральчатыя вокны. 
Невялікі сядзібны дом Святаполк-Мірскіх у 
Завер'і быў узведзены ў 1835 г.: вылучаны па 
цэнтры гатычным парталам з трыма стральча- 
тымі праёмамі і зубчатым крапасным парапе- 
там у завяршэнні?е. Кур'ёзам архітэктуры 
сядзібы з'яўляецца рашэнне галоўнага фасада 
ў “гатычным” стылі, а дваровага -- У ампіры, 
у чым вызначыўся натуральны сімбіёз пера- 
ходнага перыяду ад класіцызму да гістарыз- 
му. Але гэта былі першыя вельмі невыразныя 
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і нават эклектычныя спробы змякчыць сухую 
строгасць кананізаваных класіцыстычных 
сядзіб. Пазбаўленне ад гэтай баязлівасці на- 
дыходзіць, калі рамантычнае замілаванне ста- 
ражытнасцю захлісне літаральна ўсе “памеш- 
чыцкія гнёзды” з сярэдзіны 19 ст. 

Уражальным і выразным помнікам 
архітэктуры рэтраспектыўна-замкавага сты- 
лю ранняй стадыі яго фарміравання з'яўляец- 
ца Пішчалаўскі палац у Мінску, пабудава- 
ны ў 1825 г. Суровыя плоскасныя сцены трох- 
павярховага прамавугольнага ў плане будын- 
ка ўздымаюцца з-за крапасной сцяны з магут- 
нымі контрфорсамі і шырокай уязной брамай, 
упрыгожанай рустам. Чатыры вуглавыя круг- 
лыя вежы завершаны зубцамі-байніцамі. Пра- 
мавугольныя аконныя праёмы пазбаўлены 
звыклых палацавых ліштваў, вылучаны па па- 
верхах простым карнізным поясам. 

Сядзіба ў Мінску (вул. Казінца, 76) дру- 
гой паловы 19 ст. вырашана аднапавярховым 
аб'ёмам асіметрычнай прасторавай кам- 
пазіцыі, якая заканчваецца васьміграннай ве- 
жай-бельведэрам з зубчатым парапетам у за- 
вяршэнні. Гэты гатычна-замкавы элемент эк- 
лектычна кантрастуе з класіцыстычным афар- 
мленнем фасадаў рустоўкай, фрызамі з разет- 
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камі, лапаткамі, ліштвамі з замковым каменем 
арачных вокнаў і інш. 

Творчы пошук новага вялізнага “гатыч- 
нага замкавага стылю” ярка ўвасобіўся ў 
архітэктуры палаца ў г. Косава (Івацэвіцкі 
раён). Буйнейшы прамыслоўца граф В. Пус- 
лоўскі сцвярджае сябе не толькі як удалы 
прадпрымальнік, але і ў рэпрэзентатыўнай па- 
будове сваёй палацавай рэзідэнцыі ў 1838 г., 
якая больш паходзіла на велізарны замак??. 
Але лёс архітэктурнага манумента вельмі 
сумны: пасля хваляванняў 1863-1864 гг. ён 
пераходзіць у рукі маскоўскай арыстакра- 
тыі --- князям Трубяцкім і Альдэнбургскім“?; 
у час першай сусветнай вайны палац разбура- 
ны, пасля чаго прыстасаваны пад староства 
Косаўскага павета; пасля Вялікай Айчыннай 
вайны знаходзіцца ў руінах. Але і смутныя 
руіны велізарнай пабудовы ўражваюць сваёй 
цыклапічнасцю, шырынёй архітэктурнай ідэі, 
рамантычнай таямнічасцю і загадкавасцю. 
“Замак” быў удала ўпісаны ў панарамны кра- 
явід-карціну. Але здаецца, што будаўніцтва ў 
гэтым месцы палаца было абумоўлена і 
палітычна-ідэалагічнымі меркаваннямі, бо 
пабудаваны ён непадалёку ад гістарычнай 
сядзібы Касцюшкаў ва ўрочышчы Мера- 


чоўшчына. Менавіта ў такой “садружнасці” 
адлюстраваў абедзве сядзібы мастак-краяз- 
наўца Н. Орда ў другой палове 19 ст.'' Гэта 
была цудоўная магчымасць задаволіць не 
толькі натуральнае эстэтычнае пачуццё ерод- 
камі архітэктуры, але і далучыцца да сап- 
раўднай гісторыі, а значыць і авеяць сваю 
рэзідэнцыю аўрай і водарам мінуўшчыны -- 
адчуваць галасы далёкіх продкаў. Шэраг дас- 
ледчыкаў падкрэсліваюць падабенства пала- 
ца і замка Гогенцолераў у Камянцы-Земба- 
вецкім у Польшчы”. 

Варшаўскі архітэктар Францішак Яш- 
чалд косаўскім палацам спыняе “вялікі пост” 
палацава-сядзібнай архітэктуры класіцызму і 


“гурманствуе” гатычнай старажытнасцю. 
Аб'ёмна-прасторавая архітэктурная  кам- 
пазіцыя з пульсуючым сілуэтам яшчэ 


захоўвае строга класічную ўраўнаважаную 
сіметрыю. Франтальна выцягнуты будынак 
складаецца з цэнтральнага двухпавярховага 
корпуса і злучаных з ім галерэямі высунутых 
наперад бакавых павільёнаў. Будынак вылу- 
чае падкрэсленая манументалізацыя, павыша- 
ная экспрэсіўнасць архітэктурных форм, 
складаная расчлянёнасць і шматпланавасць 
фасадных плоскасцей. Цэнтральная ўзвыша- 
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ная частка акцэнтавана ступеньчатым аты- 
кам. Зубчаты парапет па перыметры будынка 
і вузкія шчыліны-байніцы гранёных вежаў 
выклікаюць уражанне крапасной фартэцыі. 
Выкарыстанне зубчатых завяршэнняў, шмат- 
гранных “вартавых” вежаў, вокнаў стральча- 
тай абмалёўкі, аркатурных фрызаў, насцен- 
ных фіял, невялікіх контрфорсаў у прасцен- 
ках з'явілася вяртаннем да архітэктурных 
форм крапаснога гатычнага Сярэднявечча. У 
стылі сярэдневяковай готыкі інтэр'еры пала- 
ца выконвае архітэктар У. Марконі і дэкара- 
тар Ф. Жмурка, выкарыстоўваючы фрэскавую 
размалёўку і стукавы дэкор, шматлікія творы 
жывапісу?З. З высокіх вокнаў верхніх залаў і 
вежаў погляд прасціраўся на велічны пейзаж- 
ны парк і навакольны ландшафт. 

Гіпнатызм манернай моды на готыку за- 
хапіў і А. Шлізня, уладальніка маёнтка 
Дзявяткавічы (Слонімскі раён) У ім у ся- 
рэдзіне 19 ст. ён узводзіць магутны “замак” у 
“англійскім гусце”. Будынак не захаваўся, але 
захавалася акварэль Н. Орды 1861--1867 гг., 
дзе палац адлюстраваны з тыльнага боку. Ма- 
гутны трохпавярховы будынак накрыты “ста- 
рапольскім” мансардавым дахам; з тарца 
ўзвышаецца прамавугольная ў сячэнні вежа, 
крапасны характар якой узмацняецца навіса- 
ючымі па вуглах круглымі пінаклямі, зубча- 
тым парапетам. На вежы меўся флагшток, 
вымпел якога сведчыў аб прысутнасці ў пала- 
цы ўладара. Супрацьлеглы тарэц будынка за- 


в. Дзявяткавічы (Сло- 
німскі раён). Палац. 
Малюнак Н. Орды 
1861--1877 гг. 
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вяршалі дзве двух'ярусныя вуглавыя вежы 
таксама з зубчатымі парапетамі. Крапасную 
сярэдневяковую суровасць будынка некалькі 
змякчае прыбудаваная з тарцовага боку 
зашклёная аранжарэя. 

Палацу ў в. Прылукі (Мінскі раён) так- 
сама наданы воблік замкавай фартэцыі. Тут 
дойлід пранікся духам Сярэднявечча, але 
больш актыўна выкарыстаў гатычны дэкор. У 
17 ст. на гэтым месцы знаходзіўся манастыр, 
потым Прылукі з'яўляліся вотчынай Агінскіх, 
Іваноўскіх, Ашторпаў. У першай палове 19 ст. 
уладар маёнтка вядомы аграном А. Горват 
“... из заколдованного замка устроил велико- 
лепный палаццо в готическом стиле, при нем 
большой сад с оранжереей и башенными 
часами”“. У 1851 г. палац рэканструяваны, з 
1872 належаў Г.Э. Чапскаму, у 1868 гарэў, 
адноўлены ў 1872 г. Палац маляўніча размеш- 
чаны на высокім узгорку, які спускаецца да 
поймы р. Пціч. Вырашаны прамавугольным у 
плане двухпавярховым аб'ёмам. Галоўны фа- 
сад вылучаны па цэнтры трохвосевым ры- 
залітам-лоджыяй (раней трохпавярховым), 
якому на дваровым фасадзе адпавядае 
гранёны эркер параднай залы. Вытанчаныя 
вуглавыя васьмігранныя вежы з зубчатымі па- 
рапетамі, безумоўна, запазычаны з архітэкту- 
ры Кембрыджскага універсітэта ў Англіі. Зам- 
кавы характар мела і трох'ярусная шатровая 
вежа-брама з гадзіннікам, якая стаяла перад 
палацам па яго планіровачнай восі на квадрат- 
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ным пастаменце, а яе вертыкальную кам- 
пазіцыю падкрэслівалі стральчатыя ўваходы і 
ВОКНЫ. 

Элементы абароннага дойлідства ў чыста 
дэкаратыўным прызначэнні ўнесены ў архі- 
тэктуру сядзібы ў г. Мар'іна Горка (Пуха- 
віцкі раён). Аднапавярховы будынак з маляў- 
нічым сілуэтам, які фарміруюць тры розна- 
вялікія прамавугольныя ў плане аб'ёмы ўзве- 
дзены міністрам унутраных спраў Л.С. Мака- 
вым у 1876 г. з чырвонай цэглы сярод пейзаж- 
нага парка (захавалася алея і ліпавая альтан- 
ка). На паркавым фасадзе выступае шыро- 





в. Прылукі (Мінскі ра- 
ён). Палац 


кая тэраса з бакавой лесвіцай. Вуглавыя часткі 
адзначаны кансольна навісаючымі вежачкамі 
са шпілямі (захаваліся на паўднёвым і паўноч- 
ным фасадах). Фрызавы пояс вырашаны 
стылізаванымі машыкулямі. Дэкаратыўны 
эфект дасягаецца колеравым і фактурным вы- 
рашэннем фасадаў з руставаным высокім мар- 
муровым цокалем. 

Палац у в. Астрашыцкі Гарадок (Мін- 
скі раён) быў пабудаваны ў 1870-я гг. пасля 
пажару ў 1860 г., у выніку якога згарэў стары 
дом графа М. Тышкевіча. Быў маляўніча раз- 
мешчаны над р. Уша. Мураваны будынак 


в. Станькава (Дзяр- 
жынскі раён). Сядзі- 
ба. Фота 1920-х гг. 


складаўся з двухпавярховых прамавугольных 
у плане цэнтральнага і двух бакавых аб'ёмаў, 
злучаных паміж сабой аднапавярховымі кры- 
ламі. Палац быў трактаваны ў гатычна-замка- 
вым стылі, характар якога падкрэслены 
чатырох'яруснай чатырохграннай вежай кра- 
паснога выгляду, завершанай чатырма шчы- 
тамі і вуглавымі вежачкамі. 

На свядомае парушэнне сіметрыі 
аб'ёмна-прасторавай кампазіцыі пайшоў 
дойлід пры стварэнні ў 1880-я гг. сядзібнага 
дома графа Э. Гутэн-Чапскага ў в. Станькава 
(Дзяржынскі раён). Да тарцовага фасада адна- 
павярховага прамавугольнага ў плане дома 
прыбудоўваецца васьмігранная “замкавая” 
вежа з зубчатым парапетам, якая акрамя ролі 
вертыкальнай кампазіцыйнай дамінанты 
прызначалася для стварэння летняга салона і 
верхняй тэрасы, з якой адкрываўся від на 
маляўнічае наваколле. Побач з “готыкай” эк- 
лектычна суседнічае “рускі” стыль -- кілепа- 
добныя надаконныя аркі. Падобнымі асімет- 
рычна размешчанымі гранёнымі вежамі былі 
надзелены рэтраспектыўна-гатычныя сядзі- 
бы ў в. Вусце (не захавалася), г.п. Горкі. 

Паэтычнай пранікнёнасцю, маляўнічас- 
цю, андэрсанаўскай казачнасцю пранізана 
архітэктура павільёна “Скарбніца” ў сядзі- 
бе Станькава, пабудаванага ў 1880 ге У 
маляўнічым паркавым асяроддзі (створана ў 
1870-я гг.) узнікае партатыўны “замак” з вуг- 
лавымі цыліндрычнымі шатровымі вежач- 
камі, ажурным аркатурным поясам па перы- 
метры, зубчатымі парапетамі. Узвядзенне па- 
добных казачных партатыўных замкаў, прыз- 
начаных для бібліятэк, прыватных музеяў, Эк- 
спазіцый мастацкіх калекцый, збораў стара- 
жытнасцей, радавых архіваў было вельмі па- 
пулярна на мяжы 19--20 ст.? Так і стань- 
каўская скарбніца прызначалася для 
бібліятэкі і мастацкай калекцыі ўладальніка, 
заснавальніка Мастацкага музея ў Кракаве 
Э. Чапскага. 

Архітэктар А. Градзецкі (працаваў на 
Гродзеншчыне ў 1 832-- 1861 гг.) у в. Масаля- 
ны (Бераставіцкі раён)? будуе ў рэтраспек- 
тыўна-гатычным стылі сядзібу для памешчы- 
цы Юзэфы Вайчынскай (народжанай Біспінг, 
жонкі камер'юнкера двара Яго імператарскай 
Вялікасці кавалера Антона Вайчынскага)?. 
Выгляд дома вядомы па малюнку Н. Орды 

1861--1877 гг. Працяглы аднапавярховы кор- 
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Павільён 


в. Станькава (Дзяржынскі раён). 
“Скарбніца” 


пус сядзібы быў акцэнтаваны па цэнтры 
лёгкай калоннай ратондай з двума ярусамі 
крэмальер у завяршэнні і аркатурай па перы- 
метры -- адзіныя элементы для яе стылявой 
атрыбутацыі. Падобны лаканічны мастацка- 
стылявы акцэнт выкарыстаны ў трактоўцы 
ўкраінскай сядзібы Старая Вадалага. 
Архітэктар Я. Шрэтэр у 1890-1 893 г. уз- 
водзіць палац у в. Чырвоны Бераг (Жло- 
бінскі раён)50. Сядзіба размешчана над р. Да- 
босня, у першай палове 19 ст. была ўласнасцю 
рода Багародзкіх, у якіх яе выкупіў у 1891 г. 
генерал-інжынер М. Гатоўскі (1820-1900). 
Як пасаг сядзіба дасталася яго дачцэ Марыі, 
якая была замужам за В. Козел-Паклеўскім 
(меў велізарныя ўладанні на Урале), сынам 
знатнага прадпрымальніка і грамадскага дзе- 
яча Альфонса?!. Аграмадны будынак прываб- 
ны і ўражлівы не толькі незвычайнай прасто- 
равай кампаноўкай, але і вынаходніцкімі ад- 
носінамі да архітэктурнага дэкору. Фарміра- 
ванне развітай аб'ёмна-прасторавай кам- 
пазіцыі абумоўлена не стыхійнасцю, а пасля- 
доўнасцю развіцця будынка знутры наружу, 
зыходзячы з найбольш рацыянальнай і фун- 
кцыянальна абумоўленай пабудовы ўнутра- 
най прасторы. Кампазіцыю будынка характа- 
рызуе разнастайнасць аб'ёмных элементаў, 
ускладненасць і шматпланавасць іх кампа- 
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ноўкі, маляўнічасць сілуэта, багацце каляро- 
вай і святлоценявой мадэліроўкі, пластыч- 
насць і выразнасць пераважна гатычных 
архітэктурных форм. Палац неаднародны па 
аб'ёмнай пабудове і нерэгулярнай планавай 


арганізацыі. Вырашаны двухпавярховым 
аб'ёмам з дзвюма вежамі, рызалітамі, аркад- 
ным уваходным ганкам, а таксама прыбудава- 
ным аднапавярховым крылом. Масіўнасць 
будынка падкрэслівае буйны руст і каменна- 
блочная муроўка, а яго пластычнасць - лома- 
ны “французскі” дах. Пры дэкарыраванні яго 
архітэктар ужывае акрамя гатычных элемен- 
таў запазычанні з эпохі Рэнесанса. Маляў- 
нічасць будынку надае натуральны колер цаг- 
лянай муроўкі, на фоне якой вылучаюцца 
светлыя, выкладзеныя з пясчаніку элементы 
дэкору -- вежы, ліштвы вокнаў, прафілява- 
ныя карнізы. Як і большасць мадэрністаў 
Я. Шрэтэр не здолеў цалкам адмовіцца ў гэтай 
пабудове ад выкарыстання элементаў гіста- 
рычных стыляў: у прыватнасці готыкі, выка- 
рыстоўваючы стральчатыя праёмы, кон- 
трфорсы і хімеры на вадасцёках. Але эклек- 
тычная разнастайнасць стыляў эпохі 
выявілася ў мастацкай трактоўцы інтэр'ераў 
калідорна злучаных пакояў палаца (універ- 
сальная анфілада адыходзіць у мінулае), яго 
раманскай, гатычнай, рэнесансавай, кітай- 
скай, ракайльнай і арабскай залах??. Апошняя 
была абсталявана арыгінальнай экзатычнай 


в. Болтуп (Ашмянскі 
раён). Сядзіба. Ма- 
люнак Н. Орды 1876. 


мэбляй, інкруставанай перламутрам і слано- 
вай косцю з Дамаска, а таксама персідскімі 
дыванамі. Бальная зала была вырашана ў 
стылі Людовіка ХХІ. Будуар меў насценныя 
люстры ў разных рамах, мастацкае афармлен- 
не салонаў выканана А. Бароўскім”?. Акрамя 
стылёвай мэблі палацавыя інтэр'еры значна 
ўзбагачалі вырабы з бронзы (фірма Лапен- 
скіх), венецыянскі крышталь, англійскі фа- 
янс, французская парцэляна і найбагацейшая 
галерэя партрэтаў, сярод якой карціны С. Ба- 
каловіча, Г. Семірадскага, копіі Караваджа, 
Айвазоўскага, Кандраценкі, Лампі?“. У час 
будаўніцтва палаца паркабудаўніком Ф. Ша- 
нёрам быў высаджаны новы парк у англійскім 
пейзажным стылі, за ім --- пладовы сад і фаза- 
навая ферма. У парку былі адкрытыя газоны, 
сажалкі. Гатычную стылявую аўру сядзібна- 
му комплексу стварала ўязная брама, магутны 
гаспадарчы комплекс з броварам, стайнямі, 
свіранамі, які быў вынесены за межы рэпрэ- 
зентатыўнай часткі сядзібы. 

Адасоблена ў заходнім боку ад в. Болтуп 
(Ашмянскі раён) захаваліся руіны сядзібы 
А. Снядзецкага -- вядомага хіміка, урача, 
біёлага і філосафа. Сядзіба сфарміравалася ў 
1860--1870-я гг. пад уплывам рэтраспек- 
тыўна-гатычнага стылю”. Сярод пейзажнага 
парку стаяў прамавугольны ў плане мураваны 
палац, вядомы па малюнку мастака-краяз- 
наўцы Н. Орды 1876 г.56 Аб'ёмна-прасторавая 
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кампазіцыя будынка была асіметрычнай; з 
боку парку выступалі два рызаліты, заверша- 
ныя двухграннымі шчытамі і фланкіраванымі 
выступаючымі вежачкамі. Правы рызаліт быў 
двухпавярховым, што надавала кампазіцыі 
элемент асіметрычнай маляўнічасці. З боку 
парку выступала тэраса, над якой навісаў бал- 
кон; з іх адкрываўся краявід на парк і 
маляўнічае наваколле, Уплыў стылю рэтрас- 
пектыўнай готыкі адчуваецца ў выкарыстанні 
стральчатых вокнаў, аркатурных фрызаў, га- 
тычных арак-цюдор. Уражанне замкавай 
архаічнасці ўзмацняла бутавая муроўка сцен. 
Планіроўка дома была ўрачыста-анфіладнай, 
пад ім цягнуліся скляпеністыя сутарэнні. 
Значныя будаўнічыя работы вяліся ў дру- 
гой палове 19 ст. каля старажытнага замка ў 
г.п. Любча (Навагрудскі раён). Паміж 1864 і 
1870 г. з наднёманскага боку побач з вежай 
старажытнага замка быў узведзены мураваны 
палац у гатычна-замкавым стылі (зруйнаваны 
ў першую сусветную вайну). Палац меў сімет- 
рычна-восевую нарастаючую да цэнтра кам- 
пазіцыйную пабудову: да цэнтральнага двух- 
павярховага корпуса па тарцах далучаліся ад- 
напавярховыя крылы. Вуглы аб'ёмаў і цэн- 
тральнага рызаліту адзначаліся гранёнымі ве- 
жачкамі з зубчатымі завяршэннямі. Рызаліты 
і тарцовыя фасады завяршаліся зубчатымі 


в. Койтава (Віцебскі ра- 
ён). Дача “Здраўнё- 
ва”. Малюнак А.І. Шаў- 
цова 1894-1896 гг. 
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двухграннымі шчытамі з імітаванымі радамі 
амбразур-байніц. 

Палаці маёнтак у в. Наднёман (Уздзен- 
скі раён) належалі вядомаму вучонаму, меды- 
ку Я.А. Наркевічу-Іодцы (да пачатку 19 ст. 
Радзівілам)”. У сярэдзіне 19 ст. на правым бе- 
разе Нёмана на невялікім узвышшы быў узве- 
дзены мураваны палац, які прыцягваў увагу 
сваімі мудрагелістымі белакаменнымі фор- 
мамі і складанай аб'ёмна-прасторавай кам- 
пазіцыяй з асіметрычна пастаўленай высот- 
най вежай (захаваўся ў руінах). У архітэктуры 
будынка -- характэрны набор гатычных 
форм: аркатурныя фрызы, чатырохпялёстка- 
выя люкарны, стральчатыя праёмы, гранёныя 
эркеры. 

Сядзібны дом замкавага гатычнага ха- 
рактару ў г.п. Жалудок (Шчучынскі раён) 
пры будаўніцтве новага палаца быў захаваны 
як сімвал сувязі часоў. 

Вядома прыхільнасць мастакоў перыя- 
ду гістарызму да рамантызаванай старажыт- 
насці, а таксама і іх непасрэдны ўплыў на 
фарміраванне шматстылля перыяду эклек- 
тыкі. Натуральна, што свае эстэтычныя пры- 
ярытэты яны імкнуліся ўвасобіць і ў сваім 
жыллі па ўласнай ініцыятыве і на ўласныя 
сродкі. Вядомы мастак І. Рэпін, жадаючы 
ўнесці ў архітэктуру сваёй дачы “Здраў- 
нёва” (в. Койтава Віцебскага раёна) модны 
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элемент замкавага дойлідства, узводзіць па 
свайму эскізу ў 1893 г. над драўляным бу- 
дынкам гранёную вежу з крэмальерамі“?. 
Амаль квадратны ў плане драўляны будынак 
завершаны васьмігранным бельведэрам з ха- 
рактэрным крапасным зубчатым парапетам. 
Вось што паведамляе мастак у 1893 г. у сваёй 
перапісцы: “У меня теперь очень удобная, 
хорошая, оригинальная мастерская. Дом 
тоже небывалый по свойм удобствам, 
оригинальности и простой дельной затей- 
ливости. А башня в центре возбуждает все- 
обіцее удивление”5?. У лісце да В.В. Вя- 
роўкінай піша: “... затеял ... поставить боль- 
шой романский камин...” -- таксама харак- 
тэрны сведак замілавання сярэдневяковай 
культурай. Унутры дом быў размаляваны 
самім мастаком і яго сынам Юрыем. Тут 
Рэпін жыў з 1892 па 1900 г. і стварыў каля 40 
карцін і малюнкаў. Маёнтак “Здраўнёва” 
быў куплены ў С. Яцкевіча на грошы за вя- 
домую карціну “Запарожцы”. У 1920-я гг. у 
ім знаходзілася мастацкая школа, якой кіра- 
вала дачка мастака Таццяна Ільінічна. Дом 
згарэў у гады Вялікай Айчыннай вайны, за- 
раз адноўлены (архітэктар П. Каралёў). 
Формы неагатычнай сядзібы Малінаўка 
пад Варшавай архітэктары В. Казлоўскі і 
А. Нянеўскі ў 1903 г. перанеслі ў праект 


сядзібы Аструвек непадалёку ад Гродна 
(зараз Беластоцкае ваяводства)?!, У стылі рэт- 
распектыўнай готыкі ўзводзяць свае сядзібы 
Шлізні ў в. Вольна (Баранавіцкі раён)??, граф 
Молі ў в. Залессе (Глыбоцкі раён). Формы га- 
тычнай архітэктуры выкарыстаны ў сядзібе ў 
в. Вусце (не захавалася) -- тарцовая крапас- 
ная васьмігранная вежа, стральчатыя аконныя 
праёмы. У 1893 г. з выкарыстаннем элемен- 
таў готыкі пабудавана сядзіба Лефера ў 
в. Горкі (Расонскі раён; зруйнавана). 
Асабліва “жахліва-непрыступны” выг- 
ляд надаецца ўязным брамам сядзібна-парка- 
вых комплексаў. Асновай для стварэння шэ- 
рагу рэтраспектыўна-гатычных уязных збуда- 
ванняў паслужыла форма вялізнай стральча- 
тай аркі. Уезды ў сядзібы часта выконваліся ў 
выглядзе ярусных, “гатычна” вертыкальна 
накіраваных вежаў з шатровымі шпілямі. Іх 
верхнія ярусы звычайна прызначаліся для раз- 
мяшчэння курантаў. У выглядзе дзвюх ада- 
соблена пастаўленых цыліндрычных шатро- 
вых вежаў з вузкімі стральчатымі байніцамі 
вырашаны ўезд у сядзібу стацкіх саветнікаў 
К. і Г. Антановічаў-Чацвярцінскіх у г.п. 
Скідзель (Гродзенскі раён)ё?. Брама ўзведзе- 
на ў 1898 г. з цэглы перад мостам праз р. Скі- 
дзялянка. Разам з ажурнай каванай рашоткай 
варот і дзвярнымі рашоткамі гэта лёгкае “Эк- 
затычнае” збудаванне стваралася як упрыго- 
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в. Старыя Пескі (Бя- 
розаўскі раён). Бра- 
ма-вартоўня 


жанне парку для надання яму рамантычнай 
гістарычнасці, налёту казачнага замілавання. 

Падобны “фарпост” пры ўездзе ў сядзібу 
в. Старыя Пескі (Бярозаўскі раён) узведзены 
ў 1860-я гг. Вырашаны магутнай цаглянай 
крапасной сцяной з цэнтральным стральча- 
тым арачным праездам і бакавымі цыліндрыч- 
нымі вежамі. У арцы імітуецца старажытная 
крапасная герса -- рашотка, якая апускаецца 
пры раптоўнай небяспецы. Завяршае збуда- 
ванне цяжкі зубчаты парапет. Лёгка ўбачыць 
адзіную кампазіцыйную аснову пескаўскай 
брамы і моста падмаскоўнай сядзібы Цары- 
цына (1785 г.). Падобныя брамы ў вялікай 
колькасці ўзводзіліся ў 19 ст. у Англіі пры за- 
гарадных вілах, у архітэктуры якіх адчувалася 
рамантычная настальгія па “рыцарскіх ча- 
сах”. Пры сядзібе ў Старых Песках ёсць і дру- 
гая меншая брама-вартоўня, якая вяла да алеі 
парка (таксама вырашана ў рэтраспектыўных 
гатычна-замкавых формах). 

Падобныя малыя архітэктурныя формы 
адыгрываюць значна большую ролю ў ства- 
рэнні рамантычнага настрою сядзібна-парка- 
вага комплексу, чым уяўляецца на першы пог- 
ляд. Яны надаюць рэзідэнцыі тонкую гар- 
монію і зладжанасць, лірычны настрой, та- 
ямнічасць і загадкавасць. Пагражальна неп- 
рыступнай уяўляецца надбрамная вежа з 
гадзіннікам сядзібы ў в. Дукора (Пухавіцкі 
раён), праз шырокую арку якой дазваляўся 
ўезд у панскую рэзідэнцыю Ашторпаў. Шы- 





рокай стральчатай аркай вырашаны ўезды ў 
сядзібна-паркавыя комплексы ў вв. Вя- 
лікая Ліпа (Нясвіжскі раён), Станькава 
(Дзяржынскі раён), Чырвоны Бераг, Пры- 
лукі, г. Косава. 

Не маглі не набыць крапасны характар і 
агароджы сядзібна-паркавых комплексаў гэ- 
тага часу, ужо па сваёй сутнасці закліканыя 
выконваць ахоўную ролю. Цагляная сцяна- 
агароджа прысядзібнага парку ў в. Лукаўцы 
(Клецкі раён) па вуглах мае круглыя ў сячэнні 
вежы-байніцы з шатровымі вярхамі. Трэба 
адзначыць, што ў гісторыі беларускага дой- 
лідства крапасныя агароджы спрадвеку мелі 
шырокае распаўсюджванне ад невялікіх 
фальваркаў да магутных манастыроў. Гаспа- 
дарчы двор фальварка Адампаль пры пала- 
цава-паркавым комплексе Храптовічаў у в. 
Шчорсы (Навагрудскі раён) узведзены ў дрУ- 
гой палове 19 ст. з чырвонай цэглы і сплана- 
ваны ў выглядзе квадратнага замкавага карэ, 
акаймаванага высокімі магутнымі сценамі з 
вуглавымі круглымі вежамі. 

Не толькі заходнееўрапейскія рыцарскія 
замкі з'яўляліся крыніцай натхнення дой- 
лідаў. Дастаткова крэпасцей і замкаў, “пакры- 
тых” ваенна-гістарычнай славутасцю, нацыя- 
нальнай лёсаноснасцю было і на тэрыторыі 
Беларусі. Агульная зацікаўленасць Сярэдня- 
веччам і яго архітэктурнай спадчынай пры- 
мусіла звярнуцца да нацыянальнага мінулага 
і яго велічы. Не мог не звярнуць на сябе ўвагу 
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вядомы помнік абарончага дойлідства Бела- 
русі 14 ст. Белая вежа ў Камянцы. Уладальнікі 
рэпрэзентатыўных сядзіб і палацаў, адвольна 
размешчаных у акружэнні пейзажных паркаў, 
абавязкова жадаюць мець пры сваёй рэзідэн- 
цыі “абарончы вартавы фарпост” наконт Бе- 
лай вежы -- пануючую ў архітэктурна-парка- 
вым комплексе круглую вежу. Уладальнікі 
маёнтка ў в. Варняны (Астравецкі раён) Аб- 
рамовічы ў канцы 19 ст. узводзяць паркавы 
павільён у выглядзе цыліндрычнай вежы су- 





в. Станькава (Дзяр- 
жынскі раён). Брама 


ровага крапаснога характару -- адзіны 
архітэктурны элемент, які захаваўся ад некалі 
велічнага і вялізнага палацава-паркавага ан- 
самбля. Выкладзеная цэглай маса вежы пра- 
рэзана адзіночнымі арачнымі вокнамі- 
байніцамі, уваход аформлены арачным парта- 
лам, выкладзеным рустам з вапняковых бло- 
каў. 

Павільён у выглядзе “гатычнай” абарон- 
чай вежы захаваўся ў сядзібе Ю. Бішэўскага 
ў в. Лынтупы (Пастаўскі раён). На беразе са- 


в. Чырвоны Бераг 
(Жлобінскі раён). 
Брама 
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жалкі насупраць палаца ў 1897 г. узведзена 
высокая цыліндрычная вежа крапаснога ха- 
рактару з вузкімі байніцамі, аркатурным поя- 
сам ішатром у завяршэнні, але не як абарончы 
фарпост ад навалы ворагаў, а як рамантычны 
паркавы павільён і адначасова воданапорная 
вежа. Аналагічная вежа, узведзеная ў 1880 г., 
фарміруе рамантычны куток парку маёнтка 
Румлёва Э. Ажэшкі (зараз у межах Гродна, 
бульвар 60-годдзя Кастрычніка). Фактурна і 
калярова насычаная, архаічная па настрою бу- 
тавая муроўка вежы прарэзана толькі арач- 
ным уваходным парталам і адзінымі вузкімі 
акенцамі-байніцамі. Размяшчэнне вежы на 
стромкім беразе Нёмана, яе арганічная сувязь 
з навакольным ландшафтам навявае асацыя- 
цыі з глыбокай старажытнасцю. Цыліндрыч- 
ная шатровая вежа мелася ў парку сядзібы 
Віславухаў у в. Пярковічы (Драгічынскі 
раён). Яна таксама выконвала функцыі вян- 
длярні, але мела больш лёгкі характар парка- 
вага павільёна. Аналагічная вежа была ўзве- 
дзена побач з сядзібай Манюшкі ў в. Убель 
(Чэрвеньскі раён), адлюстраванай на малюн- 
ку Н. Орды 1860-х гг.ёё “Гатычная” вежа 
ўзвышалася над паркам маёнтка Несілоўскіх 
у в. Варонча (Карэліцкі раён)”. Малюнак 
сядзібы ў в. Прылукі (Мінскі раён) Н. Орды 
адлюстроўвае “гатычную” вежу, якая ўзвы- 
шалася побач з млынам. Вяндлярні ў выглядзе 
гатычнай вежы былі збудаваны ў сядзібах вв. 
Дабраўляны (Смаргонскі раён), Шчорсы. 


о, 


Новы архітэктурна-стылявы накірунак 
рэтраспектыўнай готыкі праходзіць апраба- 
ванне перш за ўсё ў капліцах-пахавальнях, у 
ціхіх кутках палацава-сядзібных шляхецкіх 
рэзідэнцый. Раней было прынята ўзводзіць У 
іх паркавым асяроддзі класіцыстычныя свя- 
тыні-капліцы. Але паступова ад грэка-рым- 
скай культуры ўвага арыстакратаў-эстэтаў пе- 
раключаецца на заходнееўрапейскую кас- 
цельную готыку, з якой звязваецца праяўлен- 
не рамантычнага погляду на архітэктуру ў 
процівагу былому прагматычнаму і утылітар- 
наму класіцызму. Для рэтраспектыўна-гатыч- 
най архітэктуры капліц характэрны складаны 
сілуэт, багацце дэкаратыўных форм: вежачкі, 
купалкі, сігнатуркі, парталы, фрызы, маёліка- 
выя ўстаўкі (капліцы ў вв. Малькавічы Ган- 


цавіцкага, Калбы Пінскага, Дурынічы Баб- 
руйскага раёна). 

к Гатычнае мастацкае мысленне, якое ўва- 
собілася ў манументальных будынках, з нямен- 
шай яркасцю адлюстроўваецца ў архітэктуры 
малых форм, пакінуўшы незабыўны адбітак на 
рамантычна-настальгічным вобліку памеш- 
чыцкіх сядзібна-паркавых комплексаў Бела- 
русі. Узвядзенне мемарыяльных капліц у духу 
сярэдневяковай даўніны абумоўлівалася цягай 
ілюбоўю арыстакратыі таго часу да таямнічага 
іфантастычнага. “Готыка” ў малых архітэктур- 
ных формах сядзібна-паркавых комплексаў Бе- 
ларусі сімвалізавала імкненне да сцвярджэння 
індывідуальнага духоўнага свету іх ула- 
дальнікаў, да пошукаў высокіх маральных ідэ- 
алаў, да свабоды ад агульнапрынятых эстэтыч- 
ных норм, да камернасці, інтымнасці архітэк- 
турнага асяроддзя памешчыцкай рэзідэнцыі. 
“Стиль...Готический -- монумент, ПОЭЗИЯ, 
мысль..., относится кего (чалавека- А.К.) пот- 
ребностям нравственным”, -- разважае 
П.Я. Чаадаеў??. Схільнасць да элегічнага смут- 
ку, светлай памяці, таямнічасці была характэр- 
най і для літаратурнай творчасці гэтага перыя- 
ду. Найбольш распаўсюджанай гатычнай мас- 
тацка-стылявой трактоўкай вызначаецца асоб- 
ны тып культавай пабудовы -- капліца-паха- 
вальня. Узводзіліся яны ў зацішных кутках 
прысядзібных пейзажных паркаў, ствараючы 
разам з панегірычнымі эпітафіямі на помніках 
у іх своеасаблівую аўру старажытнасці. Звы- 
чайна яны атрымлівалі інтымны, камерны, 
амаль павільённы характар, задавальняючы за- 
хапленне меланхалічнай сузіральнасцю. І калі 
ў другой палове 19 ст. існавала жорсткае вета 
на будаўніцтва прыходскіх касцёлаў, дык ў 
прыватнаўласніцкіх маёнтках яно не дзей- 
нічала. Напрыклад, у 1881 г. уладамі дазволе- 
ны рамонт могілкавай капліцы ў в. Дзят- 
лавічы -- уладанні памешчыка С. Стравін- 
скага? 

Але хутка першапачатковая баязлівасць 
дойлідаў мінуе і готыка “прыходзіць” у паўна- 
цэнны жывы рух. Абвяшчаючы адмову ад 
абавязковага падабенства антычнасці, 
архітэктары-рамантыкі яшчэ ў першай трэці 
19 ст. пакідаюць за сабой поўную творчую 
свабоду ў выбары мастацкіх форм. Гармонію, 
прыгажосць і веліч гатычнага мастацтва ад- 
крывае для сябе найбольш таленавіты ў гэтым 
стылявым накірунку дойлід Х. Марконі. Узве- 
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в. Ражанка (Шчучынскі раён). Петра-Паўлаўскі 
касцёл 


дзены ім у “экзатычным стылі” ў 1827 г. Пет- 
ра-Паўлаўскі касцёл у в. Ражанка (Шчу- 
чынскі раён) можна лічыць адным з першых 
“гатычна” цэласных будынкаў на Беларусі”. 
Работы ажыццяўляліся па заказу сенатара Ка- 
ралеўства Польскага Л. Паца. Невялікі храм 
адлюстраваны на малюнку Н. Орды 1861-1877 гг. 
Перабудаваны ў 1924--1925 гг., капітальна 
адрамантаваны і адчынены ў 1990 г. Кампак- 
тная пабудова кампазіцыі, ажурная пластыка 
фасадаў, гарманічная сувязь з ландшафтам 
характарызуюць касцёл як яркі помнік рэтрас- 
пектыўна-гатычнага стылю. Аднанефавы 
крыжападобны ў плане храм з больш нізкімі 
пяціграннай апсідай і крыламі трансепта. Тар- 
цы высокіх двухсхільных дахаў над нефам і 
крыламі трансепта закрыты ступеньчатымі 
шчытамі. Да бакавых сцен асноўнага аб'ёму 
далучаны дзве прамавугольныя ў плане 
капліцы. Да паўднёва-заходняга вугла нефа 
асіметрычна прыбудавана трох'ярусная вежа 
(васьмярык на двух чацверыках), накрытая 
васьмігранным спічастым шатром, да нефа з 
паўночнага боку далучана невялікая сакрыс- 
тыя. Вуглы асноўнага аб'ёму ўмацаваны кон- 
трфорсамі і завершаны дэкаратыўнымі вежач- 


камі. Вокны высокія, стральчатыя, з узорыс- 
тымі вітражамі. У цэнтры галоўнага фасада -- 
круглае акно-ружа, вышэй -- арнаментальны 
пояс і шчыт. Галоўны ўваход аформлены пер- 
спектыўным парталам, па баках якога страль- 
чатыя нішы са скульптурамі святых Пятра і 
Паўла (не захаваліся). Аздобу фасада дапаў- 
няюць вузкія плоскія нішы з трохлопасцевымі 
арачнымі завяршэннямі і ляпны герб. Маляў- 
нічасць будынку надае спалучэнне цёмнага 
паліхромнага фона бутавай муроўкі і пабеле- 
ных элементаў дэкору: ліштваў, цяг, аркатур. 
Пластыку інтэр'ера ўзмацняюць спляценні 
ляпных гуртаў на цыліндрычным скляпенні 
нефа і крыжовых -- крылаў трансепта. Унут- 
ры дзве калоны падтрымліваюць хоры з арач- 
най балюстрадай. Сцены нефа расчлянёны 
пілястрамі і размаляваны ў верхняй частцы 
шматфігурнымі кампазіцыямі на біблейскія 
ТЭМЫ. 

Гэты ж архітэктар праектуе ў 1845 г. у па- 
добнай мастацка-стылявой трактоўцы пры- 
сядзібную капліцу ў в. Гародна (Воранаўскі 
раён), замест “састарэлай” папярэдняй пабу- 
довы ў стылі ракако (захавалася ў руінах)'!. 

У трактоўцы прысядзібных капліц архі- 
тэктары не адмаўляюцца ад кананічнай сімет- 
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рычна-восевай кампаноўкі франтальнага фа- 
сада. Для яго характэрна імкненне да верты- 
кальнай восі сіметрыі, да яе акцэнтавання 
шпілепадобнымі вежамі, фіяламі, ступеньча- 
тымі шчытамі. Фамільная капліца-паха- 
вальня ў рэтрагатычным стылі ўзведзена ў 
сядзібе в. Грушаўка (Ляхавіцкі раён) у канцы 
19 ст. у духу мініяцюрнага гатычнага храма. 
Галоўны фасад кампактнай прамавугольнай у 
плане з трохграннай алтарнай часткай пабу- 
довы вырашаны плоскаснай сцяной з двух- 
гранным, дэкарыраваным вуглавымі фіяламі 
шчытом, бакавымі контрфорсамі і перспек- 
тыўным уваходным парталам па цэнтры, 
скапіраваным з касцёла святой Кацярыны ў 
Кракаве (да 1426т.). Бакавыя стральчатыя вок- 
ны з гатычнымі кратамі запаўняліся каляро- 
вымі вітражамі --- абавязковым атрыбутам га- 
тычнага храма, вітражнае мастацтва якога да- 
сягнула апагея ў 13 ст. Інтэр'ер, як і ў іншых 
падобных неагатычных збудаваннях (сядзібы 
Сар'я, Заказель), упрыгожаны спляценнямі 
рэбраў-нервюр скляпеністага перакрыцця. с 
падлозе залы зроблены праём у склеп, цёмны 
правал якога нагадвае радкі вялікага Дантэ: 


Об этом царстве вечно-ледяном, 

Где стихла человеческая злоба, 
Меня доводит часто до озноба(?!) 
Когда по дну спускались глубже мы, 
Я трепетал за каждый шаг невольно 
От холода и безрассветной тьмы””?. 


У адзіны архітэктурна-стылявы ансамбль 
арганічна ўпісана стральчатая брама і агароджа 
каплічнага цвінтара, крапаваная стральчатымі 
нішамі і аркатурай. 

Прысядзібная капліца-пахавальня ў 
в. Райца (Карэліцкі раён), як і ўсе будынкі гэ- 
тага тыпу і гэтага перыяду, размешчана ў ад- 
даленым кутку пейзажнага парку, у яго мема- 
рыяльнай зоне, на пагорку, абнесеным мура- 
ванай агароджай. Побач была пастаўлена ста- 
ражытная медная гармата, знаходзілася не- 
калькі помнікаў на радавых могілках ула- 
дальнікаў маёнтка. Капліца пабудавана ў 1817 г. 
на сродкі ўладальніка сядзібы Ф. Раецкага і 
прызначалася для радавой пахавальні”З. У 

1830-я гг. Раецкі адмовіўся перарабляць храм 
у грэка-уніяцкую царкву”“. Але пасля 1863 г. 
прысядзібны касцёл быў ператвораны ў пра- 
васлаўную Спаса-Праабражэнскую царкву, 
захоўваючы сваю “готическую благовид- 





в. Райца (Карэліцкі раён). Капліца. Фота 1920-х гг. 


ность” (абмежаваліся ўстаноўкай пад цагля- 
ным скляпеннем трох 'яруснага іканастаса). 
Храм з плябаніяй адлюстраваны на акварэлі 
Н.Орды ў 1864--1867 гг. 

Касцёл -- помнік архітэктуры рэтраспек- 
тыўна-гатычнага стылю, яго маляўнічае 
аблічча навеяна рамантычнай архітэктурай 
сярэдневяковага ўмацаванага замка. Пра- 
даўгаваты прамавугольны будынак, на 
галоўным фасадзе якога ўзвышаецца магут- 
ная чатырохгранная вежа з зубчатым крэмаль- 
ерным парапетам і аркатурным фрызам; над 
вежай --- алебастравая скульптура Маці Бо- 
жай (у праваслаўных цэрквах было забароне- 
на выкарыстанне скульптуры Свяшчэнным 
Сінодам яшчэ ў 1722 г.), а на франтальнай 
грані -- гадзіннік-куранты -- філасофскі 
сімвал вечнасці і тленнасці жыцця. Галоўны 
ўваход у выглядзе стральчатай аркі і такой жа 
формы акно хораў над ім аб'яднаны агульным 
высокім стральчатым парталам. Вышэй раз- 
мешчана акно-ружа, а над ім арачны праём 
яруса-звона, які аформлены гатычнай аркай. 
Бакавыя фасады расчлянёны ступеньчатымі 
контрфорсамі, выкладзенымі з буйных бута- 
вых валуноў. Метровыя сцены касцёла з бута- 
вага каменю і моцна абпаленай цэглы разам з 
калісьці медным дахам стваралі насычаны 
паліхромны цёплы каларыт. На яго фоне вы- 
лучаюцца пабеленыя элементы архітэктурна- 
га дэкору: стральчатыя нішы, аркатурныя па- 
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ясы, парталы ўваходаў. Зала храма перакры- 
та цагляным стральчатым скляпеннем, нар- 
тэкс -- цыліндрычнымі, падлога выкладзена 
каменнымі плітамі. На сцяне нефа быў умура- 
ваны камень з барэльефнай выявай галавы 
святога Іаана Хрысціцеля. На вежу вядзе 
вінтавая лесвіца з правага боку арачных 
хораў. Пад храмам -- скляпеністая крыпта, у 
якой знаходзіліся пахаванні самога фундатара 
і членаў яго сям'і. У падножжы касцельнага 
пагорку размешчана мураваная двухпавярхо- 
вая плябанія з брамай у выглядзе гатычнай 
стральчатай аркі. 

Гатычная архітэктура з яе надзвычайным 
эмацыянальным уздзеяннем, таямнічым воб- 
разным строем, адлучанасцю ад усяго нязмен- 
нага і мінулага як мага лепш адпавядала ма- 
ральным і творчым пошукам рамантызму, які 
знайшоў у ёй невычарпальную крыніцу мас- 
тацкіх асацыяцый. Непараўнальны па сваёй 
творчай лёгкасці і эфемернасці, якія дася- 
галіся графічнай структурнасцю архітэктуры, 
дойлід Густаў Схахт узводзіць у 1852-1857 гг. 
прысядзібную капліцу ў маёнтку Сар'я 
(Верхнядзвінскі раён) дрысенскага маршалка 
І. Лапацінскага”, Размешчана ў паўночнай 
частцы вёскі, на заходняй ускраіне панскага 
палацава-паркавага комплексу; жорсткая 
лінейная графічнасць эфектна спалучаецца з 
пейзажна-маляўнічым асяроддзем лесапарка- 


в. Сар'я (Верхнядз- 
вінскі раён). Каплі- 
ца. Малюнак Н. Орды 
1867 г. 


вага масіву. З'яўлялася радавой пахавальняй 
уладальнікаў вёскі. У 1865 г. канфіскавана “па 
прычыне яе прыгажосці” (!?) і перададзена 
праваслаўным. У савецкі час перароблена пад 
склад мінеральных угнаенняў, з 1970 г. буды- 
нак не выкарыстоўваўся, у 1989 г. --- перада- 
дзены вернікам. 

Ярка-чырвонае цаглянае збудаванне -- 
адзін з найбольш выразных узораў архітэкту- 
ры рэтраспектыўнай готыкі. Вырашана пра- 
мавугольным у плане аб'ёмам з пяціграннай 
апсідай і дзвюма невялікімі сакрыстыямі. 
Дойлід насычае пабудову струменістай вер- 
тыкальнай дынамікай, узнятай эмацыяналь- 
насцю. Кампазіцыя галоўнага фасада трох- 
часткавая, цэнтральную частку завяршаюць 
дзве шатровыя вежачкі на пяцігранных кон- 
трфорсах-пілонах. Да дасягнення ўражання 
паветранай лёгкасці будынка, яго накірава- 
насці ў вышыню прыводзіць складанасць і 
здробненасць фасадных плоскасцей верты- 
кальнай штрыхоўкай архітэктурных абломаў, 
што стварае мудрагелістую гульню святлоце- 
нявых эфектаў. Сцены па перыметры ўмаца- 
ваны 12 лапаткамі з вежамі-фіяламі, апяраза- 
ны аркатурным паяском і скразной ва: 
чатай аркадай-парапетам. “Рэймскія” вокны ў 
выглядзе высокіх стральчатых арак з круглай 
“ружай” паміж імі акаймаваны прафілява- 
нымі ліштвамі. Унутры асноўнае памяшканне 
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перакрыта крыжовымі скляпеннямі, якія пак- 
рыты ажурнай вуаллю ляпных нервюр; дзве 
калоны падтрымліваюць хоры з аркатурным 
парапетам. Кампактная пабудова прастора- 
вай кампазіцыі, графічная штрыхоўка фаса- 
даў робяць помнік адным з нешматлікіх узо- 
раў адраджэння высокай “палымянай” готыкі. 
У нейкай меры ўражанне ад храма перадае за- 
хапленне А. Бурава гатычнай архітэктурай, 
“преодолевшей вес камня и почти преодолев- 
шей физическое ошцуіцение материальности 
формы. Формы, переходяіцей в звук, -- 
воздействие архитектуры, перешедшей по ту 
сторону своего материального суіцествова- 
ния и подавляюцей своей невесомостью”б. 
“Гатычная” капліца святога Тадэвуша 
стаяла ў парку на высокім пагорку ў в. Ух- 
вішча (Полацкі раён). Фундавана ў 1861 г. 
уладальнікам маёнтка А. Любенскім і яго сяс- 
трой А. Івашэўскай””. Знішчана ў гады другой 
сусветнай вайны. Архітэктура мураванага бу- 
дынка была вырашана ў стылі рэтраспек- 
тыўнай готыкі (па ідэі фундатара капліца 
павінна была асацыіравацца з гатычным 
касцёлам св. Ганны ў Вільні). Уяўляла сабой 
прамавугольны аб'ём з пяціграннай апсідай і 
сакрыстыямі. Над галоўным фасадам уз- 
носілася высокая васьмерыковая вежа- 
званіца са шпілем. Стракаты сілуэт будынка 
фарміравалі шматлікія вастраверхія фіялы, 
вертыкальную дынамічную накіраванасць 
кампазіцыі надавалі стральчатыя нішы і вок- 
ны. На чырвоным фоне цаглянай муроўкі вы- 
лучаліся пабеленыя элементы архітэктурнай 
пластыкі: ажурны аркатурны фрыз, фіялы 
прасценачных контрфорсаў, ліштвы страль- 
чатых вокнаў. Галоўны фасад быў фланкіра- 
ваны гранёнымі пілонамі са шпілямі.У 
галоўным алтары вісеў абраз св. Тадэвуша, а 
ў склепе знаходзіліся пахаванні роду ўла- 
дальнікаў. Помнік з белага мармуру ўвекавеч- 
ваў памяць Адэлі Сялявы, а з чорнага -- 
Эльвіры Мікульскай, дачкі Любенскага. 
Сціплая капліца-пахавальня ўпрыгож- 
вае ўскраіну сядзібна-паркавага комплексу 
Панямунь пад Гродна, “где течет бурливый 
Неман”. Фарміраванне сядзібы адносіцца да 
сярэдзіны 18 ст., да часу праўлення апошняга 
польскага караля Ст.А. Панятоўскага (гэта за- 
гарадная рэзідэнцыя з'яўлялася любімым 
месцам яго прагулак). Пакінуўшы трон, ён 
яшчэ раз 19 жніўня 1795 г., у час апошняга 


падзелу Рэчы Паспалітай, наведаў гэтую 
маляўнічую мясціну разам з Рэпніным і Вал- 
конскім”?. Дакладная дата пабудовы не выс- 
ветлена. Вядома толькі, што ў 1867 г. яна пе- 
раасвячона ў праваслаўную царкву”. У даве- 
дачнай літаратуры адзначаецца ў 1881 г.9 Ха- 
рактар архітэктуры не дазваляе датаваць бу- 
дынак раней 1850-х гг., калі маёнткам валодаў 
гродзенскі павятовы прадвадзіцель дваран- 
ства памешчык Р. Ляхніцкі?!. Пазней сядзіба 
належала памешчыку М. Халявінскаму?”, у 
пачатку 20 ст. уладальнікамі былі князі 
Друцкія-Любецкія?”. Пасля 1945 г. выкарыс- 
тоўвалася пад склад. Адноўлена. 

Помнік архітэктуры рэтраспектыўна-га- 
тычнага стылю ўяўляе сабой мураваную куль- 
тавую пабудову з элементарнай прамавуголь- 
най формай плана без традыцыйнай гранёнай 
апсіды і двухсхільным дахам. Над галоўным 
фасадам у яго ўрэзана двух'ярусная (васьмя- 
рык на чацверыку) шатровая званіца са 
стральчатымі прасветамі. Уваход вырашаны 
высокім спічастым парталам з драўлянымі 
дзвярамі з “гатычнымі” філёнгамі. Ана- 
лагічнай формы аконныя праёмы ў прафілява- 
ных ліштвах рытмічна падзяляюць бакавыя 
плоскасныя фасады, апяразаныя тонка- 
прафіляваным карнізам. Гатычны характар 
інтэр'еру надае напружанае стральчатае скля- 
пенне; пад падлогай -- склеп для пахаванняў. 

Падобная, амаль ідэнтычная капліца-па- 
хавальня ўзведзена паміж 1840-1850 гг. на 
паўночна-заходняй ускраіне в. Кузьмічы 
(Ваўкавыскі раён). Як і многія іншыя, яна 
была пераасвячона пасля 1863 г. у правас- 
лаўную царкву Аляксандра Неўскага, якой 
з'яўляецца і зараз (прастольнае свята б снеж- 
ня). Помнік архітэктуры рэтраспектыўна-га- 
тычнага стылю. Прамавугольны ў плане цаг- 
ляны і атынкаваны храм на галоўным паўноч- 
на-заходнім фасадзе завершаны двухгранным 
шчытом. Над ім -- невысокая аднаярусная 
шатровая званіца з арачным прасветам -- 
спадчына рэканструкцыі пад царкву, стылёва 
не звязаная з архітэктурай будынка. Як і ў па- 
нямуньскай капліцы, уваход аформлены 
стральчатым парталам, такой жа формы 
вялізнымі вокнамі члянёны трохвосевыя ба- 
кавыя фасады, апяразаныя карнізам простага 
профілю. Унутры наведвальнік трапляе ў за- 
сень галерэі хораў, падтрыманых двума слу- 
памі, потым -- пад стральчатае нервюрнае 
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скляпенне зоркавага малюнка, за вытанчанас- 
цю і крохкасцю якога хаваецца сапраўдная 
важкасць мураванага скляпення, вонкавая 
масіўнасць, грувасткасць і элементарная геа- 
метрычнасць самога будынка. 

У другой палове 19 ст. (да 1878 г.) сярод 
сядзібна-паркавага ансамбля С. Багданкевіча 
ў в. Вязынь (Вілейскі раён) узведзена радавая 
капліца-пахавальня -- рэтраспектыўна-га- 
тычная архітэктурная мініяцюра -- неад'- 
емны элемент рамантычнага прысядзібнага 
парку“. Яна вырашана ўзнятым на высокі Цо- 
каль прамавугольным аб'ёмам з пяціграннай 
апсідай. З арсенала сярэдневяковай готыкі 
выкарыстаны ступеньчатыя контрфорсы, ар- 
катурныя фрызы, стральчатыя аконныя 
праёмы, выкладзеныя з часаных вапняковых 
квадраў. Гатычную аўру інтэр'еру надаюць 
зорчатыя скляпенні залы і апсіды. 

Узор рамантычнага праламлення гатыч- 
нага дойлідства -- больш буйная па маштабу 
капліца-пахавальня ў в. Заказель (Драгі- 
чынскі раён) -- з'яўлялася маўзалеем рода 
Ажэшкаў, які спрадвеку валодаў гэтым 
маёнткам да 1865 г.?5 У 1845-1848 гг. ён на- 
лежаў памешчыку, адстаўному паручыку 
Каліксту Ажэшку -- сыну Нікадзіма Ажэшкі, 
а апошні атрымаў яго ў спадчыну ад сваіх 
продкаў?е. Потым маёнтак перайшоў да гра- 
фіні Бабрынскай, ад якой -- у рукі Весялоў- 
скіх і апошняга ўладальніка (да 1939 г.) К. Та- 
лочкі. Капліца пабудавана ў 1839 г.?? на ўзгор- 
ку паўднёва-заходняй ускраіны сядзібнага 
комплексу, у пейзажным парку, у акружэнні 
сонных, пакрытых раскай сажалак. Мясцовае 
паданне звязвае яе з імем польскай пісь- 
менніцы-дэмакраткі Э. Ажэшкі (жыла ў су- 
седнім фальварку Людвінова з 1858 па 1864 гг.), 
якая быццам бы хавала ў ёй аднаго з 
кіраўнікоў паўстання 1863 г. генералаР. Траў- 
гута пасля разгрома яго атрада. З 1867 г. вя- 
дзецца ўзмоцненая барацьба за пераабсталя- 
ванне капліцы ў праваслаўную царкву, прыха- 
джане суседняй Валавельскай царквы бяруц- 
ца на ўласныя сродкі ажыццявіць неабходныя 
работы??. Малодшаму інжынеру Чэкмасаву 
даручаецца зняць план капліцы і спраектаваць 

іканастас??. Але канцылярыя гродзенскага гу- 
бернатара ў лістападзе 1868 г. загадвае пера- 
даць капліцу памешчыцы Ажэшка для пера- 
будовы яе ў надмагільны помнік з дазволу 
галоўнага начальніка Края М.М. Мураўёва??, 


Архітэктура помніка дэманструе рэтрас- 
пектыўна-гатычны мастацка-стылявы накіру- 
нах. Пакінуўшы супярэчлівыя мастацтваз- 
наўчыя філасофстваванні, гэты будынак 
проста прымушае здзіўляцца і захапляцца 
гармоніяй спаяных у адзінае частак, вежаў, 
дэкору, скульптуры. Арыгінальнае, не маю- 
чае аналагаў цэнтрычнае квадратнае ў плане 
збудаванне накрыта  востравугольнымі 
двухсхільнымі дахамі, скрыжаванне якіх 
адзначана высокім чатырохгранным шатром з 
гранёным шпілем і гатычным крыжам у завяр- 
шэнні. Стракатасць сілуэту і вертыкальную 
накіраванасць прасторавай кампазіцыі нада- 
юць вуглавыя падвойныя фіялы, паміж якімі 
ў гатычных парталах (чыгуннае мастацкае 
ліццё) размешчаны скульптуры евангелістаў. 
Фасады насычана крапаваны згрупаванымі па 
вуглах контрфорсамі-пілонамі, слаістымі 
стральчатымі і трохлопасцевымі нішамі. 
Стральчаты ўваходны партал дэкарыраваны 
ўверсе круглымі гербамі Ажэшкаў (мастацкае 
чыгуннае ліццё). Крохкая архітэктурная дэка- 
рацыя, мноства выцягнутых па вертыкалі 
стральчатых і трохлопасцевых нішаў нада- 
юць будынку лёгкасць, а гульня святлаценяў 
на яе паверхні выклікае адчуванне вібрацыі 
архітэктурных формаў. Каларыстычнае ба- 
гацце будынка стварала высакаякасная “ад- 
крытая” цагляная муроўка, медная бляха 
дахаў, пабелка элементаў дэкору. У сярэдне- 
вяковай архітэктуры няма аналагаў гэтаму бу- 
дынку, але “палымяная готыка” тут настолькі 
выразная, што амаль немагчыма паверыць у 
яго адносна нядаўняе паходжанне. Гэта, безу- 
моўна, твор сапраўдных прафесіяналаў у 
сваёй справе. 

Уражанне ад гэтага “нотрдама” яшчэ 
больш узмацняецца, калі трапляеш у залу, 
быццам зорным небам перакрытую крыш- 
талічным нервюрным скляпеннем, такім 
лёгкім і ажурным, што над залай, здаецца, не 
цаглянае важкае перакрыцце, а паветраная ка- 
рункавая вуаль-павуціна. У вуглавых страль- 
чатых нішах знаходзіліся скульптурныя выя- 
вы евангелістаў (не захаваліся). Стральчатыя 
вокны і люкарны з кратамі гатычнага арна- 
ментальнага малюнка запаўняліся каляро- 
вымі вітражамі. Апошнія з'яўляліся адным з 
асноўных сродкаў мастацкага ўздзеяння 
інтэр'ера, нараджаючы разам з вертыкалізмам 
вуглавых нішаў і пілонаў асаблівую светла- 
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вую радужную стыхію, ствараючы рэдкі па 
сваёй цэласнасці, чысціні і моцы настрой 
духоўнай узвышанасці. Пад капліцай -- 
склеп-пахавальня, куды вядуць сходы ў цэн- 
тры залы. Іх цёмны правал -- сімвалічнае 
сцвярджэнне глыбіннай сувязі паміж міну- 
лым і будучыняй, небам і зямлёй, раем і адам. 
Капліца-пахавальня генерал-маёра 
А.А. Русау (1834--95 гг.) на вайсковых 
могілках у Гродне (вул. Белуша) узведзена ў 
1896 г. у рэтраспектыўна-гатычным стылі. 
Цэнтрычная, квадратная ў плане цагляная па- 
будова накрыта чатырохгранным чарапічным 
шатром з дахавымі вокнамі сярод лускаватага 
пакрыцця граняў. Фасадныя грані прарэзаны 
стральчатымі вокнамі і завершаны двухгран- 
нымі шчытамі з крэмальернымі фрызамі, 
круглымі разеткамі з гатычным спляценнем 
кратаў, крыжамі на пастаментах. Вуглы цэн- 
трычнага аб'ёму ўмацаваны двухступеньча- 
тымі контрфорсамі-пілонамі, завершанымі 
чатырохграннымі шатровымі  фіяламі. 
Стральчаты ўваходны партал з каванымі дзвя- 
рыма, як іаконныя ліштвы, мае перспектыўны 
выгляд. Архітэктурныя абломы (выкружкі, 
карнізы, цягі, нішы) эфектна выкананы срод- 
камі высакаякаснай мастацкай цаглянай 
муроўкі. Унутры на алтарнай сцяне ўмурава- 
на чыгунная мемарыяльная пліта. Камора 
капліцы перакрыта сферычным скляпеннем, 
сцены крапаваны арачнымі нішамі. 
Надзвычай прыгожа размешчана ў лан- 
дшафце фамільная капліца-пахавальня ў 
маёнтку Багушэвічы (Бярэзінскі раён). Па- 
будавана ў сярэдзіне 19 ст. як сямейная паха- 
вальня буйнейшых землеўладальнікаў у акру- 
зе --- Свентаржэцкіх, да якіх маёнтак трапіў ад 
графа Завішы. Уваходзіў у склад іх раскошна- 
га сядзібна-паркавага ансамбля, які належаў 
ім да 1863 г. ібыў спалены па загаду губерна- 
тара М. Мураўёва як маёмасць кіраўніка 
паўстання на Ігуменшчыне Свентаржэцкага. 
Такая выключная мера пакарання выкарыста- 
на ў выніку павешання мясцовага правас- 
лаўнага святара Данііла Канапасевіча?! і нао- 
гул жорсткасці ўладальнікаў да сваіх прыгон- 
ных (пазбаўленыя загатоўкі дроў на зіму сяля- 
не былі вымушаны спаліць свае хаты і 
пакінуць роднае жытло??). У 1875 г. маёнтак 
падараваны імператарам Аляксандрам П 
Шалгунову, а храм пераасвячоны ў пры- 
пісную праваслаўную царкву. 


Рэтраспектыўна-гатычны стыль 


“Размешчаная насупраць палаца багу- 
шэвіцкая каталіцкая святыня ўваходзіла ў 
склад архітэктурнага палацава-паркавага ан- 
самбля як завяршальны элемент яго парадна- 
га курданёра. Адначасова яна фарміравала 
лірычна-паэтычны куток парку, маляўніча 
створаны на тэрыторыі старажытнага га- 
радзішча, узнятага на левым беразе р. Уса. 
Глыбока эмацыянальнаму ўспрыманню го- 
тыкі садзейнічала рамантычнае імкненне 
адхіліцца ад змрочнай рэчаіснасці ў містыч- 
нае асяроддзе таямнічага кутка старасвецкага 
парку: “...прибавьте к тому кучу воспоми- 
наний и все принадлежности протекшего и 
настояшцего, которые толпятся около сих 
памятников и окружают оные всеми 
очарованиями, питаюіцими мечтательность; 
тогда поймете вы, в чем состойт красота сих 
памятников”?З. Наведаўшы гэты куток бела- 
рускай прыроды і гісторыі, яшчэ раз перакон- 
ваешся, наколькі важна для архітэктуры бу- 
дынка яго арганічная сувязь з навакольным 
ландшафтам, а таксама ў тым, што дойліды 
мінулага стагоддзя імкнуліся ўлічваць рэаль- 
ную сітуацыю будаўнічай пляцоўкі, тактыч- 
на, арганічна і недакучліва “ўводзіць” свае 
творы ў ландшафт. Тут і “падтрымка” верты- 
кальнай накіраванасці будынка ўзвышаным 
гарадзішчам, і эфектнае адлюстраванне ў вод- 
най гладзі. 

Капліца -- помнік архітэктуры рэтрас- 
пектыўна-гатычнага стылю. Цэнтрычны 
шасцігранны ў плане будынак мае вертыкаль- 
на накіраваную кампазіцыю. З заходняга боку 
да яго далучаецца прамавугольная апсіда, з 
усходняга --- прытвор са стральчатым уваход- 
ным парталам. Па вуглах -- масіўныя кон- 
трфорсы, завершаныя фіяламі. На перакры- 
жаванні двухсхільных дахаў узвышаецца 
зграбная шасцігранная вежачка са стральча- 
тымі праёмамі і шатровым завяршэннем. Сце- 
ны прарэзаны стральчатымі вокнамі, сціплы 
дэкор абмежаваны аркатурным фрызам. Звяр- 
таюць на сябе ўвагу драўляныя філянговыя 
дзверы стральчатага ўваходнага партала: на 
разных філёнгах --- выявы мудрагеліста спле- 
ценых вензеляў, ракавін, разетак, лісця і 
галінак аканту. Кампактная ўнутраная прас- 
тора храма перакрыта зорчатым скляпеннем. 
Над уваходам -- хоры з чыгуннай ажурнай 
агароджай, на якія вядзе вузкая бакавая 
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лесвіца. Пад касцёлам -- крыпта з пахаван- 
нямі Свентаржэцкіх. 

На ўскраіне старажытнага палацава-пар- 
кавага ансамбля выхадца з Італіі графа Н. Ма- 
нузі ў Бяльмонтах (Браслаўскі раён) яго 
апошні ўладальнік граф Плятэр у 1858 г. уз- 
водзіць на могілках фамільную капліцу-па- 
хавальню (вясковы касцёл пабудаваны ўла- 
дальнікамі Хілзенамі ў 1768 г., не заха- 
ваўся)?! Капліца -- помнік архітэктуры рэт- 
распектыўна-гатычнага стылю, вырашана 
кампактным прамавугольным у плане цагля- 
ным будынкам пад двухсхільным дахам, сха- 
ваным кулісай галоўнага фасада, вырашанага 
дзвюма вежамі і ступеньчатым атыкам паміж 
імі. Па сутнасці капліца з'яўлялася мініяцюр- 
най трактоўкай двухвежавага аднанефавага 
каталіцкага храма. Над стральчатым перспек- 
тыўным парталам, фланкіраваным гранёнымі 
фіяламі, традыцыйна размешчана акно-ружа, 
вежы завершаны металічнымі шпілямі з кры- 
жамі. Бакавыя фасады прарэзаны дзвюма па- 
рамі стральчатых вокнаў, якімі асветлена 
зала. Мастацкай цаглянай муроўкай выкла- 
дзены стральчатыя і трохлопасцевыя нішы, 
фрызавая аркатура, карнізы, фіялы. Верты- 
кальная дынаміка мемарыяльнага збудавання 
ўзмацняецца не толькі яго архітэктурай і раз- 
мяшчэннем на ўзгорку, але і зыходзячай да 
яго сцен цаглянай агароджы могілак, выраша- 
най стральчатай аркатурай з брамай у адзіным 
ансамблі з капліцай. У архітэктуры мемары- 
яльнага збудавання бачна асэнсаванае 
імкненне надаць яму эмацыянальную афар- 
боўку, здольнасць выклікаць філасофскія раз- 
важанні аб тленнасці быцця і вечнасці сусве- 
ту, якую ўвасабляе дойлідства. 

Мемарыяльная капліца на могілках у 
в. Падневічы (Валожынскі раён) пабудавана 
ў 1852 г. з бутавага каменю як радавая паха- 
вальня мясцовых памешчыкаў Жаброўскіх. 
Капліца -- узор рэтраспектыўна-гатычнай 
архітэктуры. Кампактны прамавугольны ў 
плане адназалавы будынак з яруснай чацве- 
рыковай шатровай званіцай на галоўным фа- 
садзе. Двухсхільны дах з невялікімі вальмамі 
над алтарнай часткай завершаны чатырохслу- 
повай вежачкай з увагнутым шатром. Алтар- 
ная сцяна вызначана невялікімі скосамі вуг- 
лоў будынка. Уваход размешчаны ў глыбокай 
нішы першага яруса званіцы і вырашаны, як і 

вокны капліцы, спічастым праёмам. На 





в. Падневічы (Валожынскі раён). Капліца 


паліхромнай бутавай муроўцы сцен вылуча- 
юцца пабеленыя дэталі архітэктурнага дэко- 
ру: лапаткі ліштвы аконных праёмаў, 
прафіляваны карніз з сухарыкамі. Унутраная 
прастора перакрыта цыліндрычным скляпен- 
нем з падпружнымі аркамі і люнетамі. Атын- 
каваныя сцены крапаваны пілястрамі, над 
якімі па перыметры залы праходзіць прафіля- 
ваны карніз. Двух'ярусны алтар вырашаны 
лучковай нішай з бакавымі паўкалонамі і 
фігурным пастаментам. Над уваходам -- на 
дзвюх калонах драўляная галерэя хораў. У 
тоўшчы сцяны -- вітая лесвіца на званіцу. 
Падлога выкладзена васьміграннай ке- 
рамічнай пліткай шэрага колеру, што асабліва 


падкрэслівае пазалочана-дэкаратыўнае 
ўбранне алтара. 
Размешчаныя парай капліцы на 


могілках у г.п. Сапоцкін (Гродзенскі раён) 
узведзены як фамільныя пахавальні ўладароў 
маёнтка ў другой палове 19 ст. у стылі рэтрас- 
пектыўнай готыкі. Капліца 1868 г. пабудавана 
на ўшанаванне пахаванай тут Юліі Дзяконь- 
скай. Кампактны прамавугольны ў плане бу- 
дынак накрыты “гатычным” стромкім 
двухсхільным дахам, трохвугольны Шчыт 
якога на галоўным фасадзе завершаны чаты” 
рохграннай сігнатуркай з пакатым пак 
рыццём. Уваход і ніша над ім, бакавыя акон- 
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ныя праёмы вырашаны стральчатымі аркамі. 
Сцены атынкаваны з украпаваннем дробнага 
друзу, на шэрым фоне якога вылучаюцца па- 
беленыя вертыкальныя і гарызантальныя цягі, 
ліштвы праёмаў. Памяшканне перакрыта 
плоскай столлю на падугах. 

Суседняя капліца, мяркуючы па ўмура- 
ванай мемарыяльнай дошцы, пабудавана на 
ўшанаванне пахаванага тут Юзэфа Гурскага ў 
1873 г. Уяўляе сабой прамавугольны ў плане 
кампактны мураваны аб'ём пад двухсхільным 
дахам. Галоўны фасад завершаны трапецапа- 
добным шчытом з вуглавымі васьміграннымі 
шатровымі вежачкамі-фіяламі і крапаваны 
слаістымі арачнымі нішамі. Стральчаты 
праём галоўнага ўвахода фланкіраваны і за- 
вершаны эдыкуламі, у верхняй з якіх размеш- 
чана скульптура “Укрыжаванне”. Бакавыя фа- 
сады расчлянёны чатырма стральчатымі акон- 
нымі праёмамі. Унутры капліца перакрыта 
плоскай драўлянай столлю на падугах, што 
пазбаўляе інтэр'ер гатычнага вертыкалізму. 
Не адпавядае вонкавай архітэктуры і алтарная 
сцяна ў інтэр'еры, якая дэкарыравана 
класіцыстычным плоскім чатырохпілястра- 
вым порцікам з трохвугольным франтонам. 
Такім чынам, у архітэктуры капліцы відавоч- 
на няведанне яе будаўнікамі тонкасцей сярэд- 
невяковай готыкі, з арсенала якой выкарыста- 
на толькі элементарная стральчатая арка. 

Прыклад уплыву рэтраспектыўна-га- 
тычнага стылю на драўлянае дойлідства -- 
могілкавая капліца ў в. Новы Двор (Шчу- 
чынскі раён), пабудаваная ў 1882 г. Выраша- 
на прамавугольным зрубам пад двух- 
схільным гонтавым дахам з вальмай над ал- 
тарнай часткай, якая завершана невялікай 
шатровай слуповай сігнатуркай. Прастора- 
вай дамінантай з'яўляецца ўрэзаная ў фран- 
тальны фасад чацверыковая званіца з вы- 
сокім шатром. 

Стылізацыя гатычных форм адбылася ў 
архітэктуры і іншых капліц. У стылі раман- 
тызаванай готыкі ўзводзіць у 1906 г. фа- 
мільную капліцу-пахавальню ўладальнік 
маёнтка Вердамічы (Свіслацкі раён) два- 
ранін Ю. Талочка?”. Звонку малапрыкмет- 
ная, але з “гатычнай” залай са стральчатым 
скляпеннем у канцы 19 ст. узводзіцца 
капліца-пахавальня побач з панскім домам 
графа Зібер-Плятэра ў в. Лужкі (Шаркаў- 
шчынскі раён). 


Ф Ф Ф 


Новыя ўмовы грамадска-эканамічнага 
развіцця выклікалі пераарыентацыю 
сядзібнай гаспадаркі на шлях капіталізацыі. 
У гэтай сувязі значная ўдзельная вага ў 
сядзібным архітэктурным комплексе нада- 
ецца вытворчым і гаспадарчым пабудовам. 
Нягледзячы на сваю функцыянальную 
утылітарнасць, іх архітэктура лаканічна і 
стрымана надзялялася гатычным дэкорам, у 
асноўным выкананым сродкамі фігурнай 
цаглянай муроўкі: флігелі ў сядзібах Двор 
Нізгалава (Бешанковіцкі раён), Ляскавічы 
(Іванаўскі раён), Маліноўшчына (Маладзе- 
чанскі раён), бровары ў сядзібах Бары- 
саўшчына (Хойніцкі раён) і Станіславова 
(Дубровенскі раён), стайня ў сядзібе Камян- 
полле (Міёрскі раён). 

Надзвычай папулярнай была гатычная 
трактоўка млыноў, якія ўзводзіліся не 
толькі як утылітарныя вытворчыя пабудо- 
вы, але і як рамантычныя павільёны пры- 
сядзібных паркаў. Элементамі стылю рэт- 
распектыўнай готыкі надзелены млыны ў 
в. Гервяты (Астравецкі раён) і г. Орша. 
Вятрак у сядзібе в. Тарнова (Лідскі раён) 
вырашаны магутнай канічнай вежай, выму- 
раванай з бутавага каменю. Падобная па- 
вільённая трактоўка утылітарных сядзібна- 
паркавых пабудоў уласціва і польскай 
архітэктуры гэтага часу -- млын у выглядзе 
гатычнай капліцы ставіцца ў 1816 г. пры па- 
шырэнні палацава-паркавага ансамбля ў Ра- 
галіне ў Польшчы??. 


е Ф Ф 


Што ж адбываецца з самім крапасным 
будаўніцтвам? Ад будаўніцтва крэпасцей і 
абарончых замкаў адмовіліся яшчэ ў 18 ст., 
таму што з'яўленне разбуральнай гарматнай 
зброі зводзіла іх непрыступнасць да нуля. На- 
ват зраўноўваюцца старыя земляныя абарон- 
чыя валы і равы, а крапасныя сцены, якія 
стрымліваюць развіццё гарадскіх цэнтраў, 
зносяцца. Аднак імператар Мікалай І на 
асноўных рубяжах імперыі ўсё ж узводзіць 
шэраг крэпасцей, але хутчэй не як фартыфіка- 
цыйныя цытадэлі, а як архітэктурна аббудава- 
ныя вайсковыя гарнізоны. Так з'яўляюцца 
крэпасці ў Бабруйску і Брэсце. 

Формы сярэдневяковай гатычна-крапас- 
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г. Брэст. Цярэспальская брама крэпасці 


ной архітэктуры больш дэкаратыўныя, чым 
абарончыя, пакладзены ў аснову легендарнай 
Брэсцкай крэпасці-цытадэлі, праект якой 
Мікалай І зацвердзіў у 1830 г. (ваенныя інжы- 
неры Малецкі, К.І. Оперман, Ф.І. Фельдман). 
Яе Холмская брама трактавана ў замкава-га- 
тычным стылі -- навісаючыя гранёныя ве- 
жачкі, зубчатыя парапеты, крэмальерныя і ар- 
катурныя фрызы. 

Крэпасць у Бабруйску будуецца ў 
1807--1836 гг. паводле праекта генерал-ін- 
жынера К.І. Опермана і архітэктара А. Штаў- 
берта ў аналагічным цагляна-замкавым архі- 
тэктурным стылі. 


быў” 

Дзяржаўнаму заказу ў архітэктуры быў 
уласцівы вызначаны кансерватызм у рамках 
“казённага класіцызму”. Рэтраспектыўная го- 
тыка не з'яўлялася “імперскім” стылем, але і 
ў дзяржаўным казённым будаўніцтве мела 
акрэсленую рэалізацыю. У прыватнасці “га- 
тычная стральчатасць” шырока выкарыс- 


тоўваецца ў аблаяным з часоў А.С. Пушкіна 
расійскім дарожным будаўніцтве, якое рас- 
паўсюджвалася і на тракты Беларусі. Гатыч- 
ным лейтматывам казённых прыдарожных 
пабудоў з'яўлялася стральчатая форма вокнаў 
і фасадных ніш, якія па сутнасці і вызначалі іх 
немудрагелісты воблік. Аконныя праёмы і 
нішы стральчатага трохлопасцевага абмаля- 
вання выкарыстаны ў архітэктуры паштовых 
станцый у гг. Крычаў, Гарадок, Слаўгарад, вв. 
Паграбёнка (Сенненскі раён), Паськовы Горкі 
(Старадарожскі раён), Кузьміно (Гарадоцкі 
раён) і інш. У гэтых пабудовах формы готыкі 
не прэтэндуюць на панаванне, а толькі абаз- 
начаюцца. 

Архітэктары намагаюцца вынесці гатыч- 
на-замкавы стыль за межы сядзібна-асабняко- 
вай будаўнічай практыкі ў вобласць грама- 
дзянскага будаўніцтва. Суровым крапасным 
характарам надзяляецца чыгуначны вакзал 
у в. Бігосава (Верхнядзвінскі раён). Працяг- 
лы двухпавярховы будынак надзелены незвы- 
чайнай масіўнасцю, буйнамаштабнасцю 
аб'ёмаў. Цэнтр франтальнага фасада вылучае 
магутны ўзвышаны аб'ём, фланкіраваны ча- 
тырохграннымі вежамі з зубчатымі вярхамі і 
вузкімі вокнамі-байніцамі; пасярэдзіне -- 
шырокі арачны вітражны праём, у завяр- 
шэнні -- двухгранны шчыт. 

Зацікаўленасць старажытным замкавым 
дойлідствам перадалася ў архітэктуры чы- 
гуначнага вакзала ў Брэсце, спраектавана- 
га ў 1884 г. дойлідам Б.Ф. Лорбергам, інжы- 
нерамі Л.Ф. Мікалаі і Я.Я. Гарбуновым. 
Галоўны фасад быў вырашаны ў выглядзе 
суровай крапасной сцяны з цэнтральнай 
“абарончай” вежай і поясам машыкуляў 
уздоўж бакавых сіметрычна размешчаных 
крылаў. Узбуйнены маштаб і цяжкавага- 
васць архітэктурнага ўбрання надавалі бу- 
дынку ўражальную манументальнасць. 
Рытмічны рад высокіх арачных вокнаў па 
фронце бакавых крылаў не парушаў вобраза 
суровага крапаснога збудавання. У пла- 
ніроўцы будынка выкарыстаны крапасны 
ўнутраны двор-карэ. Вакзал чымсьці нагад- 
вае палац у г. Косава (Івацэвіцкі раён). У 
формах готыкі пачынаюць узводзіць вакза- 
лы ў Расіі (Пецяргоф, архітэктар Л.М. Бе- 
нуа). 

Трактоўку ў выглядзе крапаснога форта 
набывае будынак бальніцы ў Браславе, пра- 
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в. Паграбёнка (Сен- 
ненскі раён). Пашто- 
вая станцыя 


екты будынкаў дваранскага сабрання ў 
Віцебску і яўрэйскай школы ў Гродне. 

Надзвычай актыўна формы гатычнага 
рэтраспектывізму пашыраюцца ў прамысло- 
вым будаўніцтве, у якім прадпрымальнікі 
таксама імкнуцца сцвердзіць прэстыж 
фірмы, надаць прадпрыемству найбольш 
таннымі сродкамі імпазантны выгляд. Для 
гэтага пераважна выкарыстоўваецца адкры- 
тая мастацкая цагляная муроўка, сродкамі 
якой фасады ўпрыгожваюцца аркатурнымі 
фрызамі, стральчатымі аркамі, зубчатымі па- 
рапетамі, гранёнымі вежачкамі-фіяламі, сту- 
пеньчатымі атыкамі і інш. Ілюстрацыяй 
можа служыць будынак казённых вінных 
складаў у Баранавічах, асіметрычная кам- 
пазіцыя і архітэктура якога набыла ўсе пе- 
ралічаныя атрыбуты. 


аа к 


Творы гатычнай стылявой рэтраспекцыі 
выклікаюць агульнае ўражанне арыгіналь- 
насці і адначасова не вельмі глыбокай вытан- 
чанасці. Але ўсім ім прысутна ў нейкай сту- 
пені наіўная мілавіднасць, дастатковая 
маляўнічасць. Архітэктурная творчасць у рЭтТ- 
распектыўна-гатычным стылі характарызуец- 
ца неабмежаванай варыянтнасцю -- цяжка 
сустрэць два аднолькавыя будынкі; у фор- 
маўтварэнні дойліды праяўляюць спрытнасць 
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в. Бігосава (Верхнядзвінскі раён). Чыгуначны 
вакзал 
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далёкая ад чалавечай эмацыянальнасці і па- 
чуццёвасці. Але прыгледзеўшыся, пераконва- 
ешся ў поўнай адсутнасці ў ёй песімізму, 
змрочнасці, сярэдневяковай панурасці. У ад- 
носінах да стылю можна згадзіцца з думкай 
І. Грабара, што ў архітэктуры “красота всегда 
правее логики и всегда покоряет”. У творчасці 
дойлідаў адчуваецца разняволенне і свабода, 
імправізацыя і эскізнасць, раскрываецца 
ўнутраны паэтычны свет мастака. Але дзеля 
справядлівасці трэба адзначыць, што ў той жа 
час яны пакутвалі вядомай мастацкай павяр- 
хоўнасцю, стылявой тыпічнасцю. 














У адрозненне ад іні 
рамкаў, якія хутка знікалі 
тацкіх пошукаў, рэтраспек: 
з'явілася найбольш магутнай 
тацка-стылявой плынню -- пан 
яна сцвярджальна шэствуе ў п: 
згасае толькі ў 1920-я гг. П; 
карані ў еўрапейскай архітэ 
тыўная готыка ў пачатку 20 ст. 
боўвае на сабе неабыякавасць няс: 
кальнікаў прыгожага і набывае нова 
ў рэчышчы авангарднага мастацтва 
вызначаецца стылем неаготыкі. 
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Найбольш магутнай праявай паэтычна- 
рамантычнага погляду на архітэктуру мадэр- 
на Беларусі трэба лічыць неаготыку!. Усеа- 
гульнае захапленне менавіта гэтым стылявым 
накірункам вызначалася панаваннем З ся- 
рэдзіны 19 ст. У эстэтычнай думцы катэгорыі 
“маляўнічасці”. Рускі крытык У В. Стасаў ха- 
рактарызуе будынкі ў неагатычным стылі пе- 
раважна як маляўнічыя, дэкаратыўныя: “Этот 
вид архитектуры, который подаетоя 
художниками в виде красивого обьекта, су- 
шествует только для забавы в некоторых пос- 
тройках, служашцих для декора садов, как 
воспоминание об архитектуре варварских го- 
тов...”2 Шырокамаштабнае распаўсюджванне 
стылю неаготыкі, безумоўна, знаходзілася ў 
рэчышчы польскага культурнага рамантызму. 
Беларусь у выніку гістарычнага лёсу не прай- 
шла ў сваім культурным развіцці гатычнай 
стадыі архітэктуры. Таму зварот да неаготыкі 
не меў спрадвечна нацыянальных вытокаў. 
Затое для Польшчы аб'ектам архітэктурна-ра- 
мантычнай пажадлівасці з'яўлялася менавіта 





в. Гервяты (Астравецкі раён). Троіцкі касцёл 


сярэдневяковая готыка як сімвал усталявання 
каталіцкага хрысціянства ў краіне і Еўропе, 
Вяртанне да форм готыкі было спробай вяр- 
нуць будаўнічаму мастацтву прыцягальнасць, 
зачараванне і экзатычную эмацыянальнасць, 
Рамантычная мода на англійскую готыку ў 
разнастайнасці мастацкіх з'яў на мяжы 19-- 
20 ст. мела найбольш адчувальную і шырока- 
маштабную рэалізацыю і была злучана з 
ідэалізацыяй сярэдневяковага мастацтва. На 
наш погляд, перавага гатычнага стылю ў гэты 
час была не толькі данінай модзе на архітэк- 
турную Англію, але і задавальненнем нас- 
тальгічнага жадання аднавіць стыль, які не 
“прагучаў ва ўсю моц” на Беларусі з-за пана- 
вання візантыйскага ўплыву на манументаль- 
ную архітэктуру яе ранняга Сярэднявечча. 
Пачатак 20 стагоддзя -- час узвядзення 
буйнейшых “гатычных” сабораў на Беларусі. У 
суседняй Польшчы таксама разгортваецца кас- 
цельнае будаўніцтва ў духу неаготыкі (касцёл 
пад Ржэшавам, 1902г., архітэктар С. Аджыволь- 
скі?). Намаганні наблізіцца да стварэння “сты- 
лю англійскай готыкі” ажыццяўляе ў 1890-я гг. 
буйны маскоўскі дойлід Ф.В. Шэхтэль (асабняк 
на Спірыдонаўцы ў Маскве, 1893 г.). 
Вырашальную ролю ў станаўленні гэтага 
накірунку касцельнага будаўніцтва адыгралі 
польскія дойліды, асабліва прадстаўнікі вар- 
шаўскай архітэктурнай школы: А. Іджкоўскі, 
Ф. Яшчалд, В.І. Нейман, Х. Марконі. Тале- 
навіты, ярка індывідуальны архітэктар Х. Мар- 
коні адкрывае для сябе заходняе Сярэднявечча 
і шырока выкарыстоўвае набор гатычных 
архітэктурных форм --- стральчатыя аркі, кон- 
трфорсы, трохліснікі, “ружы”, завостраныя 
шпілі і фіялы. У сваёй творчасці ён быццам 
“выпраўляе” спадчыну Сярэднявечча, пераа- 
сэнсоўвае і перарабляе яе ў адпаведнасці з 
авангарднымі ідэйна-мастацкімі патрабаван- 
нямі часу. Неагатычны стыль у касцельную 
архітэктуру Беларусі прыўносяць дойліды: Л.І. 
Вітан-Дубейкаўскі, які атрымаў адукацыю ў 
Акадэміі архітэктуры ў Парыжы (касцёл у В. 
Відзы Браслаўскага раёна); К. Вайцэхоўскі 
(касцёл у в. Васілішкі Шчучынскага раёна), 
У.А. Срока (капліцы ў вв. Грандзічы Гродзен- 
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скага, Лыскава Пружанскага раёна); І.К. Плот- 
нікаў (касцёл у г.п. Вялікая Бераставіца) і інш. 
Асвойваючы архітэктурную спадчыну мінула- 
га, яны выбіралі найбольш эстэтычна каш- 
тоўнае і актуальнае, не абмяжоўваліся знешнім 
узнаўленнем форм і дэкору, а шукалі новыя 
кампазіцыйныя, прасторавыя і канструкцыйна- 
тэктанічныя заканамернасці. 

Сцвярджэнне стылю неаготыкі адбыва- 
ецца не столькі праз запазычанне, колькі праз 
авангарднае інтэрпрэтаванне сярэдневяковых 
архітэктурных форм, праз пошук інтуітыўнай 
вобразнай асацыятыўнасці. Менавіта ў фор- 
мах сярэдневяковай готыкі, арганічна звяза- 
най з узвышанымі ідэаламі і духоўнасцю 
хрысціянства, дойліды знаходзяць неабход- 
ную гнуткасць і шматварыянтнасць сродкаў 
формаўтварэння, маляўнічасць, спалучаную з 
містычным, нястрымным імкненнем увысь. У 
неагатычнай архітэктуры найбольш ярка і вы- 
разна праявілася дынамічнасць архітэктурнай 
кампазіцыі -- у вертыкалях, у нарастанні рыт- 
маў стральчатых ніш і аконных праёмаў, сту- 
пеньчатых контрфорсаў і спічастых шпіляў 
(Петра-Паўлаўскі касцёл ў Бабруйску). Часам 
у вертыкальны рух архітэктуры ўключалася і 
круглая скульптура. Выкарыстоўвалася на- 
дзвычай рэдкая, найбольш складаная гатыч- 
ная канструкцыя --- аркбутаны, але хутчэй не 
як канструкцыйны, а асацыятыўны элемент 
(касцёл у в. Гервяты Астравецкага раёна, пра- 
екткасцёла на Залатой Горцы ў Мінску, 1912г.). 
Адна з найбольш яркіх асаблівасцей неага- 
тычнай архітэктуры -- выкарыстанне 
“дзікага” каменю для мастацкай выразнасці 
будынка (Казіміраўскі касцёл У в. Ліпнішкі 
Іўеўскага раёна, рэканструкцыя касцёла ў 
Браславе, касцёл у в. Стайкі Мінскага раёна). 
Але пры гэтым дойліды не здолелі дасягнуць 
сярэдневяковай аблегчанасці архітэктуры га- 
тычнага сабора, перамагчы цяжкасць кан- 
струкцыйнага матэрыялу. 

На мяжы 19-20 ст. дойлідам надакучы- 
ла вар'іраваць кампілятыўнымі гатычнымі 
формамі на аснове кананічнай храмавай 
базілікі. У адрозненне ад рэтраспектыўнай го- 
тыкі 19 ст. на пачатку 20-га яны адыходзяць 
ад канонаў сіметрычна-ўраўнаважанай 

аб'ёмнай кампазіцыі і шырока выкарыстоўва- 
юць дынамічную асіметрыю, пераважна шля- 
хам асіметрычнага размяшчэння вертыкаль- 
най дамінанты -- вежы-званіцы (касцёл у в. 





в. Грандзічы (Гродзенскі раён). Капліца святога 
Роха 


Воўчкавічы Мінскага раёна, збудаваны з чыр- 
вонай цэглы ў 1904 г.; не захаваўся). На жаль, 
новыя пошукі дойлідаў у інтэрпрэтацыі кас- 
цельнага канона, як і ў праваслаўі, не набылі 
падтрымкі сярод духавенства. Першапачатко- 
вы праект храма ў в. Міжэрычы Зэльвенскага 
раёна (снежань 1905 г.) архітэктара У.А. 
Срокі з авангарднай асіметрычнай кам- 
пазіцыяй быў адхілены. Але сама гэтая з'ява 
знамянальна пошукамі дынамічна-асімет- 
рычнай касцельнай дэкампазітыўнасці: ён 
нетрадыцыйна паставіў вежу-званіцу ля бака- 
вога правага фасада, у кутку трансепта". 

У найбольш сінтэтычных і суцэльных не- 
агатычных касцельных манументах у адзіным 
архітэктурна-стылявым рэчышчы трактавала- 
ся і аздоба інтэр'ера. Гатычная базіліка 
з'яўлялася вельмі “спрыяльнай” для сходу 
вялізнай колькасці вернікаў, чыя ўвага нату- 
ральным чынам засяроджвалася на алтары, 
звычайна драўляным разным. Формы готыкі 
ўвасабляліся і ў амбонах. 

Сярод моцных эстэтычных уздзеянняў, 
запазычаных з гатычнага мастацтва, -- 
вітражнае асвятленне залы храма. Яно з'яўля- 
лася не толькі правадніком радаснага фізічна- 
га святла, але і сімвалізавала святло хрысціян- 
скага веравызнання, адпавядаючы  тэа- 
лагічнай праграме каталіцкай царквы. 
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в. Чырвоны Бераг (Жлобінскі раён). Палац. Ува- 
ходны рызаліт 


Вясёлкавым ззяннем вітражы адухаўлялі му- 
раваную плоць працяглых базілік у форме 
лацінскага крыжа, давяршалі і дапаўнялі 
грандыёзную сістэму велічнай архітэктурнай 
кампазіцыі (касцёл у в. Старыя Васілішкі 
Шчучынскага раёна). 

Цікавая з'ява культавай архітэктуры Бе- 
ларусі пачатку 20 стагоддзя - інтэрпрэтацыя 
гатычнай архітэктонікі ў драўляным касцель- 
ным дойлідстве. У ім культывуецца тая ж 
трохнефавая  базілікальная двухвежавая 
структура храма з яскрава выяўленай верты- 
кальнай архітэктурнай кампазіцыяй (касцёлы 
ў вв. Забрэжжа Валожынскага, Паланэчка Ба- 
ранавіцкага раёна). 


б а н 


Пануючая роля ў касцельным бу- 
даўніцтве належала базілікальнаму тыпу хра- 
ма, у якім дойліды імкнуліся дасягнуць 


максімальнай цэласнасці ўнутранай прасторы 
шляхам пашырэння галоўнага нефа і трансеп- 
та за кошт бакавых, якія пераўтвараліся ў 
вузкія абходы. Трохнефавая двухвежавая 
базіліка з пяціграннай апсідай, сакрыстыямі і 
трансептам становіцца кампазіцыйным кано- 
нам для каталіцкага храма разглядаемага пе- 
рыяду. Прынцыпы гатычнай архітэктуры з яе 
дынамізмам, складанымі рытмамі, падпарад- 
каваннем адзінай вертыкальнай накірава- 
насці, кантрастнымі прапарцыяналенымі су- 
адносінамі ў поўнай меры ўвасобіліся ў 
Троіцкім касцёле ў г.п. Відзы (Браслаўскі 
раён), узведзеным у 1914 г. паводле праекта 
дойліда В. Міхневіча (альтэрнатыўны праект 
зрабіў паэт і архітэктар ЛІ. Вітан-Дубей- 
каўскі). На яго месцы існаваў старажытны 
касцёл, заснаваны ў 1381 г., у 1498 г. віленскі 
біскуп В. Табар фундуе новы касцёл для ма- 
нахаў-бернардзінцаў. Існуючы храм у час ба- 
явых дзеянняў канца 1915 г. быў пашкоджа- 
ны, у 1920-я гг. адноўлены. 16 студзеня 1943 г. 
вёска была спалена фашыстамі, згарэў і 
ксёндз у сваім храме, які адмовіўся яго 
пакінуць. У 1948 г. зачынены (прыстасаваны 
пад склад ільну; у 1960--70-я гг. у ім 
мясціліся спортзала, майстэрні мясцовага 
СПТВ, цір), вернуты парафіянам у 1989 г. 
Храм цудоўна ўпісаны ў ландшафт (на былой 
рынкавай плошчы з крамамі), вырастаючы З 
яго вышэйшай кропкі дзвюма зграбнымі ве- 
жамі, уражальна дамінуючы ў цэнтры малапа- 
вярховай забудовы. Схема фасада з дзвюма 
вежамі ўсходзіць да традыцый нармандскай 
архітэктуры і ўпершыню апрабавана ў пер- 
шай палове 12 ст. у царкве абацтва Сэн-Дэні 
каля Парыжа”. Потым яна становіцца агуль- 
напрынятай і паступова вар'іруецца і ўзбага- 
чаецца французскімі дойлідамі эпохі готыкі. 
Як і ў сярэдневяковай гатычнай архітэктуры, 
чатырохгранныя тэлескапічныя вежы (вышы- 
ня 59 м) відзаўскага манумента аблегчаны вы- 
цягнутымі ў вышыню стральчатымі вокнамі і 
прасветамі, завершаны спічастымі гранёнымі 
шатрамі і зрокава аб'яднаны ступеньчата-зуб- 
чатым шчытом паміж імі. Архітэктура храма 
вырашана ў стракатай гатычнай пластыцы. 
Здольнасць росту ў вышыню, уласцівая зям- 
ной расліннасці, узноўлена тут ў камяні з бяс- 
спрэчнай перакананасцю. З кожным ярусам 
галоўнага фасада ад яго партала да верхніх 
вокнаў нарастае магутны рух архітэктурных 
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мас і форм у вышыню -- востравугольныя 
зубчатыя шчыты, вуглавыя вытанчаныя 
фіялы, аркатурныя паясы і стральчатыя нішы. 
Дынаміка галоўнага фасада падхоплена бака- 
вымі сценамі, рытмічна члянёнымі высокімі 
стральчатымі вокнамі, запоўненымі ў міну- 
лым вітражамі. Працяглы двухсхільны дах 
над алтаром завершаны вытанчанай сігнатур- 
кай з востраканцовым шпілем. У архітэктуры 
касцёла шырока выкарыстаны матыў зубчата- 
га завяршэння архітэктурнай плоскасці, яно 
расчляняе вежы на два ярусы, завяршае сце- 
ны, тарцовыя фасады трансепта і цэнтральна- 
га нефа. Па гатычнаму канону галоўны ўваход 
вырашаны парталам з размешчаным над ім 
вялізным стральчатым акном-ружай. Эстэ- 
тычнае ўражанне ўзмацняецца насычаным 
чырвоным колерам адкрытай высакаякаснай 
муроўкі будынка. У інтэр'еры калоны і піляс- 
тры складанага профілю пераходзяць у вы- 
сокія спічастыя аркі скляпенняў, што надае 
яму, як і фасаду, вертыкальную архітэктур- 
ную дынамічнасць. 

У чым жа бачыў навізну ўспрымання і 
інтэрпрэтацыі гатычных форм архітэктар В.І. 
Ней-ман, праектуючы ў 1908 г. неагатачны 
мураваны касцёл для павятовага г. Сураж 
(Віцебскі раён)? Уласна кажучы, у чыстым 
выглядзе гатычных форм тут няма, акрамя вы- 
карыстання востраканцовых “пражскіх” шат- 
роў над вежамі галоўнага фасада. Дойлід на- 
магаецца толькі стварыць асацыятыўны 
воблік гатычнага храма, таму выкарыстоўвае 
толькі кампазіцыйна-эстэтычныя асновы Го- 
тыкі -- вертыкальную накіраванасць і 
базілікальную планіровачную структуру кам- 
пазіцыі. Яна выяўлена на галоўным трохчас- 
ткавым сіметрычна-восевым фасадзе -- 
трох'ярусныя вежы з востраканцовымі 
шпілямі фланкіруюць плоскаснае цэнтраль- 
нае прасла з двухсхільным аркатурным завяр” 
шэннем. Эфектна дасягнута аблегчанасць 
верхняга яруса вежаў за кошт не канструк” 
цыйнага, а чыста архітэктурнага вырашэння з 
вуглавымі гранёнымі шатровымі вежачкамі- 
фіяламі. Вось сіметрыі вылучае масіўны арач- 
ны партал увахода і цыркульнае акно-ружа 
над ім. Новае, што выкарыстаў дойлід, -- гэта 
арыгінальнае ўзнясенне скульптуры Мадон- 
ны на вяршыню двухграннага шчыта 1 кан- 
трастнае спалучэнне плоскасных лапатак з 


актыўным фактурным фонам муроўкі з вапна- 
вых квадраў. 

Працяг рэалізацыі асноўнага тэарэтыч- 
нага палажэння сярэдневяковай гатычнай 
архітэктуры -- увасабленне звышпачуццёвай 
ідэі ў матэрыяльных вобразах - ажыццяўля- 
ецца ў Дабравешчанскім касцёле ў в. Міжэ- 
рычы (Зэльвенскі раён). Размешчаны ў гра- 
мадскім цэнтры ў паўночна-ўсходняй частцы 
вёскі, храм пануе ў навакольнай забудове. 
Праект створаны гродзенскім цывільным 
архітэктарам У.А. Срокам (магчыма разам з 
губернскім архітэктарам Л. Чайковічам) у 
1905 г. і зацверджаны ў наступным. 12 каст- 
рычніка 1912 г. настаяцель касцёла ксёндз Ф. За- 
леўскі паведамляе ў Будаўнічае аддзялен- 
не Гродзенскага губернскага праўлення: 
“постройка нового каменного костела в се- 
ле Межеречье Волковысского уезда оконче- 
на, а посему просит (Ф. Залеўскі -- А.К.) 
Консисторию о назначении комиссии для ос- 
мотра и принятия новопостроенного косте- 
ла”7. 22 кастрычніка 1912 г. камісія прымае 
будынак, але канстатуе недабудову верхняга 
яруса званіцы?. Для патрэб будаўніцтва ства- 
раецца спецыяльны цагляны завод”. Храм па- 
будаваны ў 1906-1912 гг. побач з папярэднім 
драўляным касцёлам, які падлягаў зносу (пра- 
цэс будаўніцтва адлюстраваны на фотаздым- 
ку Я. Балзункевіча 1910 г.). Дойлід ідзе па 
шляху новай гарманізацыі аб'ёмаў з улікам 
кругавога агляду архітэктурнага манумента 
праз паслядоўную змену планаў-карцін. Безу- 
моўна, ён знаходзіўся пад уплывам мадэрна, 
нават анатуючы праект прэтэнцыёзна мудра- 
гелістым шрыфтам гэтага стылю. 

Неагатычны міжэрыцкі касцёл -- трох- 
нефавая аднавежавая базіліка з развітым тран- 
септам і пяціграннай апсідай з бакавымі сак- 
рыстыямі. Па цэнтры галоўнага фасада ўзды- 
маецца высокая трох'ярусная шатровая вежа- 
званіца, бакавыя плоскасці фасада завершаны 
зубчатымі атыкамі. Аналагічна вырашаны 
франтоны крылаў трансепта. Сцены храма 
ўмацаваны ступеньчатымі контрфорсамі і 
прарэзаны стральчатымі вокнамі-біфорыу- 
мамі. Асноўны архітэктурна-дэкаратыўны 
матыў -- аркатурныя нішы і паясы. Другі ярус 
вежы (верхні васьмігранны ярус не быў дабу- 
даваны) і тарцы трансепта дэкарыраваны шы- 
рокім аркатурным поясам. Галоўны і бакавыя 
ўваходы вырашаны перспектыўнымі страль- 
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в. Старыя Васілішкі (Шчучынскі раён). Петра- 
Паўлаўскі касцёл. Праект 1897 г. (архіт. К. Вай- 
цэхоўскі) 


чатымі парталамі з востраканцовымі вімпер- 
гамі. Каб наблізіць архітэктуру храма да ся- 
рэдневяковай старажытнасці, архітэктар вы- 
карыстоўвае такі знакавы дэкаратыўны эле- 
мент, як краб, -- яго рытмічныя бягучыя хвалі 
расцякаюцца па гранях фіял над шчытамі 
трансепта. Для перакрыцця малітоўнай залы 
выкарыстаны “родныя” гатычныя стральча- 
тыя скляпенні. Пры ўваходзе традыцыйна 
створана галерэя арганнага хора (па баках 
прэсбітэрыя ёсць “ложы”. У інтэрпрэтацыю 
касцельнага канона дойлід уносіць зерне 
індывідуальнай творчасці. Аднак захоўвае 
асноўныя каноны гатычнага сабора - страль- 
чаты партал з акном-ружай, такой жа формы 
вокны і інш. У адрозненне ад першапачатко- 
вага (адхіленага) авангарднага неагатычнага 





праекта дойліду прыйшлося вярнуцца ў спа- 
койны рытм сіметрычна-восевай архітэктур- 
най кампазіцыі, што і назіраецца ў існуючым 
архітэктурным помніку. 

Выдатным натхнёным майстрам неаго- 
тыкі з'яўляўся вядомы польскі дойлід Кан- 
станцін Вайцэхоўскі, які спраектаваў у 1897 г. 
(у час талерантнай зычлівасці расійскага ца- 
рызму) магутны і манументальны Петра- 
Паўлаўскі касцёл у в. Старыя Васілішкі 
(Шчучынскі раён)!9. Але ўзводзіцца ён і асвя- 
чаецца толькі ў 1903 г. на добраахвотныя 
сродкі парафіян, імёны якіх выбіты на вапна- 
вых блоках цокаля. Велічны храм стаіць асоб- 
на, недалёка ад асноўнай забудовы вёскі, але 
пануе ў наваколлі. Вялізны архітэктурны ма- 
нумент выкладзены з высакаякаснай чырво- 
най цэглы паводле старажытнага хрысціян- 
скага канона трохнефавай двухвежавай 
базілікі з трансептам. Узлёту ўверх падпарад- 
кавана ўся вертыкальна накіраваная архітэк- 
турная кампазіцыя святыні: ад трох нізкіх 
гранёных апсід яна пераходзіць у працяглы 
манументальны карабель храма, накрыты вы- 
сокім двухсхільным агніста-чырвоным ча- 
рапічным дахам. Апафеозам магутнага верты- 
кальнага руху франтальнай фасаднай плос- 
касці з'яўляецца дуплет высокіх трох ярус- 
ных вежаў, завершаных востраканцовымі 
шатровымі шпілямі з крыжамі. Галоўны фа- 
сад вылучае выразны рытм шматлікіх 
праёмаў і дэкаратыўных элементаў. Гранёныя 
шпілі вежаў, ступеньчатыя контрфорсы, 
вімпергі, стральчатыя, запоўненыя арнамен- 
тальнымі мудрагелістымі пераплётамі праё- 
мы і вітражнае акно-ружа па цэнтры, а такса- 
ма рытмічна ўкладзеная цэгла -- усё падпа- 
радкавана адзінай ідэі -- ушанаванню Бога. 
Над галоўным уваходам размешчана ке- 
рамічнае скульптурна-барэльефнае пано на 
біблейскі сюжэт (Хрыстос, які благаслаўляе 
наведвальнікаў храма), над бакавымі -- сю- 
жэтныя вітражы. 

Пранікнутае адзіным гатычным мастац- 
ка-стылявым зместам архітэктурнае асярод- 
дзе створана і ў інтэр'еры храма, насычаным 
усімі атрыбутамі ўбрання і літургічнага на- 
чыння: ад алтара да падсвечніка, ад амбона да 
аргана. Афармленне інтэр'ера храма, прасто- 
ра якога расчлянёна магутнымі слупамі на 
тры нефы і накрыта высокімі стральчатымі 
нервюрнымі на падпружных арках скляпен- 
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нямі, вычэрпвае ўсе магчымасці і жанры 
выяўленчага мастацтва: цалкам стварае 
ілюзію знаходжання ў сярэдневяковым га- 
тычным саборы (гатычныя пучкі калон і нер- 
вюр асацыіруюцца з непраходным лясным 
гушчаром, з густым “скляпеннем” крон дрэў). 
З гэтых асацыяцый узнікае “лясная” тэорыя 
паходжання стылю, паэтычную інтэрпрэта- 
цыю якой даў у свой час Гогаль. Эффект 
лёгкасці “ланцугоў” гатычнага інтэр'ера дася- 
гаецца точанай і насычанай прафіліроўкай 
архітэктурных форм і дэталей дэкору. Ура- 
жальнае мастацкае афармленне суправаджае 
паломніка ад увахода да алтара і далей -- да 
гукаў аргана на хорах. Усё гэта ў мастацтваз- 
наўстве называецца сінкрэтычнасцю -- не- 
расчлянёнасцю жанраў мастацтва, іх непа- 
рыўным сінтэзам. І гэты архітэктурны ману- 
мент, напэўна, адзін з нешматлікіх, у якім эма- 
цыянальны патэнцыял многіх жанраў мастац- 
тва выкарыстоўваецца для дасягнення агуль- 
най мэты і адзінага мастацка-эмацыянальнага 
эфекту, для максімальнага ўзмацнення боска- 
сакральнай выразнасці збудавання. Тут жа і 
ідэальнае спалучэнне, і арганічная ўзаемасу- 
вязь манументальных (скляпенні і ўстоі 
нефаў) і малых (“гатычныя” алтары) архітэк- 
турных форм, што не толькі не шкодзіць 
агульнай гармоніі, але і ўзносіць яе да вышыні 
сярэдневяковага мастацтва, у якім вялізныя 
архітэктурныя масы працягваюць жыццё ва 
ўсіх элементах літургічнага насычэння. ы 
стройную, упарадкаваную сістэму храмавай 
дэкарацыі ўключаны 12 скульптурных выяў 
апосталаў, размешчаных на міжнефавых 
апорных слупах. Яны абуджаюць глыбокую 
пашану і адчуванне ўрачыстага цырыманіялу- 
рытуалу, кожнай з іх уласціва сур'ёзнае і 
глыбіннае ўнутранае жыццё. Падобнае 
ажыўленне сухой архітэктурнай формы нара- 
джае ў ёй стыхію духоўнага жыцця, эмацыя- 
нальнай напружанасці, што захапляе навед- 
вальнікаў. На сценах бакавых нефаў размеш- 
чаны 14 стукавых барэльефных пано-стацый 
на тэму “Крыжовы шлях”, выкананых ў выса- 
кароднай, пазбаўленай марнасці лепцы. Іко- 
награфічная праграма гэтых скульптурных 
пано, рытмічна “расселеных” па сценах сабо- 
ра, аб'яднана адзіным біблейскім сюжэтным 
цыклам у цэласны і стройны ансамбль. Задача 
гэтых твораў мастацтва не вычэрпваецца 
толькі выкладаннем хрысціянскага вераву- 


чэння, дыдактычных ісцін, але заключаецца ў 
актыўным удзеле ў стварэнні вобразнай ат- 
масферы каталіцкага храма. Пад вокнамі цэн- 
тральнага нефа дзесяць фрэскавых раз- 
малёвак на біблейскія сюжэты. Гэты ж сюжэт- 
ны цыкл працягваецца і ў аконных вітражах, 
якія выконваюць эстэтычную функцыю і на- 
даюць інтэр'еру вясёлкавае асвятленне. 
Галоўны, два кулісныя і два бакавыя драўля- 
ныя алтары, амбон, спавядальні (кан- 
фесіяналі), лавы для вернікаў таксама выкана- 
ны ў вытанчаных формах готыкі. Над увахо- 
дам -- хоры з арганам, гучанне якога ў 
інтэр'ерным антуражы прыводзіць навед- 
вальніка да адчування эйфарыі ўрачыстай 
літургіі сярэдневяковага сабора. Для стварэн- 
ня высокамастацкай атмасферы храма выка- 
рыстаны ўсе сродкі мастацкай выразнасці -- 
вітражы, фрэскі, скульптура, чаканка, разьба 
па дрэве, кераміка. Талент дойліда, мастакоў- 
дэкаратараў прымушае схіліцца перад гэтым 
музеем мастацтва. Храм -- адзін з нешмат- 
лікіх архітэктурных твораў перыяду эклек- 
тыкі, у якім усё, ад архітэктуры будынка да 
дробязі храмавага начыння, выканана ў 
адзіным стылі неаготыкі. Грандыёзная прас- 
тора гэтага храма служыць для ўрачыстых 
відовішчаў-богаслужэнняў, месцам сапраўд- 
нага непарыўнага і ўражальнага сінтэзу мас- 
тацтваў --- архітэктуры, жывапісу, скульпту- 
ры, пластыкі малых форм, вітража, музычна- 
драматычных еродкаў літургіі. Спірытуаліс- 
тычная накіраванасць і хрысціянскі сімвалізм 
каталіцкага храма атрымаў у інтэр'еры най- 
больш завершанае ўвасабленне. Усё гэта акай- 
моўвае храм нейкім гранічна напружаным “сі- 
лавым полем”, якое ахоплівае наведвальніка 
даволі моцным эстэтычным уздзеяннем. 
Непадзельнае панаванне матыву гатыч- 
най стральчатай аркі, графічных атточаных 
ліній, уздымаючыхся ўверх шматлікіх цяг, 
контрфорсаў і стральчатых ніш назіраецца ў 
архітэктуры Антоніеўскага касцёла ў г. Пас- 
тавы. Маляўніча размешчаны на правым бе- 
разе р. Мядзелка, ён эфектна адлюстроўваец- 
ца ў вадаёме. На гэтым месцы ў 1617 г. на 
сродкі Станіслава і Ганны Сянкевічаў-Бяган- 
скіх быў заснаваны драўляны францысканскі 
кляштар. Кляштар скасаваны па царскаму за- 
гаду ад 19.7.1832 г. На мурах папярэдняга 
касцёла ў 1898-1904 гг. паводле праекта 
архітэктара Артура Гойбеля ўзведзены новы 
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г. Паставы. Антоніеўскі касцёл 


храм у стылі неаготыкі!!. Будынак моцна 
пашкоджаны ў гады першай сусветнай вайны 
(парушаны скляпенні, дах, вокны, дзверы, 
знішчаны металічная агароджа вакол храма, 
арган, галоўны алтар, амбон). Адбудаваны ў 
1920-я гг., быў зачынены ў 1959 г. і прыстаса- 
ваны пад прамысловае прадпрыемства, вер- 
нуты парафіянам у 1989 г. 

Касцёл адносіцца да тыпу аднавежавай 
базілікі з пяціграннай апсідай і бакавымі сак- 
рыстыямі. Карабель храма і крылы трансепта 
накрыты высокімі двухсхільнымі  ча- 
рапічнымі дахамі, перакрыжаванне якіх 
адзначана высокай, вытанчанай па прапорцы- 
ях сігнатуркай-шпілем. Але пануючай верты- 
кальнай дамінантай з'яўляецца чатырохгран- 
ная вежа-званіца з высокім гранёным шпілем, 
якая вырастае з галоўнага фасада і дэманструе 
асабліва павялічаны фарсіраваны рух у вы- 
шыню. Бакавыя фасады рытмічна расчлянёны 
ступеньчатымі контрфорсамі і стральчатымі 
вокнамі. Уваходы вырашаны трыма стральча- 
тымі парталамі. На чырвоным фоне цаглянай 





муроўкі сцен вылучаюцца атынкаваныя і па- 
беленыя нішы, аркатура, архітэктурныя абло- 
мы. Недахоп новай інтэрпрэтацыі готыкі ў 
тым, што яе прынцыпы не даводзіліся да кан- 
ца, не заўсёды арганічна ўваходзілі ў сімбіёз з 
унутранай трактоўкай храма. Таму і тут за- 
мест лёгка ўзнятых і лунаючых гатычных 
скляпенняў выкарыстаны больш простыя ў 
тэхнічным выкананні цяжкаватыя крыжовыя. 
Унутраная прастора храма шасцю гранёнымі 
слупамі падзелена на тры высокія падоўжныя 
нефы, прасценкі бакавых высокіх стральча- 
тых вокнаў, запоўненых вітражамі, умацава- 
ны адпаведнымі міжнефавым слупамі-піло- 
намі. Над стральчатай аркай увахода ў 
малітоўную залу размешчана драўляная кан- 
сольная антрэсоль хораў на фігурных разных 
кранштэйнах (уплыў мадэрна). Плоскасць 
апсіды запоўнена алейнай размалёўкай 
“Ушэсце”, якая знаходзіцца ў стральчатай 
арцы, па баках --- выявы ў рост евангелістаў. 
У агульным архітэктурна-стылявым накірун- 
ку было выканана мастацкае афармленне 
інтэр'ера -- алтары, амбон, арган, спавя- 
дальні і інш. 

Свядома дэманструючы магчымасці ста- 
ражытнага стылю ў адпаведнасці з буйнымі 
маштабамі і задачамі касцельнага будаў- 
ніцтва, дойліды тым самым стваралі ілюзію 
далучэння да поспехаў міравой архітэктуры. 
Быццам рэалізаваную ў натуры ілюстрацыю з 
трактата па гісторыі сярэдневяковай архітэк- 
туры ўяўляе сабой Троіцкі касцёл у в. Гер- 
вяты (Астравецкі раён), пабудаваны ў 1899-- 
1903 гг. архітэктарам А.І. Альшалоўскім па 
фундацыі князя Альшэўскага!?. На яго месцы 
існаваў драўляны касцёл, пабудаваны ў 1526 г. 
Сузіраючы вялізныя, цыклапічныя масы хра- 
ма, якія працягваюць сваё “жыццё” ў незлічо- 
ных востраканцовых формах, асэнсоўваеш 
права готыкі на “другое нараджэнне”. Дойлід 
у гэтым творы бачыцца неардынарнай твор- 
чай асобай, якая ў поўнай меры асэнсавала 
прынцыпы сярэдневяковай гатычнай архітэк- 
туры. Ён выказаў беззаганны густ у трактоўцы 
гістарычных форм і кампазіцый наогул. Трох- 
нефавая базіліка з трансептам і надзвычай вы- 
сотнай “пірамідай” ігольчастай вежы-званіцы 
на галоўным фасадзе ўзнята на цокаль з вап- 
няковых блокаў. Грацыёзнасць кампазіцыі 
галоўнага фасада не мае сабе роўных на Бела- 
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русі, яе вертыкальнай выцягнутасці са- 
дзейнічае мноства вытанчаных і гібкіх форм: 
шматступеньчатыя контрфорсы, аркбутаны 
(адзіны выпадак выкарыстання гэтай гатыі- 
най канструкцыі), стральчатыя і прамавуголь- 
ныя нішы, узвышаныя стрэлы арачных 
праёмаў. Будынак арганічна развіты “изнутри 
наружу”, у выніку чаго дасягаецца дзівосная 
гармонія -- позірку падуладна ўся канструк- 
цыйная аснова: контрфорсы і аркбутаны, уся 
напружаная работа сцен і скляпенняў. У 
архітэктурнай кампазіцыі асноўную ролю 
адыгрывае вынесеная звонку рабочая кан- 
струкцыйная сістэма аркбутанаў і контрфор- 
саў, упершыню выкарыстаная ў Парыжскім і 
Шартрскім саборах яшчэ ў 12 ст. За складанай 
сістэмай перакідных арак, быццам шчупаль- 
цамі ахапіўшай карабель храма, плоскасці яго 
сцен візуальна знікаюць. У гэтай скразной 
арачнай аправе будынак страчвае адчуванне 
масіўнасці і геаметрычнай дакладнасці і на- 
бывае жывую злучнасць адзінага арганізма. 
І калі вядомы гісторык архітэктуры А. Шуазі 
вызначаў готыку як “историю нервюры и ар- 
кбутана”!3, дык гэты храм з'яўляецца перака- 
наўчым пацвярджэннем гэтай думкі. У 
архітэктуры непадзельна пануе матыў страль- 
чатай аркі -- у нішах, вокнах, фрызавых пая- 
сах; іх рытм лёгкі і хуткі, паспешны і ды- 
намічны, знаходзіцца ў няспынным руху -- 
уверх імкнецца гушчар ніш, вокнаў, цяг. 
Ніводны элемент архітэктуры будынка не зас- 
таецца па-за гэтай рытмічнай сімфоніі. У пер- 
шую чаргу вельмі важны элемент гатычнага 
сабора --- вімперг -- высокі востраканцовы 
двухгранны шчыт, які завяршае магутны глы- 
бокі стральчаты партал галоўнага ўвахода. 
Тымпан вімперга дэкарыраваны круглай ра- 
зеткай з чатырохліснікам; такая ж размешча- 
на ніжэй на франтоне дзвярнога праёма. 
Вялікую ўвагу ўдзяляе дойлід аграмаднаму 
акну-ружы з вытанчанымі ажурнымі гатыч- 
нымі пераплётамі. Цэнтральны неф накрыты 
высокім двухсхільным чарапічным дахам, які 
з пакрыццём трансепта ўтварае сяродкрыж- 
жа, увянчанае металічнай ажурнай шпілепа- 
добнай сігнатуркай; над вільчыкамі дахаў - 
грэбень керамічных гатычных трохліснікаў. 
Фасады аздоблены стральчатымі аркатурамі і 
нішамі, фланкіраваны шматступеньчатымі 
контрфорсамі з фіяламі, расчлянёны высокімі 


стральчатымі вокнамі. Свабодныя фасадныя 
плоскасці апрацаваны стральчатымі і прама- 
вугольнымі нішамі. Перспектыўны ўваходны 
партал фланкіраваны пілонамі з пінаклямі і 
завершаны вімпергам. Бакавыя фасады храма 
ўпрыгожаны аркатурна-зубчатым поясам, ан- 
таблемент мае фрыз са стылізаваным арна- 
ментам у выглядзе трохступеньчатых зуб- 
цоў і карніз. Гатычная графічнасць храма 
ствараецца кантрастным спалучэннем адкры- 
тай высакаякаснай цаглянай муроўкі і атынка- 
ванага і пабеленага архітэктурнага дэкору, 
паліхроміяй гранітнай абліцоўкі магутнага 
цокаля. 

Гатычнасці вонкавай архітэктуры гер- 
вяцкага касцёла адпавядае чысціня, даклад- 
насць і адточанасць ліній і форм велічнага 
інтэр'ера, які нараджае адчуванне бясконцага 
развіцця, няспыннага вертыкальнага руху. 
Прастора храма падзелена на тры нефы пяц- 
цю парамі складанапрафіляваных калон на 
высокіх васьмігранных п'едэсталах. Нефы пе- 
ракрыты крыжовымі нервюрнымі скляпен- 
нямі на стральчатых падпружных арках. На 
гатычную стральчатую аркатуру ўзнята гале- 
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в. Ліпнішкі (Іўеўскі раён). Казіміраўскі касцёл 


рэя двух'ярусных хораў з парапетам і арганам 
таго ж стылявога афармлення. У агульным 
мастацка-стылявым кірунку выкананы і 
галоўны трох'ярусны драўляны алтар, у якім 
захаваліся фрагменты вітражоў. Захапленне 
інтэр'ерам параўнальна з паэтычнай усхваля- 
ванасцю скульптара Радэна, які цаніў, што ў 
гэтай архітэктуры “готические профили буд- 
то вдохновлены бурей. Они, как море, всегда 
вуступах волн...” Трапляючы ў храм, яшчэ раз 
пераконваешся ў готыцы, як найбольш 
поўным увасабленні хрысціянскага спірыту- 
алізму. Веліч галоўнага нефа, містычнае лу- 
нанне яго нервюрных скляпенняў асабліва ад- 
чувальны пры непасрэдным сутыкненні з рэ- 
альным жыццёвым мірам храма ў часы наба- 
жэнства, літургічнай працэсіі, пры гучанні ар- 
ганнага харала. 

Велічны ВЫГЛЯД Казіміраўскага 
касцёла ў в. Ліпнішкі (Іўеўскі раён) выклікае 
духоўнае ўсхваляванне, абуджае пачуццё за- 
хаплення і здзіўляе магутнасцю тварэння рук 


чалавечых. Пабудаваны ў 1910 г. у цэнтры 
вёскі на месцы папярэдняга храма. Акаймава- 
ны бутавай агароджай з трохарачнай неага- 
тычнай брамай. У адзіны архітэктурна-стыля- 
вы ансамбль з касцёлам уваходзілі мураваныя 
гандлёвыя рады, таксама трактаваныя ў неага- 
тычным стылі!“. Пры надзвычайнай манумен- 
тальнасці і мажорнай трыумфальнасці неага- 
тычны храм дастаткова маштабны чалавеку, 
пры працяглай статычнасці дастаткова ды- 
намічны. Будынак атрымаў лінейную 
базілікальную арганізацыю, урачыста пад- 
крэсленую вертыкальнасць, ураўнаважанасць 
кампазіцыі. Прамавугольны ў плане будынак 
з трохграннай апсідай, сіметрычнымі бака- 
вымі сакрыстыямі, квадратным у плане нар- 
тэксам, над якім узвышаецца трох'ярусная 
(васьмярык на двух чацверыках) вежа, завер- 
шаная спічастым шатром з люкарнамі і вугла- 
вымі фіяламі ў аснаванні -- стылізацыя 
“пражскага” даху. Архаічны суровы характар 
і мастацкі эфект, надае архітэктуры “камено- 
сечная хитрость” -- абліцоўка фасадаў квад- 
рамі часанага граніту, якімі выкладзены 
спрошчаныя вуглавыя і прасценачныя ла- 
паткі, стральчатыя парталы ўваходаў і ліштвы 
вокнаў, карнізы, па сваёй прыродзе выключае 
багацце архітэктурнага дэкору. Залог мастац- 
кага эфекту пабудовы -- дасканаласць і 
чысціня абчэсвання каменных квадраў. Вар- 
тасць будынка -- у той вялізнай увазе да 
будаўнічага матэрыялу, здольнасці абыграць 
яго натуральную прыгажосць і паказаць яе З 
самага выгаднага боку. Дойлід ідзе па шляху 
спрашчэння гатычнай канструкцыі і старан- 
най атдшліфоўкі гатычнага фасада, пакідаю- 
чы толькі ясна падкрэсленыя яго плоскасці і 
ўносячы ў іх афармленне элементы раманска- 
га стылю. Ён прытрымліваецца не гатычнага 
прынцыпу аблягчэння сцяны, а раманскага, з 
яго спрадвечнай грувасткасцю 1 магутнасцю 
сценавой канструкцыі. Бакавыя фасады вылу- 
чаны па цэнтры высокімі стральчатымі ўва- 
ходнымі праёмамі, аформленымі неглыбокімі 
рызалітамі з двухграннымі шчытамі ў завяр- 
шэнні. Першапачаткова дах быў накрыты ча- 
рапіцай і меў на вільчыку над прэсбітэрыям 
сігнатурку, упрыгожаную, як і шатры фасад- 
ных вежаў, дэкаратыўнымі крабамі. Інтэр'ер 
расчлянёны слупамі на тры нефы, перакры- 
тыя крыжовымі скляпеннямі, якія Ппад- 
трымліваюцца падвойнымі пілястрамі атын- 
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каваных сцен. Над уваходам -- хоры з арга- 
нам. 

Набліжаны па архаічнасці трактоўкі да 
ліпнішскага храма неагатычны Георгіеўскі 
касцёл у в. Восава (Навагрудскі раён), пабу- 
даваны таксама з вапнавых часаных квадраў у 
1910 г. Трохнефавая аднавежавая базіліка вы- 
рашана прамавугольным ў плане аб'ёмам з 
трансептам і пяціграннай апсідай. Кам- 
пазіцыя галоўнага фасада пабудавана на 
рытмічным нарастанні стральчатых аконных 
праёмаў і ступеньчатых контрфорсаў да 
васьміграннай шатровай вежы. Двухсхільны 
дах над прэсбітэрыям традыцыйна завершаны 
шатровай сігнатуркай. Галоўны і бакавыя ўва- 
ходы аформлены магутнымі перспектыўнымі 
парталамі з вокнамі-ружамі над імі. Магутныя 
бакавыя плоскасныя сцены храма прарэзаны 
высокімі стральчатымі вокнамі з глыбокімі 
прафіляванымі адхіламі. Дынамічны сілуэт 
узбагачаюць высокія двухранныя шчыты 
крылаў трансепта, лёгкая сігнатурка над 
прэсбітэрыям. Архаічны выгляд храму надае 
высакаякасная і маляўнічая муроўка сцен, 
сродкамі якой выкананы і элементы ўзбуйне- 
нага архітэктурнага дэкору: руставаныя 
ліштвы вокнаў і вуглавыя лапаткі. 

У “французскай манеры”, як вызначалі 
готыку ў Сярэднявеччы, у 1911 г. узведзены 
Іосіфаўскі касцёл у в. Рубяжэвічы (Стаўб- 
цоўскі раён). Размешчаны на пагорку храм па- 
нуе над наваколлем і бачны здалёк; на храма- 
вы цвінтар вядзе трохпралётная “гатычная” 
брама. Узведзены ў 1907--1911 гг. намаган- 
нямі койданаўскага ксяндза Юзэфа Ска- 
коўскага!;, таму што папярэдні каталіцкі 
храм, пабудаваны Радзівіламі ў другой палове 
18 ст., у 1866 г. быў перададзены правас- 
лаўныміе, Дапамогу ў будаўніцтве аказала 
абывацелька А. Ленская (ахвяравала 15 тыс. 

руб.). 

Да асноўнага прамавугольнага ў плане 
аб'ёму, накрытага высокім двухсхільным да- 
хам, з усходняга боку прылягаюць больш 
нізкія выцягнутая паўкруглая апсіда і сімет- 
рычныя сакрыстыі пад вальмавымі дахамі. Па 
баках галоўнага фасада ўзвышаюцца дзве ма- 
гутныя трох'ярусныя чатырохгранныя вежы, 
умацаваныя па вуглах ступеньчатымі кон- 
трфорсамі і завершаныя востраканцовымі 
шатрамі. Тарэц нефа паміж вежамі завершаны 
двухсхільным зубчатым шчытом з круглым 


вітражным акном-ружай па цэнтры і цяжкім 
бетонным лацінскім крыжам у завяршэнні. 
Уваход вырашаны высокім гатычным парта- 
лам, фланкіраваным вокнамі аналагічнага ма- 
люнка. Высокія аконныя праёмы стральчата- 
га абрысу рытмічна чляняць і бакавыя фаса- 
ды. Гатычная, але цяжкая “балцкая” архітэк- 
тура храма ствараецца магутнай муроўкай з 
абчасанага вапняку. 

Унутраная прастора рубяжэвіцкага хра- 
ма падзелена параўнальна крохкімі 
васьміграннымі слупамі на высокі цэнтраль- 
ны і ніжэйшыя бакавыя нефы, перакрытыя 
стральчатымі скляпеннямі з нервюрамі. У не- 
агатычным стылі былі выкананы драўляныя 
алтар у выглядзе стральчатай аркі з вімпергам 
і фіяламі з крабамі, спавядальні, амбон (наве- 
шаны на левым слупе прэсбітэрыя). Але 
асаблівую значнасць у інтэр'еры меў “Кры- 
жовы шлях” -- гарэльефныя насценныя пано- 
стацыі з сюжэтамі пакутаў Хрыста па дарозе 
на Галгофу. На хорах стаяў арган, які кашта- 
ваў касцёлу 4 тыс. рублёў. Вырашэнне 
інтэр'ера храма дае магчымасць ацаніць і 
асэнсаваць прыгажосць гатычна аформленай 
архітэктурнай прасторы, значнасць вылуча- 
най у самастойную каштоўнасць катэгорыі 
святла (вітраж), якое адухатварае і ажурную 
вязь нервюрных скляпенняў, і строгую магут- 
насць каменных апорных канструкцый, ды- 
намічную імклівасць перспектыўнага плана, 
накіраваных да алтарнай святыні нефаў, суад- 
носнасць архітэктуры і чалавека. 

Эклектычны характар архітэктуры У шэ- 
сцеўскага касцёла сярэдзіны 19 ст. у в. Вя- 
лікія Эйсманты (Бераставіцкі раён) у па- 
чатку 20 ст. не мог задаволіць вялізнай 
праграмы аднаўлення страчаных пазіцый 
рымска-каталіцкай царквы. У 1903--1910 гг. 
рабіліся спробы збудаваць новы храм!” 
Падстава для гэтага -- дрэнны стан існуючага 
храма: у выкладзеных з бутавага каменю сце- 
нах з'явіліся трэшчыны, якія пастаянна па- 
вялічваліся. Рыжскі інжынер Ф.К. Выганоўскі 
21.6.1904 г. выканаў праект магутнага неага- 
тычнага суперкасцёла!?. Але парафіяне на 
ўласныя сабраныя сродкі толькі сціпла пера- 
будавалі існуючы касцёл. Рэалізацыі праекта 
перашкодзіў епіскап гродзенскі і брэсцкі, абу- 
мовіўшы сваё меркаванне тым, што 
“очевидно инициаторы постройки нового 
костела преследуют другую цель -- привлечь 
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в. Вялікія Эйсманты. Праект касцёла архітэкта- 
ра Ф.К. Выганоўскага 1904 г. 


в католичество неутвердившихся в правосла- 
вий внешним видом и величием костелов”!9, 
хаця рымска-каталіцкая духоўная кансісто- 
рыя звярталася да гродзенскага губернатара з 
перакананнем, што “место, на котором пред- 
полагается возвести новое здание костела, 
воспоминанием событий 1863--1864 гг. не 
служит. Новый костел предполагается по- 
строить на месте сушцествуюіцего старого ка- 
менного костела, который предназначен к 
сносу несмотря на достаточную прочность”?. 
Рэалізацыі праекта не спрыяла і тое, што ў су- 
седніх мястэчках Вялікая Бераставіца і 
Свіслач у гэты час будаваліся ўласныя магут- 
ныя касцёлы, якія адцягвалі значную частку 
католікаў Эйсмантаўскай парафіі?!. Таму па- 
рафіяне Вялікаэйсмантаўскага касцёла прый- 
шлі да згоды не будаваць новы касцёл, а 
зрабіць капітальны рамонт існуючага на 
27 032 руб. ахвяраванняў, нягледзячы на тое 
што па разліку Выганоўскага будаўніцтва но- 
вага храма абыйшлося б не даражэй??. 
Безумоўна, рэалізацыя праекта неагатыч- 
нага касцёла Ф.К. Выганоўскага ўзбагаціла б 
галерэю выдатных шэдэўраў дойлідства Бела- 
русі. Меркавалася ўзвесці буйнамаштабную 
трохнефавую базіліку, якая з боку галоўнага 
фасада фланкіравалася неверагодна высокімі 
чатырохграннымі вежамі, завершанымі вос- 


траканцовымі шатрамі-шпілямі. Пры выка- 
рыстанні традыцыйнага базілікальнага кано- 
на планіровачная і агульнакампазіцыйная па- 
будова храма вызначаецца непараўнальнай, 
нават некалькі гіпербалізаванай прапарцыя- 
нальнай гульнёй аб'ёмаў, якая надзяляла 
архітэктуру храма нястрыманай вертыкаль- 
най дынамікай, узнёсласцю, касмічнай цык- 
лапічнасцю. Уражваюць кантрасныя перахо- 
ды нізкіх гранёных сакрыстый з самастой- 
нымі шатровымі пакрыццямі ў неверагодную 
вышыню вежаў, а вертыкальныя дамінанты 
апошніх, у сваю чаргу, пераліваюцца ў ярка 
падкрэслены гарызантальны рух працяглага 
карабля храма пад высокім двухсхільным да- 
хам з вытанчанай сігнатуркай над прэсбітэры- 
ем. Прынцып кантраста суседнічае з імкнен- 
нем дойліда да зграбнасці, што назіраецца ў 
вытанчаным малюнку стральчатых праёмаў, 
графічнасці краповак, ступеньчатасці контр- 
форсаў, “калючасці” шпіляў, аркатурнаеці 
франтонаў, партатыўнасці дахавых акенцаў. 
На франтальнай грані апсіды, у стральчатай 
нішы, архітэктар меркаваў паставіць скуль- 
птуру Мадонны. 

Першы касцёл у в. Ракаў (Валожынскі 
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раён) пабудаваў князь Геранім Сангушка ў 
1676 г. Праз 10 гадоў Канстанцыя Тэадора 
Сангушка (з Сапегаў) фундуе тут кляштар 
дамініканцаў, які адзначае ў сваіх пада- 
рожніцкіх нататках сакратар Аўстрыйскай 
амбасады Ёган Корб у 1698 г.2З У 1712 г. ма- 
наскі прыстанак згарэў (адбудаваны намаган- 
нямі айца Валадковіча). У 1812 г. у час вайны 
з французамі касцёл спалены (адноўлены ў 
1824.). У 1835 г. кляштар скасаваны, а касцёл 
заменены на парафіяльны. Храм, які існуе за- 
раз, размешчаны на заходняй ускраіне вёскі, 
на правым беразе р. Іслач, пабудаваны нама- 
ганнямі ксяндза Яўстахія Карповіча ў 1906 г. 
з жоўтай цэглы замест драўлянага касцёла 
Маці Божай Ружанцовай?“. Вялізны ўклад у 
стварэнне храма зрабілі князь Друцкі-Лю- 
бецкі, памешчыкі Булгакі, Здзяхоўскія, Хел- 
хоўскія і ўсе парафіяне. У 1911 г. пажар 
знішчыў драўляную плябанію, але не зачапіў 
храм, ля якога і праводзіліся кірмашы. Пасля 
Вялікай Айчыннай вайны не выкарыс- 
тоўваўся. У 1990-я гг. вернуты парафіянам. 

Касцёл -- помнік архітэктуры неаготыкі, 
уяўляе сабой трохнефавую двухвежавую 
базіліку з трансептам і паўкруглай апсідай. 
Аб'ём цэнтральнага нефа накрыты 
двухсхільным дахам, які на галоўным фасадзе 
прыкрыты шчытам з зубчатым абрамленнем. 
Бакавыя больш нізкія нефы накрыты ад- 
насхільнымі дахамі і адзначаны на галоўным 
фасадзе двух'яруснымі чацверыковымі ве- 
жамі, завершанымі высокімі шпілямі. Крылы 
трансепта, накрытыя двухсхільнымі дахамі, 
надаюць храму крыжовую планіровачную 
форму. З франтальнага боку будынак рас- 
члянёны ступеньчатымі контрфорсамі на тры 
праслы: цэнтральнае вылучана ўваходам у 
выглядзе стральчатай аркі з акном-ружай над 
ёй; двума меншымі аналагічнай архітэктуры 
парталамі вылучаны бакавыя ўваходы ў асна- 
ванні вежаў. У архітэктурным афармленні 
касцёла шырока выкарыстаны элементы го- 
тыкі -- ступеньчатыя контрфорсы, высокія 
стральчатыя вокны і нішы, зубчатыя фрызы і 
аркатурныя паясы; у інтэр'еры -- стральча- 
тыя скляпенні. 

Праабражэнскі касцёл у г.п. Вялікая 
Бераставіца ўзведзены ў цэнтры пасёлка па 
фундацыі ўладальніка маёнтка графа Іосіфа 
Касакоўскага, паводле атрыманага ў 1907 г.ад 
гродзенскага губернатара дазволу (прашэнне 


6. Зак. 128. 








г.п. Вялікая Бераставіца. Праабражэнскі касцёл 
ад 1903 г. было адхілена)”. У прашэнні ад 
16.2.1907 г. граф пісаў: “Римско-католиче- 
ское население местечка Великая Бере- 
стовица и соседних с ним деревень в числе С 
лишком 1000 душ лишены всякой Ввоз- 
можности удовлетворять свой религиозные 
нужды в виду отдаленности костела. 
Богослужение совершается в малой деревян- 
ной часовне на кладбиіце”?е. Першы 
драўляны касцёл узведзены тут у 1495 г., пас- 
ля пажару адноўлены ў мурах у 1620 г.; у 1741 г. 
пабудаваны новы храм у стылі барока?”, які ў 
1865 г. быў зачынены з-за “польского мяте- 
жа”, а ў 1867 г. пераўтвораны ў праваслаўную 
Успенскую царкву?:. У сувязі з гэтым І. Каса- 
коўскі замест зачыненага касцёла продкаў бу- 
дуе новы храм з мэтай “поднять в народе уга- 
саюіую веру на возможность возвраіцения 
польского владычества в этом крае”??. Аўта- 
рам архітэктурнага праекта храма, закладка 
якога адбылася 23.6.1909 г., быў гродзенскі 
губернскі інжынер Плотнікаў”?. Будаўніцтва 
скончана ў 1912 г. 

Помнік архітэктуры неаготыкі выраша- 
ны прамавугольнай трохнефавай базілікай з 
пяціграннай апсідай. Архітэктура храма 
выклікае сугучныя з гогалеўскімі асацыяцыі: 
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в. Германішкі (Воранаўскі раён). Троіцкі касцёл 


“Здание... летело к небу; узкие окна, столпы, 
своды тянулись нескончаемо в вышину; проз- 
рачный, почти кружевной шпиц, как дым, 
сквозил над ними, и величественный храм так 
бывал 3 велик перед обыкновенными 
жилицами людей, как велики требования 
души нашей перед требованиями тела”! Ка- 
рабель храма ўсю сваю гарызантальную пра- 
цягласць пераводзіць у нястрымны ўзлёт 
трох'яруснай вежы галоўнага фасада, шатро- 
вае завяршэнне якой узносіць да неба строгі 
каталіцкі крыж. Тым самым галоўны фасадат- 
рымаў дынамічную, вертыкальна накірава- 
ную кампазіцыю, вертыкалізм якой узмацня- 
юць ступеньчатыя контрфорсы і стральчатыя 
праёмы. Канцэнтрацыя руху архітэктурных 
форм у вышыню па цэнтры фасада -- тэндэн- 
цыя, якая была больш уласціва нямецкай ся- 
рэдневяковай готыцы (саборы ў Фрэйбургу- 
на-Брэйсгау, Ульме, Берне, царква ў Ландсху- 
це і інш.), чым французскай, дзе гэта дынаміка 
размяркоўвалася паміж бакавымі вежамі. Ка- 
ларыстычнае вырашэнне будынка дасягаецца 
спалучэннем р фактурнай “аксамітавай” 
муроўкі сцен (часаны вапняк) і атынкаваных 
элементаў архітэктурнага дэкору (лапаткі, 
карнізы, ліштвы, нішы), якія таксама стано- 
вяцца паўнацэнным стылестваральным фак- 
тарам. Абліцаваны каменнымі квадрамі храм 
сапраўды вяртае нас у архаічнае Сярэднявеч- 
ча, яго готыкі як да “богатейшего и самого яр- 


кого образа этих благородных и значитель- 
ных времен””??. Гатычнай узнёсласцю вылуча- 
ецца і інтэр'ер храма, нефы якога перакрыты 
стральчатымі скляпеннямі з гуртамі і пад- 
пружнымі аркамі. Драўляны амбон таксама 
вырашаны ў вытанчаных формах і лініях го- 
тыкі. Усё гэта ператварае храм не толькі ў 
рэлігійны сімвал, а ва ўвасабленне ўзвышана- 
га чалавечага духу, амаль містычнага экстазу. 

Адзіная тэма стральчатай аркі выклікае 
асацыяцыі з сярэдневяковай готыкай у 
архітэктуры Троіцкага касцёла ў в. Гер- 
манішкі (Воранаўскі раён), збудаванага ў 
1909 г. з бутавага каменю. Да прамавугольна- 
га ў плане аб'ёму з франтальнага боку далуча- 
на двух'ярусная (васьмярык на чацверыку) 
шатровая званіца (надбудавана ў 1920-я гг.). 
Выцягнутая пяцігранная апсіда аб'яднана з 
караблём храма агульным дахам з сігнатуркай 
і мае бакавыя нізкія сакрыстыі. На паліхром- 
ных сценах графічна вылучаюцца атынкава- 
ныя і пабеленыя элементы архітэктурнага дэ- 
кору -- прафіляваныя ліштвы стральчатых 
вокнаў, карнізы і вуглавыя лапаткі. 

У формах сярэдневяковай готыкі ў рэ- 
чышчы ўсеагульнага рамантычна-гістарыч- 
нага накірунку архітэктуры створаны цагля- 
ны Юзафаўскі касцёл у г. Ляхавічы (не за- 
хаваўся)?З. Пабудаваны як парафіяльны ў 
1907 г. насродкі ЮзэфаРэйтана і намаганнямі 
ксяндза Казіміра Ваньковіча. Асвячоны ў 
1910 г. біскупам Янам Цепляком?“. Касцёл 
быў вырашаны манументальнай трохнефавай 
базілікай, пануючай вертыкальнай дамінан- 
тай якой з'яўлялася высокая вежа-званіца па 
цэнтры галоўнага фасада. Яе верхні 
васьмігранны ярус завяршаўся высокім 
шпілем з зубчатай каронай у аснаванні. Стра- 
каты сілуэт узбагачаўся ярусна ўзрастаючым 
рытмам слупоў-фіял з крабамі над ступеньча- 
тымі контрфорсамі. Дамінуючай формай 
плоскасці галоўнага фасада з'яўляўся велізар- 
ны перспектыўны стральчаты партал, 
фланкіраваны нішамі такой жа арачнай фор- 
мы і завершаны акном-ружай. Рытміку бака- 
вых фасадаў стваралі высокія вузкія стральча- 
тыя вокны і нішы, прасценачныя контрфорсы, 
аркатурныя паясы, якімі былі падкрэслены 
фасадныя контуры. Водгукі сярэдневяковай 
готыкі былі і ў высокіх нефах пад стральча- 
тымі скляпеннямі. 

Вобразнаму строю гатычнага будынка 
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адпавядае дынамічна-вертыкальная кам- 
пазіцыя Уладзіслаўскага касцёла ў в. Су- 
ботнікі (Іўеўскі раён), пабудаванага ў 1904-- 
1907 гг. па фундацыі графа У. Умястоўскага. 
Часткова пашкоджаны ў гады Вялікай Ай- 
чыннай вайны, у 1947 г. адноўлены. 

Касцёл-- помнік архітэктуры неаготыкі. 
Прамавугольны ў плане чырвонацагляны ка- 
рабель храма накрыты двухсхільным дахам з 
вытанчанай сігнатуркай над прэсбітэрыям, 
пяцігранная апсіда -- вальмавым, сіметрыч- 
ныя сакрыстыі -- двухсхільнымі дахамі. Ся- 
родкрыжжа дахаў па тыпу нармандскіх сабо- 
раў завершана лёгкай і вытанчанай сігнатур- 
кай. Масіўная трох'ярусная вежа на галоўным 
фасадзе завершана высокім гранёным шат- 
ром. Па баках яе-- невялікія гранёныя аб'ёмы 
лесвічных шахт. Будынак уражвае ўпэўненай 
прыземленасцю кампазіцыі, дзякуючы жор- 
сткай сувязі масіўных сцен са ступеньчатымі 
контрфорсамі, якія рытмічна расчляняюць 
прасценкі стральчатых вокнаў і “падпіраюць” 
іх вуглы. Чысціня і дакладнасць цаглянай 
муроўкі прывабліваюць так, як і чысціня і 
прыгажосць сілуэтнай лініі будынка. Унутры 
касцёл падзелены слупамі на тры нефы, пе- 
ракрытыя цыліндрычнымі з распалубкамі 
скляпеннямі. Дзякуючы гэтым успарушаным 
скляпенням і міжнефавым аркадам унутраная 
архітэктурная прастора не здаецца замкнёнай 
і абмежаванай жорсткімі сценамі; яна набы- 
вае рух, свабоду ўзаемасувязей нефаў -- тое, 
чаго не мелі малітоўныя залы класіцыстыч- 
ных храмаў, абмежаваныя плоскаснымі геа- 
метрызаванымі сценамі. 

Пры пад'ездзе да в. Опса (Браслаўскі ра- 
ён) бачны востраканцовы шпіль Іаанаўскага 
касцёла, які ўзвышаецца над гушчаром скве- 
ра ў цэнтры вёскі. У савецкі час быў зачыне- 
ны, аддадзены вернікам у 1980-я гг. Касцёл - 
помнік архітэктуры неаготыкі пачатку 20 ст. 
Аднанефавы аднавежавы храм з пяціграннай 
апсідай, да якой па баках сіметрычна далуча- 
ны нізкія сакрыстыі. Карабель храма накрыты 
двухсхільным, больш нізкія апсіда -- вальма- 
вым, сакрыстыі -- двухсхільнымі дахамі, 
шчыты якіх вырашаны накшталт вімпергаў. 
Такі самы вімперг аздабляе партал галоўнага 
ўвахода. Над ім размешчана акно-ружа, вы- 


шэй -- арачнае акно-біфорыум. У жорсткай" 


пластыцы архітэктуры пануе напружаная ды- 
наміка, ствараемая энергічным узлётам 





в. Суботнікі (Іўеўскі раён). Уладзіслаўскі касцёл 


званіцы з высокім шатром, які акрыты ла- 
канічным каталіцкім крыжам. Касцельны 
шацёр-шпіль сімвалізуе прамень Боскай 
ласкі, які зыходзіць з нябёс на зямлю. Ме- 
навіта дзякуючы магутнаму руху званіцы 
ўвышыню храм набывае агульную верты- 
кальную накіраванасць, якую “падтрымліва- 
юць” астатнія элементы фасадаў: выкладзе- 
ныя з цэглы прафіляваныя цягі, аркатурныя 
паясы, лапаткі і арачныя нішы. На жаль, унут- 
раная архітэктура не адэкватна экстэр'еру - 
неф і апсіда перакрыты звычайным цы- 
ліндрычным скляпеннем з распалубкамі. 

У аддаленні ад в. Нястанішкі (Смаргон- 
скі раён) адвольна размешчаны надзвычай ма- 
нументальны для вясковага паселішча мура- 
ваны каталіцкі храм Маці Божай, пабудава- 
ны ў 1905 г. з цэглы. Весткі аб папярэднім 
касцёле адносяцца да 1497 г. Касцёл -- 
помнік архітэктуры неаготыкі. Трохнефавая 
двухвежавая базіліка з трансептам і пяцігран- 
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ананасы ананасаў аа, 


най апсідай. З боку галоўнага фасада дзве ча- 
тырохгранныя вежы” званіцы з высокімі 
шпілямі. Фасады члянёны высокімі ступень- 
чатымі контрфорсамі і арачнымі аконнымі 
праёмамі. Дзякуючы рытмічнаму чляненню 
ярусаў, глыбіні перспектыўных стральчатых 
парталаў. і ніш, складанай прасторавай кам- 
пазіцыі храм набывае выгляд адзінага ар- 
ганічнага збудавання, якое патанае ў стыхіі 
паветра, святла, бязмежнага неба, а ўнізе-- на 
зямлі -- быцця. Унутраная прастора падзеле- 
на васьмю магутнымі слупамі- “ўстоямі на тры 
працяглыя нефы і шырокі трансепт, перакры- 
тыя цыліндрычнымі і крыжовымі скляпен- 
нямі, пакрытымі сеткай нервюр, надаючы 
інтэр” 'еру жывы, дынамічны, абвострана “ “ру- 
хавы” характар, непрыхільны да звычнай і ба- 
нальнай геаметрычна-перпендыкулярнай уза- 
емасувязі архітэктуры памяшкання. У час 
урачыстай літургіі прастора базілікі напаўня- 
ецца серабрыстым гучаннем аргана. 
Магутны Ушэсцеўскі “гатычны сабор” 
узносіцца ў цэнтры в. Дзярэчын (Зэльвенскі 
раён). Лёс дзярэчынскага касцёла дастаткова 
вычарпальна апісаны ў журнале прысутнасці 
Гродзенскага губернскага праўлення ад 
31.9.1880 г.: “По случаю устранения нейс- 
правной подрядчицы Кустиновой от окон- 
чания разборки обгоревшего упраздненного 
костельного здания в местечке Деречин, даль- 
нейше работы этому подряду, с 
представлением материала, который будет 
получен от окончания разборки с оплатаю из 
залога Кустиновой десять тысяч кирпича, 0т- 
даны б. Гродненскому меішцанину Ставеру, по 
контракту, заключенному им в Губернском 
Правлении в годичный срок, т.е. 30 октября 
1880 г.”35. Пасля зносу касцёла ў прашэнні ся- 
лян рымска-каталіцкага веравызнання нава- 
кольных воласцей да гродзенскага губерната- 
ра абгрунтоўваецца неабходнасць будаў- 
ніцтва новага храма: “В Слонимском уезде 
находится мест. Деречин, кругом которого на 
пространстве 12 верст расположены три 
крестьянские волости.., имеюіцие в составе 
своем, кроме местечка, 16 деревень с 
населением более 3000 душ римско- 
католического веройсповедания. Крестьяне 
эти, а равно большинство Дереченских ме- 
цан -- тоже католики, пользовались с давних 
времен до 1866 г. для исполнения обрядов 
Богослужения, приходскую католическую 


церковью, которая в том году сгорела от 
случившегося пожара и по настояіцее время 
не восстановлена. В районе 12 верст кругом 
Деречина имеется 5 православных церквей, 
одна синагога и 6 еврейских молитвенных до- 
мов. Ближайшая католическая церковь в 33-х 
верстах в Слониме”?Ў. Сельскімі прыгаворамі 
сяляне-католікі трох воласцей абавязаліся 
прыняць будаўніцтва касцёла і ўтрыманне 
святара на ўласны кошт?”. У студзені 1904 г. 
Міністэрства ўнутраных спраў дае дазвол на 
будаўніцтва рымека-каталіцкай царквы ў 
казённым маёнтку мястэчка Дзярэчын". 
Складаная барацьба вялася паміж Будаў- 
нічым аддзяленнем Гродзенскага губернскага 
праўлення і дзярэчынекім ксяндзом Адамам 
Абрамовічам. 24 чэрвеня 1906 г. губернскі 
інжынер А. Савіч “препровождает” праект і 
каштарыс на будаўніцтва “гатычнага” ману- 
ментальнага храма?”. Аднак у 1909 г. мясцовы 
прыход дамагаецца змены выгляду касцёла: іх 
незадавальняла аднавежавая кампазіцыя хра- 
ма, яны патрабавалі яго вырашэння па канону 
трохнефавай двухвежавай базілікі. Таму 
23.7.1906 г. ксёндз падае ананімны “заме- 
нительный” праект на ўзвядзенне бетоннага 
касцёла??. Аднак, мяркуючы па існуючай па- 
будове, першапачатковы праект застаўся без 
змяненняў і быў рэалізаваны. Акт прыёмкі 
касцёла складзены 28.10. 1912 г.: “Постройка 
возведена в черне, выведены стены и покрыта 
черепицей крыша. Сводов еіце не устроено. 
Окна не застеклены””!! (канчатковы будынак 
здадзены 30.1.1913 г.). Рэстаўрыраваны па- 
водле праекта архітэктара В. Атас і адкрыты 
ў 1994 г. 

Дзярэчынскі касцёл -- помнік архітэкту- 
ры цаглянай неаготыкі. Аднавежавы, аднане- 
фавы храм з пяціграннай апсідай і бакавымі 
сакрыстыямі ўзняты на высокі цокаль, выкла- 
дзены з вапняковых квадраў. Вертыкальнай 
дамінантай храма з'яўляецца васьмігранная 
вежа-званіца з высокім шатром-шпілем, якая 
фланкіравана ступеньчатымі атыкамі з вугла- 
вымі фіяламі. Над уваходным стральчатым 
парталам з вімпергам размешчана акно-ружа. 
Стральчатымі парталамі аформлены і два ба- 
кавыя ўваходы. Сцены ўмацаваны контрфор- 
самі, прарэзаны стральчатымі аконнымі 
праёмамі з ажурнымі кратамі і вітражамі. Эле- 
мент асіметрыі ў кампазіцыю будынка 
ўносіць васьмігранная вежа правай сакрыс- 
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тыі. Зала перакрыта гатычным зорчатым скля- 
пеннем. У яе прастору высокай стральчатай 
аркай адкрываецца апсіда. Над крыжовымі 
скляпеннямі нартэкса размешчаны хоры. 
Прыхаджане-католікі былога мястэчка 
Сялец (Бярозаўскі раён) у 1904 г. звяртаюцца 
да гродзенскага губернатара з просьбай на даз- 
вол пабудовы рымска-каталіцкага касцёла (ат- 
рымліваюць станоўчы адказ толькі ў 1906 г. 42). 
У тым жа годзе сцвярджаецца яго праект, вы- 
кананы архітэктарам У.А. Срокам?. 24 каст- 
рычніка 1912 г. настаяцель касцёла дакладвае 
ў губернскае праўленне аб заканчэнні будаў- 
ніцтва“. Мураваны касцёл у цэнтры мястэчка 
быў асвячоны ў імя святога Аляксея. 
Помнік архітэктуры неаготыкі. Нельга 
сказаць, што яго гатычная дынаміка даведзена 
да апафеозу. Тут яшчэ пануе магутнасць сця- 
ны, якая тэктанічна працуе ўсёй сваёй масай, 
а ўступы контрфорсаў толькі падкрэсліваюць 
яе статыку. У сілуэце трохнефавай сіметрыч- 
на-восевай базілікі дамінуе трох'ярусная шат- 
ровая вежа-званіца (васьмярык на 2 чацверы- 
ках) цяжкіх прысадзістых прапорцый. Бака- 
выя нізкія з аднасхільнымі дахамі прыдзелы 
кампазіцыйна аб'ядноўваюць званіцу з 
асноўным аб'ёмам пад двухсхільным дахам. 
Раўнамерны рытм бакавых фасадаў ствараец- 
ца стральчатымі аконнымі праёмамі, папарна 
аб'яднанымі прамавугольнымі нішамі, двух- 
ступеньчатымі контрфорсамі ў прасценках. 
Пяцігранны алтарны аб'ём фланкіраваны 
нізкімі сакрыстыямі з самастойнымі ўвахо- 
дамі. Нягледзячы на шмат запазычаных з ся- 
рэдневяковай готыкі архітэктурных форм -- 
контрфорсаў, стральчатых ніш і праёмаў, 
круглых акон-руж, манументальны будынак 
не набыў вертыкальнай гатычнай накірава- 
насці. Калі для сярэдневяковай готыкі было 
характэрна актыўнае выкарыстанне 
расліннай арнаментыкі, якая наглядна ўвасаб- 
ляла ідэю арганічнага росту храма, “одетого 
венком из всех живых веіцей””, дык тут яна 
наогул адсутнічае і тым самым яшчэ больш 
падкрэслівае яго заземленую масіўнасць. 
Прасторная трохнефавая зала храма, рас- 
члянёная дзвюма парамі магутных слупоў, 
здольна сабраць пад сваімі лунаючымі на пад- 
пружных арках крыжовымі скляпеннямі ўсё 
насельніцтва вёскі. Над нартэксам -- хоры, 
злучаныя лесвіцай з бакавым прыдзелам. 
Намер збудаваць у в. Пескі (Мастоўскі 
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раён) на месцы старажытнага драўлянага 
касцёла сярэдзіны 18 ст. новы храм “на ка- 
рыець прыватных сялян і прыхаджан” выказа- 
ла ў 1850 г. памешчыца Ганна Аскірка і пад- 
рыхтавала праект'ё. Дазвол быў выдадзены, 
але будаўніцтва не адбылося з-за палітычнай 
сітуацыі ў Краі. У 1899 г. парафіянамі і мяс- 
цовымі памешчыкамі пытанне аб будаўніцтве 
новага мураванага касцёла Маці Божай Ру- 
жанцовай замест старога трухлявага ўздыма- 
ецца зноў і станоўча вырашаецца 10.7.1896 га 
Архітэктурны праект касцёла складае цы- 
вільны інжынер Даніеў":. На будаўніцтва но- 
вага храма граф Ч. Красіцкі ахвяруе 43 
дзесяціны зямлі?Ў. Але з-за недахопу сродкаў 
яно расцягнулася на гады і завяршылася 
толькі ў 1918 г.: “Вопрос о постройке нового 
каменного костела взамен сушцествовавшего 
деревянного восходит к 1899 г. Постройка 
была разрешена 10 июля 1896 г. Постройка, 
начатая без определенных ИсТОЧНИКОВ 
средств, до сего времени (14 октября 1909 г.) 
в течение десяти лет никак не может быть до- 
ведена до конца и воздвигнуты пока лишь на- 
ружные стены и внутренние своды до крыши, 
дальнейшее движение постройки за недостат- 
ком денег прекратилось и лица, руководяіцие 
ею, не находят никаких источников средств, 
предполагают, продажею костельной и пода- 
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ренной графом Красицким земли, выручить 
хотя бы некоторую сумму для окончания 
постройки”'59. У 1990 г. помнік архітэктуры 
неаготыкі рэстаўрыраваны. Аднавежавы 
трохнефавы храм базілікальнага тыпу з тран- 
септам і гранёнай апсідай збудаваны з цэглы 
і бутавага каменю. У сілуэце пабудовы 
дамінуе трох'ярусная васьмерыковая шатро- 
вая званіца. Асноўны аб'ём аддзелены тран- 
септам ад алтарнай групы. Выразныя па плас- 
тыцы крылы трансепта ствараюць кам- 
пазіцыйны акцэнт на бакавых фасадах 
касцёла, якія рытмічна падзелены контрфор- 
самі. Шчыты трансепта завершаны зубчатымі 
атыкамі і фланкірававы пілястрамі. Унутры 
прэсбітэрый аддзелены ад трансепта страль- 
чатай аркай. 

У 1634 г. рэчыцкі староста, потым ваяво- 
да мінскі і трокскі Аляксандр Служка фунда- 
ваў кляштар і касцёл дамініканцаў. З 1832 г, 
кляштар скасаваны, а касцёл у 1862 г. згарэў. 
Да 1902 г. набажэнствы адбываліся ў прыват- 





ным доме. З 1893 г. парафію ўзначаліў малады 
ксёндз Ліпінскі, які пачаў хадайнічаць аб 
будаўніцтве ў г. Рэчыца каталіцкага храма, У 
выніку ў 1903 г. быў узведзены манументаль- 
ны цагляны Троіцкі касцёл?!, які вырашаны 
магутнай трохнефавай аднавежавай базілікай 
у стылі неаготыкі. Двухсхільны дах карабля 
храма па тарцах закрыты зубчатымі шчытамі, 
апяразаны аркатурным фрызам. Да галоўнага 
фасада далучана трох'ярусная (васьмярык на 
2 чацверыках) вежа, завершаная шатром- 
шпілем і ўмацаваная вуглавымі трохеступень- 
чатымі контрфорсамі. Да бакавых граняў 
вежы далучаны высокія гранёныя эркеры 
лесвічных клетак. Галоўны ўваход вылучаны 
глыбінным перспектыўным парталам з 
вімпергам; над ім -- стральчатае акно-біфо- 
рыум, што асвятляе хоры. Такія ж вокны і кон- 
трфорсы-пілоны ў прасценках ствараюць 
рытм бакавых фасадаў. Скляпенні нефаў -- 
па-за агульным “гатычным” стылем -- 
цыліндрычныя з распалубкамі. 

Помнік архітэктуры неагатычнага стылю-- 
Аляксееўскі касцёл у г.п. Івянец (Валожын- 
скі раён) -- знаходзіцца на ўсходняй ускраіне 
пасёлка на каталіцкіх могілках у ансамблі з 
аднастылявай брамай. Пабудаваны ў 1905-- 
1907 гг. па фундацыі мужа і жонкі Эдварда і 
Альжбеты Каверскіх?”?. У 1904 г. генералу Ка- 
верскаму ўдалося атрымаць дазвол на 
будаўніцтва гэтага касцёла паводле праекта 
архітэктара Хатоўскага. Але праект быў 
адхілены, а дазвол выдадзены толькі на 
будаўніцтва капліцы на могілках. Намаган- 
нямі генерала 30.11.1904 г. атрыманы дазвол 
на будаўніцтва замест яе касцёла. 2 мая 1905 г. 
архібіскуп Ежы Шэмбек асвяціў закладны ка- 
мень, а 23 снежня 1907 г. адбылося ўрачыстае 
асвячэнне храма. З 1976 г. ён выкарыстоў- 
ваўся пад кнігасховішча было Дзяржаўнай 
бібліятэкі імя У.І. Леніна (г. Мінск). 

Касцёл крыжападобны ў плане, з 
пяціграннай апсідай і прамавугольнымі бака- 
вымі крыламі трансепта, якія далёка выступа- 
юць за межы сцен падоўжнага карабля. 
Двух'ярусная чатырохгранная шатровая 
вежа-званіца выступае з асноўнага аб'ёму і 
дамінуе ў агульнай кампазіцыі, завяршаючы 
двухсхільны дах з сігнатуркай над алтарнай 
часткай. Вежа завершана трохвугольнымі 
шчытамі, упрыгожанымі аркатурай і шпілямі- 
фіяламі. Уваходны партал вырашаны страль- 
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чатай аркай і акном-ружай над ёй. Гатычны 
вертыкалізм і сілуэтную стракатасць будынку 
надаюць шпілі пілонаў-контрфорсаў, востра- 
вугольныя шчыты,высока ўзнятыя стральча- 
тыя вокны-біфорыумы, дэкаратыўная аркату- 
ра. Прысадзістасць, стацыянарнасць архітэк- 
турнай кампазіцыі надаюць крылы трансепта 
і магутны, выкладзены з вапняковых квадраў 
цокаль. Уражвае архітэктурная эстэтыка хра- 
ма, высокая культура будаўнічых работ, выса- 
каякасная цагляная муроўка. Лінейка і цыр- 
куль ў паслухмяных руках таленавітага 
архітэктара ствараюць вытанчаныя і віртуоз- 
ныя камбінацыі прамых і крывых ліній, 
чысціню форм, якія нясуць вялікі эмацыя- 
нальны зарад. Гатычная тэма працягнута і ў 
інтэр'еры храма. Прастора нефа, перакрытая 
стральчатым нервюрным скляпеннем на пад- 
пружных арках, адкрываецца ў апсіду і крылы 
трансепта вялізнымі стральчатымі прасве- 
тамі. Інтэр'ер упрыгожвае паліхромная арна- 
ментальная размалёўка. “Гатычны” алтар, ас- 
ветлены бакавымі стральчатымі вокнамі, быў 
выкананы з дубу ў выглядзе трохчасткавай 
кампазіцыі з арэолам разных высокіх фіялаў 
па вуглах, востравугольных франтонаў; у цэн- 
тры змяшчаўся абраз св. Аляксея. 

У 1902 г. дэпартамент Духоўных спраў 
замежных веравызнанняў пры Міністэрстве 
ўнутраных спраў дае згоду на пабудову мура- 
ванага касцёла Дзевы Марыі ў в. Рэпля 
(Ваўкавыскі раён). 15 верасня таго ж года ас- 
вячаецца фундамент будучай манументаль- 
най пабудовы”. Для будаўніцтва новага 
касцёла з дзесяціны зямлі мяЯСЦОВЫХ СЯЛЯН 
збіраецца па аднаму рублю?“. Настаяцель хра- 
ма 28.8.1909 г. звяртаецца да Будаўнічага ад- 
дзела Гродзенскага губернскага праўлення з 
просьбай афіцыйнай яго прыёмкі”. 

Манументальны буйнамаштабны храм 
вырашаны ў стылі неаготыкі паводле канона 
трохнефавай двухвежавай базілікі. Архітэк- 
турная кампазіцыя імкнецца да вертыкальна- 
га дынамізму, што дасягаецца выкарыстан- 
нем высокіх стральчатых вокнаў, аркатур, 
ступеньчатых контрфорсаў, спічастых шпі- 
ляў веж. Паводле канона над стральчатым 
уваходным парталам размешчана круглае 
акно-ружа, фасад завершаны ступеньчатым 
атыкам. 

Спрадвечная мэта дойлідаў -- стварыць 
цэльны архітэктурна-мастацкі вобраз гатыч- 


нага будынка -- была дасягнута ў касцёле 
Раства Дзевы Марыі, велічна ўзнесеным у 
цэнтры в. Трабы (Іўеўскі раён). Пабудаваны 
ў 1900- 1905 гг. з цэглы намаганнямі ксяндза 
Паўла Сухоцкага на месцы папярэдняга 
драўлянага храма. 

Касцёл -- помнік архітэктуры неаготыкі. 
Суровая і магічная двухвежавая архітэктур- 
ная кампазіцыя створана на прамавугольным 
плане з пяціграннай апсідай і невялікім тран- 
септам. Манументальнасць будынка падкрэс- 
лена і ўзмоцнена двухсхільным дахам з сігна- 
туркай над прэсбітэрыем, чатырохграннымі 
шатрамі трох'ярусных вежаў. Крылы тран- 
септа адзначаны з трох бакоў спічастымі 
двухграннымі шчытамі. Асноўная ж архітэк- 
турная “сімфонія” разыгрываецца на цагля- 
ных сценах будынка, рытмічна члянёных кон- 
трфорсамі ў прасценках стральчатых аконных 
праёмаў з гатычнымі кратамі. У дэкаратыўнай 
апрацоўцы выкарыстаны аркатурныя і філян- 
говыя фрызы, пінаклі, “вісячыя” лапаткі, 
стральчатыя нішы. Высокія і шырокія гран- 
дыёзныя міжнефавыя аркады на выцягнутых 
у вышыню слупах падзяляюць унутраную 
прастору храма на тры нефы, і гэта планіро- 
вачная структура вызначыла сіметрычна-во- 
севую трохчасткавую кампазіцыю галоўнага 
фасада. Не толькі за кошт свабоды, вышыні і 
прасторнасці, але і дзякуючы дэталізацыі, 
расчлянёнасці архітэктурных элементаў 
унутраны воблік храма ўспрымаецца ў паста- 
яннай зменлівасці прасторавых куліс, у няс- 
трымным руху да галоўнай святыні -- алтара. 

У пачатку 20 ст. пашыраюцца новыя 
прасторава-кампазіцыйныя вырашэнні ка- 
таліцкага храма. Аднак касцёльная традыцыя 
была настолькі моцнай, што храмы ўзводзяц- 
ца па той жа схеме трохнефавай сіметрычна- 
восевай базілікі. У адпаведнасці з ёй у 1908 г. 
будуецца Антоніеўскі касцёл у в. Каменка 
(Шчучынскі раён) на месцы драўлянага 
касцёла, узведзенага ў 1580 г. па фундацыі 
К. Кладзінскага. 

Магутны архітэктурны манумент -- 
помнік стылю неаготыкі. Яго прамавугольны 
ў плане карабель накрыты стромкім 
двухсхільным дахам, які ўступам пераходзіць 
у вальмавае пакрыццё крыху ніжэйшай 
пяціграннай апсіды, па баках якой -- не- 
вялікія нізкія гранёныя сакрыстыі. Двух”- 
ярусная чатырохгранная вежа галоўнага фа- 
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сада завершана стромкім шатром з люкарнамі 
на гранях, ярус-звон прарэзаны вокнамі-біфо- 
рыумамі, ніжні ярус -- вокнамі-трыфорыямі. 
Уваход аформлены стральчатым парталам з 
двухсхільным вімпергам, над якім размешча- 
на акно-ружа; дзверы аздоблены мастацкай 
арнаментальна-расліннай коўкай. Рэгулярны 
рытм бакавых фасадаў ствараецца стральча- 
тымі, запоўненымі вітражнымі вокнамі-біфо- 
рыумамі, шчыльна “сціснутымі” ступеньча- 
тымі контрфорсамі ў прасценках. Зусім 
арыгінальна вырашана пастаноўка чатырох- 
гранных сакрыстый па дыяганалі да па- 
доўжнай восі сіметрыі храма, вуглом у пазуху 
паміж нефам і апсідай. Архітэктурная аздоба 
ўключае аркатурныя і трыльяжныя фрызы. 
Унутраная прастора храма падзелена на тры 
нефы, над якімі “играет мышцами крестовый 
легкий свод”36, характарызуецца верты- 
калізмам і насычанасцю святлом. Каб пад- 
крэсліць “гатычнасць” храма, архітэктар 
уводзіць насычаныя чырвоным колерам 
прафіліроўкі, кантрастна вылучаныя на пабе- 
леных плоскасцях сцен і скляпенняў, якія са- 
дзейнічаюць агульнай вертыкальнай накіра- 
ванасці архітэктурных мас. “Гатычную” аўру 
інтэр'ера завяршае выкананы ў формах готыкі 
алтар. Арган узняты на галерэю хораў, у вы- 
шыню пад скляпенне, у выніку чаго магутныя 
гукі духавога інструмента першапачаткова 


в. Каменка (Шчучын- 
скі раён). Антоніеўскі 
касцёл 


“акругляюцца” пад ім, і толькі потым трапля- 
юць да прыхаджан. Ды і высокамастацкае 
скульптурнае і арнаментальна-разное афар- 
мленне робяць яго і ў маўчанні шматзначным. 
Усе мастацка-дэкаратыўныя сродкі інтэр'ера 
накіраваны на паэтызацыю і глорыфікацыю 
літургіі. Ля бакавога фасада адасоблена пас- 
таўлена скульптура Мадонны, чалавечы маш- 
таб якой выразна падкрэслівае цяжкі гмах бу- 
дынка, які ад гэтага супастаўлення ўспрыма- 
ецца як цыклапічны. 

Успенскі касцёл у г. Міёры -- помнік 
архітэктуры неаготыкі - пабудаваны ў 1907 г. 
з чырвонай цэглы на месцы папярэдняга 
драўлянага храма на ўсходнім беразе 
Міёрскага возера. Манументальны трохнефа- 
вы двухвежавы храм з пяціграннай апсідай, да 
якой з паўднёвага боку асіметрычна далучана 
сакрыстыя. Фасады на высокім цокалі 
рытмічна расчлянёны ступеньчатымі кон- 
трфорсамі і стральчатымі вокнамі. Вось сімет- 
рыі галоўнага фасада падкрэслена ўваходным 
парталам, акном-ружай і вежачкай-ліхтаром у 
завяршэнні двухграннага шчыта. Трох'яруе- 
ныя вежы завершаны высокімі шпілямі, ума- 
цаваны ступеньчатымі контрфорсамі, раскра- 
паваны вузкімі нішамі. Нефы перакрыты 
стральчатымі скляпеннямі. 

Дабравешчанскі касцёл у цэнтры в. Аль- 
ковічы (Вілейскі раён) пабудаваны ў 1897-- 
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1902 гг. з чырвонай цэглы. Пасля вайны 
(1941--1945) доўгі час быў у запусценні; у 
1969 г. згарэў дах. Зараз адноўлены, 
дзейнічае. Помнік архітэктуры неаготыкі па- 
будаваны паводле канона трохнефавай адна- 
вежавай базілікі з пяціграннай апсідай і 
гранёнымі сакрыстыямі. Аб'ёмы ярусна на- 
растаюць да вежы, па вуглах і ў прасценках 
умацаваны ступеньчатымі контрфорсамі, 
прарэзаны высокімі стральчатымі вокнамі 
(раней былі запоўнены вітражамі). Такой фор- 
мы арачны ўваходны партал завершаны 
вімпергам, над якім -- вялікае акно-ружа. Дэ- 
кор абмежаваны цаглянымі трыльяжнымі і ар- 
катурнымі арнаментальнымі паясамі. У нутра- 
ная прастора была перакрыта стральчатымі 
скляпеннямі (захаваліся часткова), якія тры- 
маюцца на шматслойных калонах з характэр- 
нымі керамічнымі капітэлямі са спляценняў 
лісця і гронак вінаграду. У тым жа стылі неа- 
готыкі выкананы ўзняты на хоры арган. 
Намаганне дасягнуць у архітэктурным 
творы гатычнага вертыкалізму, лёгкай кан- 
структыўнасці ажыццёўлена ў "Троіцкім 
касцёле ў в. Шылавічы (Ваўкавыскі раён). 
У 1905 г. адзначаецца: “Костел, построенный 
в 1600 г., в настояіцее время находится в со- 
вершенно ветхом состоянии. Постоянная 
починка привела прихожан к убеждению, что 
дальнейший ремонт не оплачивается, а посе- 
му ходатайствуют о постройке нового камен- 
ного костела на свои средства”. У 1907-- 
1914 гг. у цэнтры вёскі на сродкі парафіян быў 
змураваны магутны буйнамаштабны ка- 
таліцкі храм у стылі неаготыкі””. Вырашаны 
паводле канона трохнефавай аднавежавай 
базілікі з трансептам, трохграннай апсідай і 
дзвюма сакрыстыямі. Гатычная выразнасць 
пабудовы дасягаецца не столькі дэкара- 
тыўнымі “стыльнымі” сродкамі, колькі 
логікай спалучэння аб'ёмаў, вертыкалей і га- 
рызанталей, падпарадкаванасцю прапорцый і 
прасторавых суадносін. Вастрыня кам- 
пазіцыйнага ракурсу дасягаецца кантрастным 
супастаўленнем высотнай дамінанты на 
галоўным фасадзе -- зграбнай васьміграннай 
вежы-званіцы з востраканцовым шатром - і 
гарызантальна выцягнутага карабля храма. 
Вежа храма ўражвае сваёй вышынёй (55 м), яе 
верхні васьмігранны ярус завершаны высокім 
шатром з лацінскім крыжам. Менш актыўныя 
вертыкальныя элементы створаны крыламі 


трансепта, завершанымі ступеньчатымі шчы- 
тамі з вуглавымі фіяламі. Грані і вуглы вежы 
ўмацаваны контрфорсамі, якія завершаны 
фіяламі і крапаваны стральчатымі нішамі. 
Галоўны ўваходны партал завершаны вімпер- 
гам. Бакавыя фасады расчлянёны стральча- 
тымі вокнамі-біфорыумамі, у прасценках 
умацаваны контрфорсамі і аркбутанамі. Кан- 
трастнае каляровае рашэнне заснавана на спа- 
лучэнні чырвонага цаглянага фона муроўкі і 
пабеленых элементаў архітэктурнага дэкору. 
У інтэр'еры нефы падзелены стральчатымі 
арачнымі праёмамі, якія абапіраюцца на 
прафіляваныя слупы, перакрыцце -- крыжо- 
выя скляпенні з нервюрамі. Шырока выка- 
рыстана лякальная цэгла, з якой зроблены 
нервюры, абрамленні арак і крапоўка слупоў. 

Новая інтэрпрэтацыя готыкі ярка ўва- 
собілася ў архітэктуры Петра-Паўлаўскага 
касцёла ў г.п. Лагішын (Пінскі раён). Пер- 
шы мураваны касцёл тут пабудаваны ў 1634 г. 
па фундацыі князя Станіслава Альбрэхта 
Радзівіла. У 1865 г. храм забраны пад правас- 
лаўную царкву. Існуючы касцёл пабудаваны 
пасля царскага Маніфеста 1905 г. аб свабодзе 
веравызнанняў намаганнямі пінскага ксяндза 
Станіслава Войткі ў 1907-1910 гг., асвячоны 
магілёўскім архібіскупам у 1913 г.э? 

Вялізны цагляны архітэктурны манумент 
вырашаны працяглым прамавугольным ка- 





Петра-Паўлаўскі 


г.п. Лагішын (Пінскі раён). 
касцёл 
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раблём пад двухсхільным. дахам. Па 
падоўжнай восі дабаўлены пяцігранная апсіда 
і чатырох 'ярусная шатровая званіца. Сцены 
рытмічна расчлянёны стральчатымі вокнамі- 
біфорыумамі і двухступеньчатымі контрфор- 
самі ў прасценках. Асіметрыю ў агульную 
кампазіцыю ўносіць прыбудова да апсіды сак- 
рыстыі. Уваход вырашаны перспектыўным 
стральчатым парталам і вылучаны востракан- 
цовым вімпергам, над якім размешчана акно- 
біфорыум, што асвятляе арганную галерэю. 
Усе аб'ёмы накрыты па-гатычнаму стромкімі 
высокімі дахамі, іх тарцы закрыты зубчатымі 
шчытамі. Святыняй і асноўным дэкаратыўна- 
мастацкім акцэнтам інтэр'ера з'яўляецца 
драўляны алтар, антаблемент якога фланкіру- 
юць укленчаныя пазалочаныя анёлы. У алта- 
ры знаходзіцца абраз Маці Божай Лагішын- 
скай, які доўгія гады захоўваўся ў мясцовай 
праваслаўнай царкве, з якой у 1938 г. таемна 
быў вынесены парафіянамі. Намаганнямі 
архібіскупа кардынала Казіміра Свёнтака аб- 
раз быў адноўлены і І студзеня 1997 г. зноў 
урачыста перададзены касцёлу і каранаваны 
10 мая таго ж года. 

Просьба каталікоў вярнуць ім Бялыніцкі 
кляштар не была задаволена царскай уладай, 
але быў дадзены дазвол на будаўніцтва 
касцёла непадалёку ад в. Свяцілавічы (Бя- 
лыніцкі раён). Ксёндз Гедройц і мясцовыя па- 
рафіяне арганізавалі будаўніцтва новага му- 
раванага храма, які паўстаў у 1903 г. (не заха- 
вася)д. Для стварэння “гатычнага” вобраза 
храма архітэктар карыстаецца абмежаванымі 
сродкамі стылю. Просты прамавугольны 
аб'ём і прамавугольная апсіда былі накрыты 
рознавысотнымі двухсхільнымі дахамі. У 
галоўны фасад была ўбудавана чатырохгран- 
ная шатровая званіца са стральчатымі 
праёмамі ўвахода і акна хораў па восі сімет- 
рыі. Бакавыя фасады чляніліся магутнымі 
пілонамі. У неагатычным стылі былі выраша- 
ны тры драўляныя разныя алтары. 

Уражвае сваім нястрымным вертыкаль- 
ным узлётам Ушэсцеўскі касцёл у цэнтры 
в. Краснае (Маладзечанскі раён), размешча- 
ны на ўзвышшы і пануючы высокім шпілем 
над навакольнай забудовай. На галоўным фа- 
садзе дата пабудовы храма - 1912 г. У 1988-- 
1990 гг. рэстаўрыраваны і перададзены 
вернікам. Твор архітэктуры стылю неаготыкі 
ўзведзены па канону трохнефавай аднавежа- 


вай базілікі з пяціграннай апсідай і бакавымі 
сакрыстымі. Яго ярка-чырвоны цагляны гмах 
мае па-гатычнаму вертыкальна накіраваную 
кампазіцыю, асноўную ролю ў якой адыгры- 
вае трох'ярусная чатырохгранная шатровая 
званіца ў цэнтры галоўнага фасада, умацава- 
ная вуглавымі ступеньчатымі контрфорсамі з 
фіяламі-шпілямі. З яе вертыкальным ды- 
намізмам кантрастуе выцягнуты па гарызан- 
талі карабель храма з яруснай трактоўкай ал- 
тарнага фасада - больш нізкімі пяціграннай 
апсідай і бакавымі сакрыстыямі. У храм “за- 
прашае” манументальны ўваходны стральча- 
ты партал, над якім па гатычнаму канону раз- 
мешчана вялікае акно-ружа. Цяжкую масу бу- 
дынка візуальна аблягчаюць вузкія і высокія 
стральчатыя аконныя праёмы са ступеньча- 
тымі контрфорсамі ў прасценках, ажурная ар- 
катура, вокны-біфорыумы і вытанчаныя 
нішы. Унутраная прастора храма візуальна 
расчлянёна на нефы чатырма слупамі-ўсто- 
ямі, якія падтрымліваюць крыжова-скля- 
пеністыя перакрыцці. Пры ўваходзе над нар- 
тэксам створана галерэя-хоры для аргана. 
“Дух готического искусства -- в этом страс- 
тном трепете теней и света, который сообіцает 
ритм всему сооружению в целом и вызывает 
в нем жизнь”,8! --- гэтымі словамі скульптара 
Радэна, які тонка адчуваў готыку, мажна было 
б увогуле ахарактарызаваць архітэктуру 
касцёла. 

У в. Воўчкавічы (Мінскі раён) на вы- 
сокім беразе р.Пціч стаяла драўляная капліца 
Раства Дзевы Марыі, пабудаваная ўла- 
дальнікам маёнтка М. Іваноўскім у 1810 г. 
пасля зруйнавання папярэдняй (на другім бе- 
разе) у 1805 г. У 1880 г. узнікла патрэба ў но- 
вым капітальным храме: парафіяне сабралі 
4 650 руб., графіня Ю. Чапская дала 10 850 
руб., граф Е. Чапскі -- 48 тыс. рублёў. Сяляне 
падвозілі цэглу, каменне і дрэва. Будаўніцтва 
вялося хутка -- да 9.11.1904 г. архібіскуп 
Е. Шэмбек асвяціў касцёл у імя Сэрца Ісуса 
і Дзевы Марыі??. 

Касцёл з'яўляўся творам архітэктуры не- 
аготыкі. Аднанефавы з трансептам і пяцігран- 
най апсідай храм меў дынамічна-асіметрыч- 
ную аб'ёмна-прасторавую кампазіцыю. У ву- 
гал плоскаснага галоўнага фасада і яго двух- 
гранны шчыт была ўрэзана высокая чацверы- 
ковая вежа-званіца пад двухсхільным дахам. 
Яе вертыкалізм падкрэсліваў высокі страль- 
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чаты прасвет яруса-звона і перспектыўны ўва- 
ходны партал з вімпергам. Неф быў перакры- 
ты стральчатым скляпеннем, асвятляўся бака- 
вымі і апсіднымі стральчатымі вітражнымі 
вокнамі. У апсідзе, што адкрывалася ў залу 
вялізным арачным прасветам, меўся неага- 
тычны драўляны алтар. 

Калі ў 1672 г. мястэчка Ушачы перай- 
шло да Давіда Радзімінскага-Францкевіча, ён 
з жонкай фундаваў тут манастыр базыльян. У 
1716 г. падваявода полацкі Іеранім Жаба так- 
сама са сваёй жонкай заснавалі касцёл і кляш- 
тар дамініканцаў, якія ў 1863 г. былі зачыне- 
ны, а будынкі часткова разбураны. Энер- 
гічныя намаганні парафіян (каля 1600 чала- 
век) па вяртанню касцёла пачалі здзяйсняцца 
з 1905 г. пасля прыняцця ўрадам талерантнага 
закона, але не далі жадаемых вынікаў. Быў ат- 
рыманы дазвол на будаўніцтва новага храма 
(пачата ў 1908 г.). Сродкі вылучаны мясцо- 
вымі абывацелямі Рэутам (14 тыс. руб.), 
Івашэўскай, а таксама ўладамі (9 тыс. руб.). 
Будаўніцтва скончана ў 1913 г.ёз Архітэктура 
мураванага храма была вырашана ў стылі не- 
аготыкі. Ён адносіўся да тыпу двухвежавых 
аднанефавых храмаў з трохграннай апсідай. 
“Гатычны” характар будынку надавалі вы- 
сокія стральчатыя вокны, ступеньчатыя кон- 
трфорсы, аркатурны фрыз, фіялы. 

Мураваны касцёл у г. Чавусы разам з 
кляштарам фундаваны Мікалаем (Пятром) 
Падбіпята для ксяндзоў-кармелітаў, якім ён 
ахвяраваў в. Гарадзішча (Крычаўскі раён). 
Манахі былі выгнаны, а касцёл і кляштар за- 
чынены ў 1780 г. (па іншых звестках -- пасля 
царскага ўказу ад 19.7.1832 г.). Пасля атры- 
мання дазволу ў 1913 г. распачата будаўніцтва 
новага касцёлае”. 

Архітэктура храма была вырашана ў 
стылі неаготыкі. Унутры гранёнымі слупамі і 
перакінутай праз іх стральчатай аркадай ён 
падзяляўся на тры нефы, перакрытыя страль- 
чатымі скляпеннямі. Трохгранную апсіду 
запаўняў барочны алтар у выглядзе дзвюх ка- 
лон, што неслі фігурны франтон (верагодна, 
быў перанесены з папярэдняга храма 18 ст.). 

Касцёл у в. Пеляка (Браслаўскі раён) па- 
будаваны ў пачатку 20 ст. з цэглы, пасля 
Вялікай Айчыннай вайны закрыты, перада- 
дзены парафіянам у 1990-я гг. Помнік архітэк- 
туры стылю неаготыкі. Вырашаны манумен- 
тальнай трохнефавай двухвежавай базілікай з 


трансептам. Галоўны фасад мае дынамічную 
вертыкальна накіраваную трактоўку, яго 
сілуэт фарміруюць чацверыковыя трох ярус- 
ныя шатровыя вежы і двухсхільны шчыт 
паміж імі, крапаваны стральчатай аркатурай. 
У шырокай стральчатай арцы над уваходным 
парталам размешчана невялікае акно-ружа. 
Вертыкалізму храма садзейнічаюць высокія 
арачныя аконныя праёмы. 

Касцёл Дзевы Марыі ў цэнтры в. Зада- 
рожжа (Глыбоцкі раён) пабудаваны ў 1910 г., 
акаймаваны бутавай агароджай з трохарач- 
най брамай і вуглавой двух'яруснай шатро- 
вай званіцай. Храм адлюстраваў у сваім ма- 
люнку мастак Я. Драздвіч (знаходзіцца ў 
Глыбоцкім музеі). Касцёл -- помнік архітэк- 
туры неаготыкі. Магутная трохнефавая 
базіліка з пяціграннай апсідай. Галоўны фа- 
сад фланкіраваны двух'яруснымі чатырох- 
граннымі вежамі са шпілямі. Сцены рыт- 
мічна расчлянёны ступеньчатымі контрфор- 
самі ў прасценках высокіх стральчатых вок- 
наў. Гатычны характар будынка набыў і 
інтэр'ер -- стральчатыя скляпенні, над ува- 
ходам -- хоры. 

На паўднёвай ускраіне в. Нагорнае 
(Клецкі раён), каля могілак, у пачатку 20 ст. 
з цэглы пабудаваны касцёл -- помнік 
архітэктуры неаготыкі. Аднанефавы аднаве- 
жавы храм з квадратнай у плане апсідай і ба- 
кавымі сакрыстыямі. Высокі цокаль вылуча- 
ны цаглянай цягай. Асноўны прамавугольны 
ў плане аб'ём накрыты двухсхільным дахам, 
які з боку галоўнага фасада прарэзаны 
двух'яруснай чацверыковай вежай з арач- 
нымі праёмамі і шатром (не захаваўся). З 
боку апсіды на вільчыку даху пастаўлена 
скразная чацверыковая вежачка. Галоўны 
фасад завершаны двухсхільным шчытом, 
вылучаным у цэнтры шырокім стральчатым 
уваходным парталам, фланкіраваным круг- 
лымі люкарнамі. Бакавыя фасады рытмічна 
расчлянёны чатырма высокімі арачнымі 
аконнымі праёмамі і пілонамі ў прасценках. 
У апсідзе высокі арачны аконны праём, над 
ім -- круглая люкарна. Вуглы аб'ёмаў дэка- 
рыраваны чатырохграннымі пінаклямі. У 
інтэр'еры неф перакрыты цыліндрычнымі 
скляпеннямі. Атынкаваныя сцены рас- 
члянёны пілястрамі, над нартэксам -- хоры, 
адкрытыя ў неф трохпралётнай аркадай. 

Андрэеўскі касцёл у в. Нарач (Мядзель- 
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в. Нарач (Мядзельскі раён). Андрэеўскі касцёл 


скі раён) пабудаваны на пачатку 20 ст. з цэглы 
ў стылі неаготыкі. Трохнефавы бязвежавы 
прамавугольны ў плане храм з трохграннай 
апсідай. Сцяна галоўнага фасада завершана 
двухгранным шчытом, па вуглах фланкірава- 
на контрфорсамі са шпілямі. Над высокім 
стральчатым уваходным парталам размешча- 
на акно-ружа з вітражом. Сцены бакавых фа- 
садаў умацаваны контрфорсамі. Над апсідай - 
атыкавая сцяна. Над двухсхільным дахам уз- 
вышаецца невялікая галоўка. Стральчатыя 
аконныя праёмы бакавых сцен маюць вітра- 
жы. У інтэр'еры цэнтральны неф перакрыты 
цыліндрычным скляпеннем з распалубкамі на 
падпружных арках. Бакавыя сцены дэкарыра- 
ваны фрызамі з раслінным арнаментам. Ал- 
тар, хоры з арганам багата аздоблены скуль- 
птурай, разьбой з пазалотай. 

Прыходскі касцёл Сэрца Ісуса ў в. Ста- 
ловічы (Баранавіцкі раён) узведзены з чырво- 
най цэглы ў пачатку 20 ст., таму што парафіяне 
засталіся без старажытнага барочнага храма 
Івана Хрысціцеля (1740 г.), пераўтворанага ў 
праваслаўную царкву ў 1867 г.ё5 У 1907 г. не- 


падалёку ад яго, у цэнтры мястэчка на іх сродкі 
пачата будаўніцтва новага мураванага храма, 
якое закончана ў 1911 г. 

Касцёл -- помнік архітэктуры неаготыкі. 
Прамавугольны ў плане аб'ём трохнефавай 
аднавежавай базілікі накрыты агульным 
двухсхільным дахам, рытмічна расчлянёным 
трохвугольнымі дахавымі вокнамі з высокімі 
фіяламі ў завяршэнні і закрытым над апсідай 
зубчатым шчытом. Дамінантай аб'ёмна-прас- 
торавай кампазіцыі з'яўляецца двух'ярусная 
(васьмярык на чацверыку) званіца, якая завер- 
шана высокім шпілем і цудоўна перадае ма- 
гутны вертыкальны рух архітэктурных форм 
(асабліва цэнтральнай часткі). Шпіль званіцы, 
быццам сонечны прамень, які падае на “грэш- 
ную” зямлю і яе насельнікаў. Бакавыя фасады 
рытмічна расчлянёны стральчатымі вокнамі- 
біфорыумамі і контрфорсамі ў прасценках і па 
вуглах сцен. Галоўны ўваход вырашаны ма- 
гутным перспектыўным парталам і фланкіра- 
ваны трохступеньчатымі контрфорсамі, за- 
вершанымі высокімі фіяламі з крабамі, як і 
вуглавыя фіялы шчыта трохграннай апсіды. 
Выразнасць архітэктурнага манумента дася- 
гаецца багаццем краповак, профіляў і абло- 
маў, выкананых цаглянай муроўкай, насыча- 
ным каларыстычным вырашэннем (ярка-чыр- 
воны фон адкрытай цаглянай муроўкі, свет- 
лыя бляшаныя пакрыцці, паліхромія бутавага 
цокаля). Рытмічная арганізацыя архітэктур- 
най кампазіцыі, складанасць і кантрастнасць 
прапарцыянальных суадносін, выцягнутасць, 
дакладнасць і чысціня ліній, звязанасць і ска- 
ардынаванасць элементаў канструкцый, якія 
адначасова з'яўляюцца і асновай дэкору -- 
усе бакі архітэктурнай кампазіцыі “гатычна- 
га” будынка сплецены паміж сабой іарганічна 
ўзаемазлучаны, ствараючы адзіны і цэласны 
вобраз гатычнага храма. У формах готыкі вы- 
кананы драўляны аднаярусны алтар, у цэнтры 
якога ў стральчатай нішы з востравугольным 
вімпергам пастаўлена драўляная скульптура 
Хрыста. 

Праект неагатычнага касцёла на 500 па- 
рафіян у в. Ухова (Веткаўскі раён) распраца- 
ваны грамадзянскім архітэктарам Ланчэўскім 
у кастрычніку 1904 г. Узводзіцца на месцы па- 
пярэдняга драўлянага храма. Аднанефавы ад- 
навежавы храм з паўкруглай апсідай і прама- 
вугольнымі бакавымі сакрыстыямі, зала якога 
перакрыта стральчатым скляпеннем на пад- 
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пружных арках. Званіца васьмігранная на чац- 
верыковым нартэксе з высокім шатром. 
Галоўны фасад дэкарыраваны пінаклямі і 
стральчатай аркатурай на франтоне і ў 
між'ярусных паясах званіцы. Сцены ўмацава- 
ны ступеньчатымі контрфорсамі. Архітэктар 
У.А. Срока карэкціруе праект, замяняючы 
цэнтральнае стральчатае акно на круглую 
“ружу”. Уваходны партал стральчаты ў акай- 
маванні двухступеньчатых пілонаў. Бакавыя 
фасады рытмічна расчлянёны стральчатымі 
вокнамі і контрфорсамі ў прасценках. Высокі 
дах быў пакрыты дахоўкай, над апсідай узвы- 
шалася сігнатурка. 

Станіслаўскі касцёл у в. Лядск (Шчу- 
чынскі раён) пабудаваны ў 1896 г. у стылі не- 
аготыкі. Прамавугольны ў плане неатынкава- 
ны цагляны аб'ём пераходзіць у пяцігранную 
апсіду; накрыты двухсхільным дахам, які па 
цэнтры і над апсідай фланкіраваны чацверы- 
ковымі шатровымі сігнатуркамі-фіяламі. Бу- 
дынак узняты на высокі цокаль, выкладзены з 
буйных вапнавых квадраў, на якіх адзначаны 
імёны фундатараў і ахвяравальнікаў. На 
галоўным фасадзе ўзвышаецца двух'ярусная 
(чацвярык на васьмерыку), завершаная вы- 
сокім шатром званіца. Фасады прарэзаны 
вітражнымі вокнамі-біфорыумамі з “ружамі” 
ў агульных стральчатых, выкладзеных ля- 
кальнай цэглай ліштвах; дэкарыраваны арка- 


турнымі паясамі, круглымі разеткамі- 
трохліснікамі, раскрапаваны лапаткамі. 
Галоўны і два бакавыя ўваходы аформлены 
стральчатымі перспектыўнымі парталамі. 


Унутры касцёл падзелены слупамі на тры 
нефы, перакрытыя крыжовымі скляпеннямі. 
Касцёл у г. Рагачоў размяшчаўся побач 
з праваслаўнай царквой. Да пачатку 20 ст. 
існаваў драўляны парафіяльны касцёл, які 
прыйшоў у заняпад і не адпавядаў колькасці 
парафіян (каля 1500). Намаганнямі ксяндза 
Бернатовіча пачынаецца будаўніцтва новага 
мураванага храма ў стылі неаготыкі, які 
6.8.1912 г. быў асвячоны. У сілуэце аднанефа- 
вага карабля храма панавала двух'ярусная 
(васьмярык на чацверыку) вежа з высокім 
ігольчастым шпілем; да яе далучаліся 
гранёныя эркеры лесвічных клетак. Фасады 
чляніліся арачнымі вокнамі і пілонамі ў прас- 
ценках. 
іяльны Ушэсцеўскі касцёл у в. Нача 
(Воранаўскі раён) пабудаваны ў 1910-я гг. з 


цэглы. Каля яго пахаваны вядомы вучоны- 
прыродазнаўца, доктар багаслоўя С.Б. Юн- 
дзіл (1761--1847). Касцёл -- помнік архітэк- 
туры неаготыкі і мадэрна. Адносіцца да тыпу 
трохнефавых двухвежавых базілік з пяцігран- 
най апсідай і бакавымі сакрыстыямі. Усе 
сродкі архітэктурнай выразнасці прыцягнуты 
для стварэння па-гатычнаму вертыкальна 
ўзнёслай, дынамічнай кампазіцыі. Асноўную 
ролю ў гэтым адыгрываюць зграбныя 
шмат'ярусныя вежы галоўнага фасада, верхні 
васьмігранны ярус якіх мае вертыкальна вы- 
цягнутыя прапорцыі і завершаны вытанча- 
нымі шпілямі. Высунутыя наперад, яны 
фланкіруюць цэнтральную, завершаную 
двухгранным высокім шчытам плоскасць фа- 
сада, вось якой вылучана арачным уваходным 
парталам і акном-ружай над ім. Вертыкаль- 
насць архітэктурнай кампазіцыі забяспечва- 
ецца: агульным узняццем гмаха касцёла на 
нязвыкла высокі цокаль, рытмам высокіх і 
вузкіх арачных вокнаў і контрфорсаў-пілонаў 
у прасценках, шматлікімі арачнымі нішамі, 
двухграннымі шчытамі, аркатурнымі фры- 
замі. Графічнасць архітэктурнаму экстэр'е- 
ру забяспечваюць кантрастнае спалучэнне 
атынкаваных і пабеленых ліштваў вокнаў і 
чырвонай высакаякаснай цаглянай муроўкі, 
“штрыхаваныя” карнізы і фрызы, вокны-біфо- 
рыумы. 

Выключна арыгінальна вырашаны кас- 
цёл у г. Крычаве (не захаваўся), які разам з 
плябаніяй быў размешчаны на цэнтральнай 
гандлёвай плошчы. У 1620(8) г. пры каралеве 
Боне пабудаваны драўляны касцёл, які пазней 
быў адбудаваны жонкай караля Аўгуста Ш 
Марыяй Юзэфай. На пачатку 20 ст. пры князі 
Галынскім на месцы драўлянай святыні, якая 
згарэла ў 1855 г., быў збудаваны мураваны 
храм. Архітэктура будынка вырашана ў стылі 
неаготыкі. У традыцыйную схему фасада з 
дзвюма вежамі ўводзіцца аб'ядноўваючая іх 
велізарная кілепадобная “лоджыя”, рас- 
члянёная на ўсю вышыню трайной стральча- 
тай аркатурай. Фасады і чатырохгранныя яру- 
сы вежаў рытмічна чляніліся гатычнымі 
стральчатымі вокнамі. Перспектыўным 
стральчатым парталам быў вырашаны 
галоўны ўваход у храм. Над ім размяшчалася 
круглае акно-ружа. Гатычны характар будын- 
ка ўзмацняла афармленне вежаў вуглавымі 
гранёнымі пілонамі з востравугольнымі 
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в. Зарачанка (Гродзенскі раён). Касцёл Дзевы 
Марыі 


вімпергамі паміж імі, аркатурныя нішы са 
стральчатымі броўкамі. Унутраная прастора 
касцёла падзялялася магутнымі слупамі і ар- 
кадай на тры нефы. Пяцігранную апсіду 
запаўняў двух'ярусны алтар, вырашаны ў 
формах барока, -- чатыры калоны неслі ма- 
гутны крапаваны хвалісты антаблемент, 
паміж калонамі стаялі скульптуры св. Пятра і 
Паўла. 

Творам архітэктуры неаготыкі з'яўляўся 
касцёл Дзевы Марыі ў в. Каралішчавічы 
(Мінскі раён). Драўляны храм пабудаваны 
Ст. Прушынскім у 1785 г., але да пачатку 20 ст. 
быў вымураваны новы са званіцай. Прамаву- 
гольны ў плане аб'ём пад двухсхільным дахам 
з вальмай над алтарнай часткай. Вільчык даху 
на галоўным фасадзе завяршала васьмігран- 
ная шатровая вежачка. Плоскасныя фасады 
былі пазбаўлены архітэктурнай крапоўкі і 
чляніліся стральчатымі аконнымі праёмамі. У 
тым жа стылі была вырашана мураваная 


двух'ярусная (васьмярык на чацверыку) шат- 
ровая званіца, якая пастаўлена асобна з левага 
боку ад храма. 

Водгукі неаготыкі адчуваюцца ў кас- 
цельным дойлідстве ўключна да 1930-х гг., але 
ў значна большай ступені - стылізацыі і аба- 
гульнення сярэдневяковай архітэктурнай 
тэмы. Гэты накірунак стылю можна было б 
вызначыць як постнеаготыку, ці гатычны аван- 
гард, у асноўным звязаны з польскай архітэк- 
турнай школай. Найбольш яскравы прыклад-- 
касцёл Дзевы Марыі ў в. Зарачанка (Гро- 
дзенскі раён), пабудаваны ў 1937 г. ужо не ад- 
крытай цаглянай муроўкай, а атынкаванай 
(адноўлены ў 1989-1991 гг.). Надзвычай аб- 
востранае пачуццё ўзнікае пры ўспрыманні 
ўзлёту яго тэлескапічнай двух'яруснай чаты- 
рохграннай званіцы, пануючай сваім востра- 
канцовым шпілем над вясковай сядзібнай забу- 
довай. Адгэтага кантрасту па меры набліжэння 
да храма ўзрастаюць яго архітэктурныя знач- 
насць і якасці: вертыкальная накіраванасць 
буйных абагульненых архітэктурных мас і 
вялікіх плоскасцей, спічастых высокіх, але няз- 
выкла вузкіх вітражных вокнаў, стыль архітэк- 
туры дэкаратыўна вельмі сціплы, у асноўным 
лінеарны. Гатычная тэма прасочваецца ў выра- 
шэнні магутнага ўваходнага партала-вімперга 
з вялікім стральчатым праёмам і скульптурнай 
выявай Дзевы Марыі ў завяршэнні. Дойлід ідзе 
па шляху спрашчэння гатычнай канструкцыі і 
стараннай адшліфоўкі фасадаў, пакідаючы 
толькі ясна падкрэсленыя плоскасці сцен, але 
вызначаючы іх актыўную дынаміку. Прамаву- 
гольны ў плане аднанефавы карабель храма 
накрыты высокім двухсхільным дахам з валь- 
мамі над пяціграннай апсідай, да якой па баках 
далучаны сакрыстыі. Атынкаваныя сцены 
інтэр'ера крапаваны пілястрамі і прарэзаны 
стральчатымі вокнамі з вітражным запаўнен- 
нем. 

Рудыменты неаготыкі назіраюцца і ў 
драўляным касцельным будаўніцтве. Ім- 
кненне выклікаць абмежаванымі сродкамі 
асацыяцыі з гатычным храмам назіраецца ў 
архітэктуры Ушэсцеўскага касцёла ў в. Вяр- 
ховічы (Камянецкі раён), пабудаванага ў 
1935 г.з дрэва на ахвяраванні парафіян і на- 
маганнямі ксяндза Ст. Лукашэвіча на месцы 
папярэдняга драўлянага храмаёеё. Вырашаны 
працяглым прамавугольным. зрубам-караб- 
лём, які пераходзіць у шматгранную паўкруг- 
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лую апсіду. Падабенства з гатычнай архітэк- 
турнай дынамікай надае будынку высокая ча- 
тырохгранная званіца, завершаная высокім 
шатром-шпілем. Вільчык вальмавага даху над 
апсідай завершаны лёгкай слуповай сігнатур- 
кай-ліхтаром са шпілем. Элемент эклектызму 
ўносіць афармленне ўвахода ў выглядзе чаты- 
рохкалоннага порціка. Сіметрыю будынка 
парушае прыбудаваная да левага фасада пра- 
мавугольная сакрыстыя. Гарызантальна аша- 
ляваныя сцены рытмічна расчлянёны лучко- 
вымі вокнамі. Плоская столь малітоўнай залы 
пераходзіць у зорчатае скляпенне над апсі- 
дай -- таксама спроба ўвасобіць у дрэве скла- 
даную гатычную канструкцыю. 

Касцёл Маці Божай размешчаны ў цэн- 

тры в. Парэчча (Гродзенскі раён). У 1902 г. 
сяляне вёскі хадайнічалі аб пабудове ка- 
таліцкай капліцы. Міністэрства ўнутраных 
спраў дало згоду, быў складзены праект“”. Ад- 
нак неўзабаве вырашылі замест капліцы 
ўзводзіць філіяльны касцёл, які і пабудавалі ў 
1904-- 1906 гг. з дрэваё?. З мая 1912 г. даснеж- 
ня 1913 г. міністр унутраных спраў вырашыў 
пытанне аб пашырэнні Парэцкага філіяльнага 
касцёла, што і было дазволена зрабіць ксяндзу 
Шымелю Радзішэўскаму?”. 

Храм --- помнік эклектычнай архітэктуры 
з элементамі неаготыкі. У ім ажыццёўлены по- 
шук новага архітэктурнага аблічча сродкамі 
арыгінальнай сілуэтнай крыжова-цэнтрычнай 
кампазіцыі: цэнтральны аб'ём з пяціграннай 
апсідай перасечаны папярочным трансептам, 
вуглы якога скошаны. Усе зрубы накрыты роз- 
навялікімі вальмавымі дахамі, над якімі ўзвы- 
шаецца 5 чатырохгранных шатровых сігнату- 
рак на невысокіх калонках. У пластыцы перак- 
рыцця, шматграннасці крылаў трансепта адчу- 
ваецца ўплыў барока, у стральчатай форме вок- 
наў і спічастых вежах -- готыкі, алтары выка- 
наны ў стылі неабарока. 

Юзафаўскі касцёл пабудаваны ў пачат- 
ку 20 ст. у в. Быцень (Івацэвіцкі раён) у тра- 
дыцыях народнага драўлянага дойлідства з 
выкарыстаннем элементаў неаготыкі. Прама- 
вугольны ў плане зруб накрыты высокім гон- 
тавым дахам з паўвальмай над алтарнай час- 
ткай. Галоўны фасад прарэзаны двума сімет- 
рычна размешчанымі стральчатымі вокнамі, 
якія асвятляюць хоры. Тры пары падобнай 
формы аконных праёмаў і вертыкальныя бру- 
сы-сцяжкі рытмічна чляняць бакавыя фасады. 


Уваход арганізаваны праз нізкі прытвор, 
франтон якога спалучаецца з высокім франто- 
нам даху. 

Касцёл Хрыста ў в. Лявонпаль (Міёр- 
скі раён) пабудаваны ў пачатку 20 ст. з дрэва. 
Папярэдняя уніяцкая царква другой паловы 
18 ст. фундавана грамадска-палітычным дзе- 
ячам М.Т. Лапацінскім. Касцёл -- помнік 
архітэктуры неаготыкі. Аб'ёмна-прасторавая 
кампазіцыя мае дынамічную вертыкальную 
накіраванасці: высокі зруб пад спічастым 
двухсхільным дахам на галоўным фасадзе 
фланкіраваны двух'яруснымі шатровымі ве- 
жамі (чацвярык на чацверыку). Франтон 
паміж імі прарэзаны круглым акном-ружай. 
Галоўны ўваход вылучаны чатырохкалонным 
ганкам. Больш нізкая прыбудова апсіды 
фланкіравана нізкімі сакрыстыямі пад ад- 
насхільнымі дахамі. Гатычны вертыкалізм 
храму надае шалёўка сцен і вуглавыя брусы- 
сцяжкі. 

Троіцкі касцёл неагатычнай архітэктур- 
на-стылявой трактоўкі быў размешчаны ў 
цэнтры в. Забрэжжа (Валожынскі раён). Па- 
будаваны на пачатку 20 ст. з дрэва. Існаваў да 
Вялікай Айчыннай вайны. З'яўляўся творам 
архітэктуры стылю неаготыкі. Быў вырашаны 
па канону трохнефавай двухвежавай базілікі. 
Вертыкальна накіраваную кампазіцыю 
галоўнага фасада фарміравалі бакавыя двух”- 
ярусныя чацверыковыя шатровыя вежы з 
двухсхільным шчытам паміж імі, стральчатыя 
вокны і ўваходны партал. Да храма далучала- 
ся мураваная капліца пад вальмавым дахам з 
сігнатуркай па цэнтры даху. Перад храмам 
стаяла зрубава-каркасная двух'ярусная шат- 
ровая званіца -- твор народнага драўлянага 
дойлідства. 

Касцёл Сэрца Ісуса пабудаваны з дрэва 
ў 1916г. уцэнтры в. Канвелішкі (Воранаўскі 
раён), на месцы папярэдняга храма 1808 г. 
Архітэктурны манумент узведзены ў гонар 
каталіцкага свята Богашанавання Сэрца Ісуса, 
зацверджанага ў 1765 г. папам Кліментам ХШ 
як сімвал уратавання. 

Касцёл -- помнік архітэктуры неаготыкі. 
Складаецца з аднолькавых па вышыні чаты- 
рохсценнага зруба, выцягнутай пяціграннай 
апсіды з бакавымі сакрыстыямі. Над фасадам 
узвышаецца стромкая двух'ярусная чацверы- 
ковая вежа-званіца са шпілем, якую фланкіру- 
юць падобныя, але меншыя сігнатуркі; паміж 
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імі -- трохвугольны франтон. Тры ўваходы 
аформлены арачнымі парталамі з вокнамі-ру- 
жамі над імі, што выклікае гатычныя асацыя- 
цыі ва ўспрыманні храма. Астатнія праёмы з 
паўцыркульнымі імпастамі. Інтэр'ер падзеле- 
ны шасцю слупамі на тры нефы, бакавыя з 
якіх апяразаны абхаднымі галерэямі пад плос- 
кай столлю. 

У 1895 г. у неагатычным стылі распра- 
цоўвае праект драўлянага Юр'еўскага 
касцёла ў в. Паланэчка (Баранавіцкі раён), а 
ў 1899 г. ажыццяўляе яго варшаўскі архітэк- 
тар К. Вайцэхоўскі”д. Храм размешчаны на 
пагорку ў цэнтры вёскі, недалёка ад палаца 
Радзівілаў. Прамавугольны ў плане неф з 
пяціграннай апсідай, да якой сіметрычна да- 
лучаны дзве нізкія сакрыстыі пад ад- 
насхільнымі дахамі. Асноўны аб'ём накрыты 
двухсхільным дахам з прагінам у аснаванні і 
завершаны ў алтарным тарцы партатыўным 
двухсхільным дашкам з крыжам, апсіда мае 
гранёнае вальмавае пакрыццё. Галоўны за- 
ходні фасад фланкіраваны дзвюма чацверы- 
ковымі шатровымі вежамі, паміж якімі фран- 
тон з акном-ружай. Уваход аформлены двух- 
слуповым ганкам пад двухсхільнай навіссю. 
Гарызантальна ашаляваныя бакавыя фасады 
рытмічна расчлянёны высокімі стральчатымі 
вокнамі і ступеньчатымі контрфорсамі ў прас- 
ценках. У дэкоры выкарыстаны накладны геа- 


в. Паланэчка (Бара- 
навіцкі раён). Юр'еў- 
скі касцёл 


метрычны арнамент, які апяразвае карніз на 
дэнтыкулах, фігурная шалёўка, гатычныя пе- 
раплёты вокнаў. 

Помнік драўлянага дойлідства з рысамі 
неаготыкі -- касцёл у в. Лінава-1 (Пружан- 
скі раён) -- пабудаваны ў 1935 г. з сасновага 
бруса. Адназрубавае з пяціграннай апсідай 
збудаванне. Да алтарнай часткі з двух бакоў 
далучаюцца квадратныя прырубы сакрыстый. 
Прамавугольны зруб накрыты высокім плас- 
тычна ўвагнутым гонтавым дахам. Яго 
паўвальмавы адхіл стварае на галоўным фа- 
садзе навісь-падценне, аформлены дашчанай 
абшыўкай у выглядзе аркатуры. Пластыч- 
насць даху надае больш нізкае гранёнае пак- 
рыццё апсіды. Бакавыя фасады рытмічна рас- 
члянёны арачнымі вокнамі ў прафіляваных 
ліштвах, графічна вылучаных на адкрытым 
зрубе сцен. Бакавыя грані апсіды прарэзаны 
круглымі люкарнамі (тэхнічна складаны 
будаўнічы прыём). 

Марыінскі касцёл у в. Бобр (Крупскі 
раён) быў пабудаваны ў пачатку 20 ст. на мес- 
цы папярэдняга храма 1760 г., фундаванага 
князямі Агінскімі. Архітэктура будынка мела 
рысы стылю неаготыкі. Прамавугольны вы- 
цягнуты зруб пад двухсхільным дахам на 
галоўным фасадзе вылучаўся дзвюма 
двух'яруснымі чацверыковымі вежамі з 
макаўкамі на чатырохсхільных дашках. Сты- 
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лявую афарбоўку будынку надавалі стральча- 
тыя арачныя прасветы і нішы званіцы, такой 
жа формы ўваходны партал з круглым акном- 
ружай над ім, двухгранныя шчыты цэнтраль- 
нага рызаліта і даху. 

Рэалізацыя ў дрэве форм цаглянай го- 
тыкі адбылася ў архітэктуры касцёла свято- 
га Іахіма ў в. Клюшчані (Астравецкі раён), 
пабудаванага ў 1875 г. і набыўшага неага- 
тычныя рысы ў 1905 г. Галоўны фасад пра- 
мавугольнага ў плане храма з пяціграннай 
апсідай і бакавымі сакрыстыямі завершаны 
трохвугольным франтонам і фланкіраваны 
чацверыковымі вежамі з высокімі шатрамі. 
Падобную неагатычную пабудову праектуе 
ў 1905 г. для польскага горада Лубіна (Поз- 
наньскае ваяводства) гродзенскі грамадзян- 
скі інжынер Ланчэўскі. 


бн кіцань- Я 


Неаготыка шырока распаўсюджваецца 
ў трактоўцы шматлікіх прысядзібных хра- 
маў-пахавальняў, што абумоўлівалася аб- 
востраным культам продкаў і ўсяго гіста- 
рычнага мінулага. На мяжы 19-20 ст. не 
было амаль ніводнай сядзібна-паркавай 
рэзідэнцыі без якога-небудзь партатыўнага 
“гатычнага сабора”. Ва ўсіх гэтых будынках 
гатычныя формы былі выкарыстаны толькі 
для стварэння мастацка-стылявога антура- 
жу. Сутнасць неагатычнага стылю -- яго 
каркасная канструкцыйная сістэма з выка- 
рыстаннем нервюрнага скляпення, аркбута- 
наў, контрфорсаў не была ўспрынята. Кан- 
струкцыйная аснова гэтых будынкаў заста- 
валася традыцыйнай з нясучымі сценкамі, 
якім па сутнасці не былі патрэбны прыс- 
таўленыя да іх контрфорсы, як і нанесеныя 
на крыжовае скляпенне ляпныя нервюры. 

У гатычным гусце выканана капліца-па- 
хавальня ў палацава-паркавым ансамблі Ва- 
ловічаў у в. Свяцк (Гродзенскі раён), пабуда- 
ваная на мяжы 19--20 ст. Мініяцюрны храм 
утульна і незалежна размешчаны ў паркавым 
акружэнні, на беразе сажалкі, насупраць ма- 
гутнага класіцыстычнага палаца Валовічаў. 
Кампактны і прыземісты, кубападобны з 
трохсценнай алтарнай часткай будынак. Га- 
тычны вертыкалізм партатыўнаму паркаваму 
храму-павільёну надае высокі двухсхільны 
дах з двухгранным шчытом-вімпергам, вер- 


тыкальна выцягнутыя прапорцыі аконных і 
ўваходнага праёмаў. 

. Прыхільнасць да стылю неаготыкі ўва- 
собілася ў архітэктуры капліцы ў в. Лебе- 
дзева (Маладзечанскі раён). Пабудавана ў 
1910-я гг. як радавая пахавальня. Кампакт- 
нае прамавугольнае ў плане збудаванне на- 
крыта двухсхільным дахам з вальмамі над 
трохграннай апсідай. Але спрошчанасць 
аб'ёмна-прасторавага вырашэння эфектна 
кантрастуе з насычанай цаглянай дэкара- 
тыўнасцю па сутнасці плоскасных фасадаў. 
На іх высакаякаснай цаглянай муроўкай вы- 
кананы ліштвы і руставаныя броўкі страль- 
чатых вокнаў, паясы парэбрыка і гарадкоў, 
прамавугольныя панелі, вуглавыя контрфор- 
сы, а з бетоннай фармоўкі -- акантавыя ра- 
зеткі, гіркі, пяты арак, капітэлі калонак. 
Галоўны фасад завершаны двухсхільным 
шчытом з вуглавымі гранёнымі фіяламі і 
акаймаваны аркатурным фрызам. Над 
стральчатым парталам увахода -- круглае 
акно-люкарна, якое нагадвае вокны-ружы 
гатычных сабораў. Эстэтычныя асацыяцыі з 
апошнімі павінны выклікаць стральчатыя 
аркі і праёмы, вуглавыя контрфорсы, каваны 
каталіцкі крыж з характэрнымі крабамі. 
Стылізацыяй пад сярэдневяковую готыку 
дойлід імкнуўся надаць архітэктуры будын- 
ка налёт архаічнасці, настальгічнай прываб- 
насці і каларыстычнай паліхромнасці. Афар- 
мленне ўтульнага інтэр'ера ў асноўным ары- 
ентавана на класіцыстычны стыль. Больш 
строгі і спрошчаны характар яму надаюць 
атынкаваныя сцены з канелюраванымі пі- 
лястрамі, драўляная столь на падугах з пла- 
фонам па цэнтры, якая імітуе самкнутае 
скляпенне. Для алтара прызначалася страль- 
чатая ніша з высокім подыумам на тыльнай 
сцяне апсіды. Пад капліцай -- скляпеністае 
сутарэнне, уваход у якое зроблены праз 
знешнюю бакавую прыбудову-прыямак. 

Неагатычная капліца ў в. Вязынь (Ві- 
лейскі раён) пабудавана на мяжы 19--20 ст. з 
цэглы; існавала да другой сусветнай вайны 
(вядома па фотаздымку Я. Балзункевіча па- 
чатку 20 ст.). Невялікі храм быў творам 
архітэктуры неаготыкі. Уяўляў сабой кампак- 
тны прамавугольны ў плане аб'ём пад 
двухсхільным дахам. Франтальны фасад вы- 
лучаўся вялікім стральчатым уваходным пар- 
талам і акном-ружай над ім. Двухсхільны 
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в. Грандзічы (Гродзенскі раён). Капліца святога 
Роха. Праект 1906 г. (архіт. У.А. Срока) 


шчыт фасада па вуглах завяршалі гранёныя 
шатровыя фіялы, апяразваў арнаментальны 
фрыз. Белакаменныя бакавыя фасады 
рытмічна чляніліся вузкімі стральчатымі вок- 
намі. 

У пачатку 20 ст. у Карэліцкім раёне 
(каля дарогі на в.Каўшоўка і за 1,5 км ад в. Сэр- 
вач) пабудавана капліца. Помнік архітэктуры 
неаготыкі. Цэнтрычны васьмігранны будынак 
пад шатровым дахам. Грані аб'ёму прарэзаны 
стральчатымі вокнамі. З захаду да будынка 
далучаецца склеп-пахавальня. 

Капліца святога Роха ў в. Грандзічы 
(прыгарад Гродна) таксама вырашана ў га- 
тычных формах. Пабудавана ў 1906 г. на мес- 
цы драўлянага храма паводле праекта гро- 
дзенскага губернскага архітэктара У.А. Сро- 
кі (прыпісана да гродзенскага фарнага кас- 


цёла)/!, Рэстаўрыравана і рэканструявана ў 
1980-я гг. Капліца мае выгляд звычайнага 
цаглянага будынка пад двухсхільным да- 
хам, пераход якога ў вальмавыя схілы над 
трохсценнай апсідай нагадвае аб культавым 
прызначэнні. Пра гэта ж сведчыць убудава- 
ная ў шчыт галоўнага фасада чатырохгран- 
ная вежачка для звона і крыжа. Нешматлікія 
элементы архітэктурнага дэкору -- страль- 
чатыя нішы, вокны і праёмы, двухступень- 
чатыя контрфорсы-пілоны, уваходны пар- 
тал з разнымі акантавымі выгінамі і манаг- 
рамай Хрыста -- выклікаюць асацыяцыі з 
гатычным дойлідствам Сярэднявечча. Над 
уваходам навісае балкончык, які злучаны 
дзвярыма-акном з унутранай галерэяй-хо- 
рамі. Будынак адметны якаснай адкрытай 
цаглянай муроўкай. Утульная малітоўная 
зала была перакрыта адпаведным архітэкту- 
ры стральчатым скляпеннем, якое ў час рэ- 
канструкцыі заменена драўляным 
цыліндрычным. 

Капліца з “намёкам” на готыку ўзво- 
дзіцца ў пачатку 20 ст. у в. Баравое (Дзяр- 
жынскі раён) як фамільная пахавальня два- 
ран Дыбоўскіх”?. Размешчана пры ўездзе ў 
Баравое з боку в. Бакінава, на адасобленым 
узвышшы. Вырашана цыліндрычным хра- 
мам-ратондай, накрытым пакатым шатро- 
вым дахам. Фасад падзелены на два ярусы за 
кошт вылучэння першага адкрытай бутавай 
муроўкай, а другога -- гладкай тынкоўкай 
цаглянай муроўкі. Другі ярус расчлянёны 
стральчатымі двухграннымі ў завяршэнні 
аконнымі праёмамі. Мемарыяльная зала-ра- 
тонда перакрыта плоскай бэлечнай столлю. 
У інтэр'еры па перыметры цокальнай часткі 
размешчаны два рады лучковых ніш- -склепаў 
для пахаванняў. Алтарная ніша размешчана 
насупраць прамавугольнага ўваходнага 
праёма, у ёй была пастаўлена культавая 
скульптура. 

Формы готыкі пададзены ў нетрывіяль- 
ным ракурсе ў архітэктуры евангеліцкай 
кірхі ў Гродне, якая праектавалася маста- 
ком-архітэктарам Г. Вакернам у 1840 г. як 
камерны ўтульны храм у стылі рэтраспек- 
тыўнай готыкі”. Аднак дэпартамент 
Духоўных спраў замежных веравызнанняў 
МУС адмовіў у сакавіку 1843 г. у прашэнні 
на пабудову лютэранскай царквы”". І толькі 
ў канцы 1912 г. кірха была пабудавана, але 
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Ва ааааананнннннааннанананаванаанааааанмааавВШанна зама ыа ніаінінай 


ўжо ў неагатычным стылі. Аднанефавая ад- 
навежавая пабудова з пяціграннай апсідай і 
сакрыстыямі набыла не характэрную для го- 
тыкі масіўнасць і статычнасць. Галоўны фа- 
сад меў выцягнутую па вертыкалі ды- 
намічную кампазіцыю дзякуючы квадратнай 
у сячэнні высокай манументальнай вежы- 
званіцы, якая высунута наперад з асноўнага 
аб'ёму. Размешчаны ў ёй галоўны ўваход 
аформлены стральчатым парталам з акном- 
ружай над ім. Вежа завершана высокім лама- 
ным дахам ужо ў стылі мадэрн. Сцены акай- 
маваны шырокім карнізным поясам, умаца- 
ваны контрфорсамі і адзначаны па вуглах 
зграбнымі фіяламі. Унутраная прастора хра- 
ма мае выцягнутую па падоўжнай восі пер- 
спектыву. Малітоўная прамавугольная ў 
плане зала перакрыта арыгінальным па фор- 
ме фігурным скляпеннем -- цыліндрычнае 
перакрыцце каля бакавых сцен пераходзіць 
у плоскую столь на драўляных кранштэйнах. 
Апсіда раскрываецца ў залу шырокім арач- 
ным прасветам. Другі ярус вежы выкарыс- 
тоўваецца пад малыя хоры. Зала кірхі асвет- 
лена “полымем” каляровага шкла вітраж- 
ных бакавых вокнаў з гатычнымі кратамі, 
ствараючы ў інтэр'еры трапятлівую, пульсу- 
ючую колерамі радугі святлопаветраную ат- 
масферу. 

Як узор адраджэння так званай “палы- 
мянай готыкі” можна прывесці кірху на лю- 


в. Баравое (Дзяржын- 
скі раён). Капліца-па- 
хавальня 


тэранскіх могілках у мястэчку Супрасль 
(сучасная Польшча, Беластоцкае ваявод- 
ства), якая стваралася як надмогілкавы 
помнік-маўзалей Адольфу Бухгальцу. Пабу- 
давана ў 1904 г. паводле праекта варшаўска- 
га архітэктара Г. Кудзера”? па заказу ўдавы 
Адэліі Бухгальц”е. Гэта цэнтрычная квадрат- 
ная ў плане пабудова, перакрыжаванне вы- 
сокіх двухсхільных дахаў якой завершана 
лёгкай і зграбнай сігнатуркай. Грані 
стромкіх фасадных, раскрапаваных аркатур- 
нымі паясамі шчытоў акаймаваны “бягу- 
чымі” крабамі. 

Капліца ў в. Раёўка (Маладзечанскі 
раён) пабудавана ў 1935 г. (дата на фундамен- 
це) каля могілак, што ў заходняй частцы вёскі. 
Помнік драўлянага дойлідства. Яго архітэк- 
турна-стылявая трактоўка сведчыць, што 
авангардная інтэрпрэтацыя сярэдневяковай 
готыкі не скончылася на пачатку 20 ст. Няз- 
менныя асацыяцыі з готыкай узнікаюць най- 
перш ад агульнай вертыкальнай аб'ёмна- 
прасторавай кампазіцыі, незвычайнай для 
драўлянай вясковай малельні. Прапарцыя- 
нальна выцягнуты ўверх зруб накрыты вы- 
сокім гонтавым дахам. З боку франтальнага 
фасада ў яго ўрэзана чацверыковая 
двух'ярусная званіца, тэлескапічная форма 
якой і ігольчасты шпіль у завяршэнні з'яўля- 
юцца апафеозам дынамічнага вертыкальнага 
руху драўляных зрубавых форм. Прамаву- 
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г. Слуцк. Надмагілле 


гольныя “ўрубныя” вокны не маюць гатычнай 
стральчатай формы, але сваім высокім, амаль 
пад дахам, размяшчэннем і вылучэннем на 
фоне гарызантальнай шалёўкі садзейнічаюць 
агульнай архітэктурнай ідэі. Зала сціплай ма- 
лельні перакрыта драўляным цыліндрычным 
скляпеннем -- яшчэ адна спроба надаць хра- 
му выгляд мураванай пабудовы. У інтэр'ер 
расчынена і каркасная канструкцыя званіцы, 
што нагадвае гатычны “лес” тонкіх калон і 
гуртаў. 

Юзафаўская капліца ў в. Руда Явор- 
ская (Дзятлаўскі раён) пабудавана ў пачатку 
20 ст. з драўлянага бруса. Помніку нададзены 
рысы стылю неаготыкі. Складаецца з прама- 
вугольных у плане нартэкса, малітоўнай залы, 


пяціграннай апсіды з бакавымі сакрыстыямі. 
Вертыкальнай дамінантай з'яўляецца адная- 
русная чацверыковая шатровая вежа-званіца. 
Над вальмавым дахам апсіды -- шатровая 
чацверыковая сігнатурка. 

Наватарская інтэрпрэтацыя гатычнага 
стылю была вельмі папулярна ў малых 
могілкавых формах, выкананых у тэхніцы 
мастацкага чыгуннага ліцця, яркай ілюстра- 
цыяй якой з'яўляецца мемарыяльная капліца 
на Трышынскіх могілках у Брэсце. Для чы- 
гунных партатыўных збудаванняў не існавала 
паняцця тэктонікі, не было неабходнасці вы- 
рашэння канструкцыйных задач. Таму ў гэтай 
малай архітэктурнай пластыцы робіцца 
націск на стылявую арнаментацыю. 

На мяжы 19-20 ст. з актыўным 
развіццём мастацкага чыгуннага ліцця рас- 
паўсюджваюцца каталічныя металічныя над- 
магіллі, цэльна літыя ці каваныя, але абавяз- 
кова ў духу гатычнай даўніны. Надмагілле ў 
Слуцку выканана ў выглядзе зграбнага чаты- 
рохграннага слупа, які нясе строгі каталіцкі 
крыж. Грані помніка вырашаны гатычнымі 
стральчатымі аркамі на тонкіх калонках, а 
пастамент крыжа завершаны “букетам” га- 
тычных крабаў. 

Нагадаем, што ў той час асновы гатыч- 
най архітэктуры шырока асвойваюцца ў 
інжынерным мастацтве, у атрымаўшых шы- 
рокае распаўсюджванне металічных і сталь- 
ных канструкцыях мастоў, вакзалаў, заводаў, 
ангараў і інш. 


аа ані 


У значнай ступені духу часу і імкненням 
дойлідаў адпавядала свабодная планіровач- 
ная і аб'ёмна-прасторавая кампазіцыя пала- 
цава-сядзібных будынкаў, якая давала 
вялізную прастору для праяўлення творчай 
індывідуальнасці, стварэння непаўторных 
архітэктурна-прасторавых пабудоў. Яскравы 
прыклад гэтаму -- сядзіба мяжы 19--20 ст. у 
г. Расоны. Дойлід рэалізаваў у яе архітэктуры 
свядомае імкненне да павышанай экспрэсіі, 
вострай выразнасці, аб'ёмнай пластычнасці, 
ускладненай кампазіцыі. Цагляны неатынка- 
ваны будынак атрымаў развітую асіметрыч- 
ную аб'ёмна-прасторавую кампазіцыю са 
складаным ступеньчатым сілуэтам. З-за мнос- 
тва выступаючых і западаючых аб'ёмаў і 
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на: За... аеапавыка 


г. Расоны. Палац 


плоскасцей ён быццам распадаецца на асоб- 
ныя кампаненты. Тарцы аб'ёмаў завершаны 
ступеньчатымі шчытамі. З паўночнага боку 
ўзвышаецца характэрная для неаготыкі вер- 
тыкальная дамінанта -- чатырохгранная 
масіўная вежа з шатровым верхам. Тут выка- 
рыстаны дэкаратыўныя якасці фактуры і ко- 
леру неатынкаванай, але высакаякаснай цаг- 
лянай муроўкі. Таму архітэктура сядзібы ха- 
рактарызуецца каларыстычнай маляўнічас- 
цю, якая дасягаецца спалучэннем чырвонай 
цаглянай муроўкі з атынкаванымі элементамі 


в. Краскі (Ваўкавыскі 
раён). Сядзіба 





дэкору (руст, гарызантальныя цягі і карнізы, 
лапаткі, ліштвы вокнаў), паліхроміяй адкры- 
тай бутавай муроўкі цокаля. Менавіта гэтыя 
якасці архітэктуры будынка ў нейкай ступені 
кампенсуюць некаторую аморфнасць і несаб- 
ранасць агульнай прасторавай кампазіцыі, ад- 
сутнасць ярка вылучанага акцэнту галоўнага 
фасада. Архітэктурна-дэкаратыўная раўна- 
цэннасць фасадаў сядзібы тлумачылася но- 
вым панарамным прынцыпам арганізацыі 
архітэктурнай прасторы. 

Дадзеная вышэй характарыстыка расон- 
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скай рэзідэнцыі цалкам можа быць аднесена 
да архітэктуры сядзібы Церабежаў (Пінскі 
раён; не захавалася). 

Сядзіба ў в. Краскі (Ваўкавыскі раён) 
таксама выканана ў рамантычных формах 
замкава-крапаснога дойлідства ранняга Ся- 
рэднявечча з элементамі гатычнага стылю. 
Належыла памешчыку Сегліцу, які да драўля- 
най сціплай пабудовы ў 1905 г. дадаў мурава- 
ны двухпавярховы корпус, узбагаціў яго 
аб'ёмна-прасторавую кампазіцыю круглай і 
квадратнай у сячэнні вежамі з зубчатымі па- 
рапетамі ў завяршэнні. 

Буйная сядзіба Галавічполле (Шчучын- 
скі раён) узведзена ў стылі “гатычнага мадэр- 
на” ў пачатку 20 ст. Складаная аб'ёмна-прас- 
торавая кампазіцыя пабудавана на ступеньча- 
тасці аб'ёмаў, завершаных востраканцовымі 
шчытамі, гранёнымі шатрамі, пластычнымі 
чарапічнымі дахамі. З архітэктурных элемен- 
таў мінулага выкарыстана толькі форма га- 
тычнага стральчатага праёма. Увесь жа 
архітэктурны дэкор зведзены да жорсткай ге- 
аметрыі лінейных паясоў, ліштваў вокнаў, 
контурных стужак аб'ёмаў. Характэрны для 
мадэрна плаўны і цякучы малюнак лінейных 
стужак атрымліваюць металічныя пераплёты 
агароджаў тэрас. 

Палац Ваньковіча ў Смілавічах (Чэр- 


в. Балценікі (Вора- 
наўскі раён). Сядзіба 


веньскі раён) вырашаны ў стылі англійскай 
готыкі (знаходзіцца ў зруйнаваным стане). 
Размешчаны на р. Волма, сярод пейзажнага 
парка, мае вонкавую цагляную агароджу. 
Маёнтак належаў Завішам, Агінскім, Ма- 
нюшкам, Ваньковічам. Палацава-паркавы ан- 
самбль сфарміраваўся пры Манюшках у 19-- 
пачатку 20 ст.”? Палац складаецца з двух му- 
раваных карпусоў, пабудаваных у розны час і 
аб'яднаных паміж сабой невялікім крылом. 
Стары корпус у замкава-гатычным стылі -- 
прамавугольны ў плане двухпавярховы аб'ём 
пад двухсхільным дахам. З боку галоўнага фа- 
сада да будынка далучана квадратная ў ся- 
чэнні двух'ярусная вежа з зубчатым парапе- 
там. Яе вокны маляўніча апяразаны стыліза- 
ванымі барочнымі валютамі. У 1900 г. да 
паўночна-ўсходняга крыла корпуса далучана 
двухпавярховая прыбудова з драўлянай гале- 
рэяй на другім паверсе, а таксама яшчэ адна - 
у стылі неаготыкі з элементамі мадэрна. Ува- 
ход размешчаны ў заходняй частцы, у аб'ёме, 
фланкіраваным гранёнымі эркерамі, якія 
ўзвышаюцца над будынкам невялікімі ве- 
жамі. Выцягнуты ў плане асіметрычны буды- 
нак ускладнены пяцігранным эркерам.У 
адзіным стылі быў вырашаны флігель, у якім 
мясціліся зімовы сад і карцінная галерэя (не 
захаваўся). 
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г. Баранавічы. Буды- 
нак казённых вінных 
складаў 


У формах “ “замкавай” востравугольнай 
неаготыкі створана сядзіба ў. в. Балценікі 
(Воранаўскі раён), пабудаваная ў пачатку 20 ст. 
у старым парку графа Путкамера, на вышэй- 
шай кропцы рэльефу. Цагляны будынак вы- 
кананы ў дынамічна-асіметрычнай аб'ёмна- 
прасторавай кампазіцыі і свабодна-функцы- 
янальнай унутранай планіровачнай ар- 
ганізацыі: два крайнія рознавялікія аб'ёмы 
аб'яднаны папярочным аднапавярховым 
корпусам з арачна-калоннай галерэяй на 
франтальным фасадзе. Стракаты сілуэт 
фарміруюць востравугольныя шчыты, 
стральчатыя і лучковыя вокны ў разнастай- 
най камбінацыі, складанае спалучэнне 
дахаў. З розных кропак будынак успрымаец- 
ца ў розных ракурсах, пастаянна змяняецца 
ў кампазіцыйнай пабудове. Характар 
сядзібы-крэпасці яму надае адкрытая цагля- 

ная муроўка плоскасных сцен, дэкарырава- 
ных толькі арачнымі броўкамі вокнаў, 
міжпавярховым і паддахавым карнізамі, ка- 
менная выкладка ліштваў вокнаў. 


бка ЫЙ 


Стылізаваныя элементы готыкі (страль- 
чатыя вокны-біфорыумы, аркатурны фрыз) 
уводзіць архітэктар Я. Мышынскі ў стылявую 
трактоўку будынка духоўнага вучылішча ў 
г. Мсціслаўль. 





Баба саў 





Улетку 1900 г. у Будаўнічае аддзялен- 
не Гродзенскага губернскага праўлення 
архітэктар М.З. Любіч прадставіў праект 
на будаўніцтва пры сінагоге ў Гродне 


дома для “странноприимного” прытулка”. 


Трохпавярховы будынак, які не захаваўся, 
меў сіметрычны франтальны фасад, рас- 
члянёны стральчатымі арачнымі вокнамі, 


завершаны зубчатым парапетам, вугла- 
вымі вежачкамі. 
Шырокае распаўсюджванне дэкара- 


тыўны арсенал неаготыкі атрымаў у прамыс- 
ловым будаўніцтве, у якім сродкамі цаглянай 
фігурнай муроўкі выконваліся аркатурныя 
паясы, стральчатыя нішы, зубчатыя шчыты і 
парапеты, вуглавыя вежачкі- фіялы і і інш, Ме- 
навіта ў такой “мастацкай” тэхніцы быў афор- 
млены будынак казённых вінных складаў у 
г. Баранавічы, забудова прамысловага прад- 
месця Ляхаўка ў Мінску 1 інш. 


ыа 


Аналіз помнікаў неаготыкі пераконвае, 
што прыхільнікі сярэдневяковай архітэкту- 
ры былі далёкія ад капіравання старадаўніх 
прататыпаў. Шырокая будаўнічая практыка 
па ўзвядзенні касцёлаў, капліц, палацаў і 
сядзіб стала школай будаўнічага майстэр- 
ства, назапашвання архітэктурнага вопыту і 
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ўзаемасувязі традыцый будаўнічых куль- 


тур. : ў 

Ва ўсёй сукупнасці вытокаў і праяў не- 
агатычная архітэктура Беларусі -- агульна- 
нацыянальны гісторыка-культурны здабы- 
так. Яе помнікі арганічна ўвайшлі ў архітэк- 
турнае, урбаністычнае і прыроднае асярод- 
дзе краіны, сваімі манументальнымі гмахамі 
і спічастымі вежамі ўключыліся ў структуру 
гарадоў і вёсак Беларусі, фарміруючы іх ма- 
нументальна-маляўнічыя панарамы і сілуэ- 


самы гуманны шлях ідэйна-сакральнага 
раканання людзей, які і зараз лаяльна ўспры- 
маецца дзяржавай. Ніколі не страцяць моцы 
праявы такога ўздзеяння, якія праследуюць 
шчырую, высакародную мэту, звяртаюцца 
да духоўнасці, сапраўдных чалавечых багац- 












аннаваче, 


РС 





эклектыка С СЗ рана 


Дойліды перыяду эклектыкі ў сваіх гісто- 
рыка-культурных адшуканнях не маглі не 
звярнуцца да магутнага мастацтва эпохі Рэне- 
санса. І гэта адбываецца ва ўсёй еўрапейскай 
архітэктуры другой палавіны 19--- пачатку ст. 
Напрыклад, у Дрэздэне цэлыя вуліцы забу- 
доўваюцца ў стылі неарэнесансу вучнямі вя- 
домага мастацтвазнаўцы і архітэктара Г. Зем- 
пера з Дрэздэнскай акадэміі, які перадаў ім 
сваё захапленне эстэтыкай Адраджэння!. Сам 
настаўнік будуе ў Дрэздэне тэатр ў выглядзе 
рэнесанснага “палаццо”. У Парыжы першыя 
збудаванні падобнага характару ўзнікаюць 
яшчэ ў 1830-я гг. (Школа прыгожых мастацт- 
ваў, Ж.Б. Дзюбан). Пад адчувальным уплывам 
рэнесансу знаходзіўся венскі архітэктар Ота 
Вагнер. У цяжкіх формах неарэнесансу ў Вар- 
шаве з'яўляецца касцёл Якуба (Сасноўскі, 
1911 г.), у Кракаве-- Дом тэхнічнага таварыс- 
тва (С. Аджывольскі), “Гандлёва-прамысло- 
вая ізба” (Т. Стрыеньскі, 1906 г.), касцёл Сэр- 
ца Ісуса (Ф. Маньчынскі, 1914--1921 гг.)?. У 
Львове з'яўляюцца велічныя і манументаль- 
ныя збудаванні, якія нагадваюць італьянскія 
“палаццо”, асабліва ўражвае будынак сейма 
(Гохбергер, 1881 г.)З. 

Выключную моднасць будынкаў у стылі 
італьянскага “палаццо” ў Расіі адзначае рускі 
крытык У.В. Стасаў". У стылі італьянскіх віл 
выконваюцца праекты ў Маскоўскім архітэк- 
турным вучылішчы. У формах рэнесанснай 
архітэктуры ўзводзіцца дом Асаргіной у Пе- 
цярбурзе (І.І. Шапашнікаў, 1888 г.), Ліва- 
дзійскі палац у Крыме (М.П. Красноў, 1910-- 
1911 гт.). У 1898 г. быў прадстаўлены праект 
стыльнага вакзала Маскоўска-Брэсцкай чы- 
гункі, які, аднак, не быў прыняты да рэа- 
лізацыі”. Да рэнесансных форм звяртаюцца ў 
сваіх кіеўскіх праектах архітэктары В.М. Ры- 
каў, У. А. Шчуко, М.М. Вяроўкін і інш. 

Глыбокім даследчыкам заканамернасцей 
пабудовы форм эпохі Адраджэння быў наш 
зямляк маскоўскі дойлід І.У. Жалтоўскі. Ім 
закладзены асновы вучэння аб рэнесансе як 
метадзе (а не стылі). Ён даследуе праблемы 
тэктонікі -- пластычнага выяўлення работы 

канструкцый будынка пад нагрузкай і яе ўва- 


саблення ў архітэктурнай форме, праблемы 
кампазіцыйнага адзінства цэлага і дэталей. 
Формаўтварэнне ў стылі неарэнесансу Жал- 
тоўскі рэалізуе ў ходзе практычнага праекта- 
вання віл і асабнякоў у Маскве і яе прыга- 
радзе. У 1909-1910 гг. будуе асабняк Г.А. Та- 
расавай на Спірыдонаўцы, прататыпам для 
якога стаў “палаццо” Т'ені ў Вічэнцы архітэк- 


- тара А. Паладыоб. 


Бессэнсоўна шукаць у архітэктуры неа- 
рэнесансу канкрэтныя правобразы пабудоў 
14--16 стагоддзяў -- уяленне аб гэтым стылі 
зводзілася да рэанімацыі ордэрна-арачнай 
сістэмы, набору пілястраў і калон вялікага і 
малога ордэраў, філёнг і рустаў, скульптур- 
ных плакетак, выкарыстанне якіх стварала 
“прыгожы беспарадак”. А вось аб'ёмна-прас- 
торавыя рашэнні якасна адрозніваліся ад рэ- 
несансных правобразаў. Рэнесансныя прыё- 
мы кампазіцыі рэпрэзентатыўнага палаца, 
напрыклад дожаўскага ў Венецыі, аказваліся 
слушнымі пры вырашэнні складанай прабле- 
мы спалучэння класічнага ордэрнага дэкору з 
кампазіцыйнай структурай шматпавярховага 
сучаснага будынка. Так, высветлілася, што 
паладыянскі вялікі ордэр лагічны ў гэтым вы- 
падку не толькі ў дэкаратыўным, але і ў тэк- 
танічным сэнсе, паколькі месцазнаходжанне 
на фасадзе каласальнай калоны ці пілястры 
адпавядае нясучай ролі прасценка. Калі кам- 
пазіцыі на тэму рускага ампіру выконваліся 
пераважна ў тынкоўцы (з тыповым вылучэн- 
нем белых дэталей на таніраваным фоне), Дык 
неарэнесане выкарыстоўвае натуральнае ка- 
меннеці яго імітацыю -- тынкоўка з каменнай 
крошкай, спалучэнне мураванага ніжняга па- 
верха і атынкаванага (тэктанічна аблегчанага) 
верхняга. Архітэктура неарэнесансу характа- 
рызавалася р канстрастным спалучэннем 
цёмнага фона цаглянай муроўкі з атыйкава- 
нымі і пабеленымі элементамі дэкору (руст, 
ліштвы вокнаў), выкарыстаннем дахаў скла- 
данай канфігурацыі. У межах архітэктуры не- 
арэнесансу яе прадстаўнікі часцей за ўсё ады- 
ходзілі ад кананічных кампазіцыйных зако- 
наў -- сіметрыі з дакладным вылучэннем цЭн- 
тральнай восі, іерархічнасці тэктанічнай па- 
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будовы, артыкуліраванасці дэкаратыўнага 
афармлення. Перавага аддаецца дынамічнай 
асіметрыі, а насычаны фасадны дэкор 
закліканы асацыятыўна нагадаць вялікую гу- 
маністычную культуру Адраджэння. 


асаў. аа 

Еўрапейская “рэнесансная” архітэктур- 
ная хваля дасягнула і забудоў беларускіх га- 
радоў і вёсак. 

Першы вопыт асвойвання “італьянскага 
стылю” адбываецца ў 1848 г. у сувязі з пера- 
будовай буйнейшага класіцыстычнага пала- 
ца Румянцава-Паскевіча ў Гомелі. Архітэк- 
тар А. Іджкоўскі (дарэчы,член Фларэнтый- 
скай Акадэміі прыгожых мастацтваў) прыбу- 
доўвае да яго магутную высотную вежу, у 
стылявой трактоўцы якой адчуваецца ўплыў 
архітэктуры эпохі Адраджэння”. Аднак быц- 
цам бы і высокая, і масіўна манументальная 
вежа-дамінанта (распаўсюджаны элемент у 
палацава-сядзібных будынках неарэнесанс- 
нага стылю) успрымаецца дыспрапарцыя- 
нальнай, парушаючай першапачатковую 
строга сіметрычную, завершаную  кам- 
пазіцыю палаца. Справа ў тым што прыбудова 
цыклапічнай вежы парушыла яго ўраўнава- 
жанасць. Прыкметна, што адначасова гэты 
дойлід перакідае праз паркавы ручай Гомій 
арачны мост, выкладзены з замшэлых вапна- 
вых блокаў цалкам у духу рэнесансу і быццам 
узятага з архітэктурных фантазій Джавані 
Піранэзі. 

Неарэнесанены архітэктурны стыль у рэ- 
чышчы мадэрнісцкага авангардызму най- 
больш ярка ўвасобіўся ў сядзібе г. п. Лынту- 
пы (Пастаўскі раён), пабудаванай у 1907 г. па- 
водле праекта архітэктара Тадэвуша Раства- 
роўскага. Для ўладальніка маёнтка Ю. 
Бішэўскага створаны абагульнены вобраз ве- 
нецыянскага “палаццо”, размешчанага на ка- 
нале і адбітага ў яго вадзе. У экстэр'еры бу- 
дынка выкарыстаны самыя разнастайныя рэ- 
несансныя прыёмы і формы. Двухпавярховы 
дом мае асіметрычную аб'ёмна-прасторавую 
кампазіцыю, у якой дамінуе трох'ярусная, 
квадратная ў сячэнні тарцовая вежа. У цэнтры 
франтальных фасадаў ідэнтычныя тэрасы на 
спараных канелюраваных калонах і бакавых 
антах. Архітэктура будынка адзначана павы- 
шанай дэкаратыўнасцю і шчыльнасцю рас- 





г.п. Лынтупы (Пастаўскі раён). Палац 


краповак: фактурны і гладкі руст, атыкі, ба- 
люстрады, трохвугольныя і лучковыя сан- 
дрыкі арачных і прамавугольных вокнаў, 
гірлянды, маскароны, пальметы, ракавіны ў 
конхах ніш -- усё тое, што было магчыма за- 
пазычыць з арсенала дэкаратыўных сродкаў 
рэнесансу. Імкненне ўнесці ў будынак усе дэ- 
каратыўныя прыкметы сярэдневяковага сты- 
лю прывяло да вялікай колькасці атрыбутаў 
здробненага дэкору, да імітацыі характэрнага 
для рэнесансу натуральнага каменю. Цэн- 
тральны рызаліт завершаны атыкам з бака- 
вымі балюстрадамі, фасады апяразаны шы- 
рокім прафіляваным фрызам і карнізам на ма- 
дульёнах. Функцыянальна дакладна улічваю- 
чы патрабаванні новай камфартабельнасці 
рэпрэзентатыўнага жылля, арганізавана ўнут- 
раная прастора дома. Тэрыторыя сядзібна- 
паркавага комплексу (б га) падзелена на дзве 
зоны: парадную -- перад домам, якая ўключае 
прамавугольны партэр, капліцу, флігель, аб- 
саджаныя дрэвамі пруды і пратокі, і гаспадар- 
чую -- некалькі аднапавярховых прамаву- 
гольных у плане мураваных будынкаў: млын 
(1887 г.), вежа-вяндлярня, бровар. Ад дома да 
сажалкі -- лесвічны каскад“. 
Гіпертрафіраваны вобраз рэнесанснага 
“палаццо” быў створаны ананімным архітэк- 
тарам у сядзібе Катлубая ў в. Ястрамбель 
(Баранавіцкі раён), пабудаванай у 1897 г. 
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(дата -- на флюгеры вежы). Яе маляўнічая і 
асіметрычна дынамічная шматпланавая кам- 
пазіцыя лагічна нарастае да цэнтральнай 
дамінанты -- чатырох'яруснай шатровай 
вежы. Да яе далучаны прамавугольны аб'ём з 
паўкруглай апсідай -- хатняя капліца. У ад- 
розненне ад параўнальна арганізаванага і 
плоскаснага галоўнага фасада дваровы вало- 
дае большай шматпланавасцю за кошт гульні 
рознавялікіх, выступаючых і западаючых 
аб'ёмаў, выгнутай па абрысу фасада адкрытай 
тэрасы. Маляўнічая хаатычнасць у размерка- 
ванні архітэктурных аб'ёмаў тут толькі 
ўяўная. Пад дэкаратыўнай вуаллю хаваецца 
жорсткая функцыянальнасць унутранай 
планіроўкі. Творца гэтага архітэктурнага ма- 
нумента выяўляе павышаную зацікаўленасць 
да экспрэсіі, рэзкім кантрастам ў супас- 
таўленні аб'ёмаў, фактур, святлоценявых спа- 
лучэнняў, напружаных рытмаў. Асіметрыя за- 
мяняецца сіметрыяй, раўнамерна размеркава- 


ныя акцэнты -- кантрастамі, капіізм саступае 
месца стылізацыі. Будынак апрануты ў вонка- 
вы дэкаратыўны ўбор, які перанасычаны роз- 
нага роду рустам, філёнгамі, калонамі і інш., 
які характарызуецца адсутнасцю пачуцця 
меры. Акрамя багатай рустоўкі рэнесансны 
характар фасадам надаюць характэрныя 
ліштвы арачных і прамавугольных аконных 
праёмаў -- паўкалонкі і сандрыкі, архівольты 
з замковым каменем. Шмат вынаходлівасці і 
таленту спатрэбілася для стварэння ў склада- 
най планіроўцы дома мудрагеліста скамбіна- 
ванай узаемасувязі розных па прызначэнню 
памяшканняў, што забяспечвала не толькі 
зручную ўнутраную арганізацыю, але і 
маляўнічы знешні выгляд будынка. 

Адзінай архітэктурнай вобразнасцю з 
сядзібамі ў Лынтупах і Ястрамбелі вылучаец- 
ца загарадная віла (так званая Белая дача) 
у Мінску (вул. Казінца, 76), узведзеная ў кан- 
цы 19 ст. у стылі неарэнесансу. Аднапавярхо- 
вы кампактны будынак асіметрычна арганіза- 
ваны вакол архітэктурнай дамінанты -- 
двух'яруснай васьміграннай вежы з верхняй 
тэрасай. Фасады насычана дэкарыраваны рус- 
там, фактурнымі філёнгамі, архівольтамі 
арачных аконных і дзвярных праёмаў. 

Стылізаваны вобраз італьянскай вілы, 
трактаванай у дынамічнай асіметрычнай кам- 
пазіцыі з вежай-дамінантай, з'явіўся асновай 
сядзібы ў в. Малыя Зводы (Брэсцкі раён). 
Размешчана асобна на ўскраіне вёскі на бера- 
зе сажалкі ў акружэнні пейзажнага парку 
(плошча каля 7 га). Невялікі палац пабудава- 
ны ў 1875 г. і, верагодна, быў перабудаваны ў 
1890 г. паводле праекта В. Кроненберга, які 
стварыў навакольны парк?. Двухпавярховы 
дом заснаваны на Т-падобнай планіровачнай 
канфігурацыі. Галоўны фасад фланкіраваны 
рознавялікімі адна- і двухвосевымі ры- 
залітамі. Левы рызаліт завершаны двухгран- 
ным зубчатым шчытом (уплыў рэтраспек- 
тыўнай готыкі), правы --- пакатым чатырох- 
схільным дахам на фігурных разных кран- 
штэйнах. Цэнтральны і бакавы ўваходы афор- 
млены балконамі на чатырох канелюраваных 
пілонах. Планіроўка дома была анфіладнай 
(да перабудовы ў 1971 г. пад школу-інтэрнат) 
з цэнтральным вестыбюлем з трохмаршавай 
лесвіцай, якая вяла на другі паверх, да цэн- 
тральнай параднай залы. Другая вінтавая 
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лесвіца знаходзіцца ў пяцігранным дваровым 
эркеры. 

Не менш лапідарную і суровую трактоў- 
ку панскай сядзібы ў “новаітальянскім” стылі 
прапанаваў архітэктар Ф.М. Ланці (італьянец 
па паходжанню, 1799--1875) у г. Пружаны!. 
Манументальны будынак узведзены паміж 
1854--1870 гг. для маршалка Пружанскага 
павета Валенція Швыкоўскага. У яго архітэк- 
туры дойлід рэалізаваў кампазіцыйныя асно- 
вы распрацаванага ім раней (1843 г.) праекта 
сельскай вілы!!. Фотаздымак не здольны ад- 


г. Пружаны. Палац. 
Малюнак Н. Орды 
1861-1877 гг. 





люстраваць агульную складана развітую 
кампазіцыю будынка, што, аднак, удаецца 
мастаку Наўрачынскаму!?. Складана асімет- 
рычную кампазіцыю фарміруюць дзве розна- 
вялікія групы аб'ёмаў, аб'яднаныя папяроч- 
ным аднапавярховым корпусам. Вертыкаль- 
най дамінантай з'яўляецца чатырохгранная 
вежа (мела гадзіннік-куранты), пашыраная ў 
верхнім ярусе і накрытая пакатым чатырох- 
схільным дахам. Да вежы злева далучаны кам- 
пактны двухпавярховы аб'ём з эркерам і адна- 
павярховай прыбудовай з паўкруглай веран- 
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дай, справа -- Г-падобны ў плане двухпавяр- 
ховы аб'ём, які на галоўным фасадзе выступае 
рызалітам, завершаным двухгранным шчы- 
том. Архітэктуру ўскладняе разнастайная 
кампаноўка арачных і прамавугольных акон- 
ных праёмаў, вітражнага ашклення веранд і 


мансард, разнастайная форма дахаў -- 
стромкіх двухсхільных, пакатых чатырох- і 
аднасхільных. Тыльны фасад звернуты да 
парка шырокай тэрасай на двух пілонах. Та- 
кой жа складанасцю, але функцыянальна мэ- 
тазгоднай характарызуецца ўнутраная 
анфіладная планіроўка. Строгім і некалькі су- 
хаватым геаметрычным формам вонкавай 
архітэктуры супрацьпастаўлены мяккія і Ця- 
кучыя лініі інтэр'ернага дэкору, выкананага ў 
стылі “другога ракако”. 

Пад уплывам архітэктуры рэнесансу на 
мяжы 19-20 ст. пабудавана сядзіба в. Тар- 
нова (Лідскі раён). Кампазіцыя дома, як і ў 
пружанскім палацы, дынамічна-асіметрыч- 
ная з вертыкальнай дамінантай у выглядзе ча- 
тырохграннай чатырохпавярховай вежы. 
Архітэктура заснавана на разнастайнай 
камбінацыі арачных аконных праёмаў з дэка- 
ратыўнымі архівольтамі - ад адзінарных да 
строеных, выкарыстанні вуглавой рустоўкі. 
На франтальным фасадзе выступае прамаву- 
гольны аб'ём пад двухсхільным дахам са 
шчытом замест франтона; абапал яго арачныя 
ганкі з балконамі наверсе. 

Прататыпамі для архітэктурнай трак- 
тоўкі сядзіб з'явіліся не толькі італьянскія 


в. Тарнова (Лідскі ра- 
ён). Палац 


“палаццо”, але і творы французскага рэнесан- 
су, пад уплывам яго ў 1890--1893 гг. паводле 
праекта архітэктара Яўгена Шрэтэра ўзве- 
дзены палац Вінцэнта Козел-Паклеўскага 
ў в. Чырвоны Бераг (Жлобінскі раён). Буды- 
нак уражвае не толькі незвычайнай прастора- 
вай кампаноўкай аб'ёмаў, але і насычаным 
архітэктурным дэкорам. Фарміраванне 
развітай аб'ёмна-прасторавай кампазіцыі абу- 
моўлена не стыхійнасцю, а паслядоўнасцю 
развіцця будынка “изнутри наружу”, зыходзя- 
чы з найбольш рацыянальнай і функцыяналь- 
на абумоўленай планіровачнай пабудовы 
ўнутранай прасторы. Кампазіцыю будынка 
характарызуе разнастайнасць аб'ёмных эле- 
ментаў, ускладненасць і шматпланавасць іх 
кампаноўкі, маляўнічасць сілуэта, багацце ко- 
леравай палітры і святлоценявой мадэліроўкі, 
пластычнасць і выразнасць архітэктурных 
форм. Масіўнасць будынка падкрэслівае буй- 
ны руст і каменна-блочная муроўка. Архітэк- 
турагэтага адгалінавання гістарызму характа- 
рызавалася кантрастным спалучэннем цёмна- 
га фонацаглянай муроўкі з атынкаванымі і па- 
беленымі элементамі дэкору, выкананага з ка- 
меню-пясчаніку. Як і большасць мадэрністаў, 
Я. Шрэтэр не здолеў цалкам адмовіцца ў гэ- 
тым будынку ад выкарыстання элементаў 
гістарычных стыляў, у прыватнасці готыкі, У 
той жа час выкарыстоўваючы стральчатыя 
праёмы, контрфорсы, хімеры на водаадлівах. 
Цікава адзначыць ідэнтычнае вырашэнне 
галоўнага ўвахода ў будынак у выглядзе тэра- 
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в. Чырвоны Бераг 
(Жлобінскі раён). Па- 
лац 


сы на масіўных слупах з сядзібамі Свіслач, 
Тарнова, а таксама з домам С.П. Рабушын- 
скага ў Маскве (1900-1902 гг.). У стылі 
французскага рэнесансу быў вырашаны і 
двухпавярховы флігель сядзібы. 

Вяртанне да рэнесансных форм адбыло- 
ся ў архітэктуры палаца ў в. Бацэвічы 
(Клічаўскі раён), які належаў К. С. Незабы- 
тоўскаму (1865--1952, быў паслом да расійс- 
кага ўрада, а ў міжваенны перыяд -- 
міністрам сельскай гаспадаркі ў польскім 
урадзе і сенатарам)'3. У 18--19 ст. тут існава- 
ла драўляная сядзіба, якая згарэла ў 1900 г. У 
1909 г. на яе месцы паўстаў новы мураваны 
палац ў стылі неарэнесансу. Уяўляў сабой 
двухпавярховы прамавугольны ў плане буды- 
нак пад паўвальмавым дахам, з дзевяцівосе- 
вым франтальным фасадам, цэнтр якога быў 
вылучаны рызалітам пад трохвугольным 
франтонам, порцікам-лоджыяй у антах на 
першым і трайной аркадай на другім паверсе. 
Меншымі аднавосевымі рызалітамі фасад 
фланкіраваўся. З тыльнага боку праходзіла 
шырокая тэраса. Прамавугольныя вокны 
афармлялі рэнесансныя сандрыкі, фасады 
апяразваў прафіляваны карніз з сухарыкамі, 
на першым паверсе крапяваліся рустам. Рэне- 
сансны характар мела вырашэнне інтэр'ера 
вестыбюля, столь якога апіралася на канелю- 








раваныя слупы з кампазітнымі капітэлямі; 
дзверы ў апартаменты афармляліся рэнесан- 


гра 


г.п. Свір (Мядзельскі раён). Сядзібны дом 
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снымі парталамі з супрапортамі, скульптур- 
нымі барэльефамі. Палац стаяў у маляўнічай 
мясцовасці, яго акружаў стары парк на беразе 
р. Ольсы. 

Сядзіба ў г.п. Свір (Мядзельскі раён) па- 
будавана ў пачатку 20 ст. Двухпавярховы бу- 
дынак мае складаную канфігурацыю плана і 


маляўнічую асіметрычную кампаноўку 
аб'ёмаў з традыцыйнай вуглавой шатровай ве- 
жай-дамінантай. Рэнесансны характар яму на- 
даюць вылучэнне вуглоў аб'ёмаў фактурнай і 
таніраванай рустоўкай, фігурныя шчыты на 
тарцовых фасадах, фігурныя атыкі ўваходных 
парталаў, багата аформленыя ліштвы вокнаў. 

Характэрны для Расіі і Польшчы ў другой 
палове 18 ст. тып сядзібнай рэзідэнцыі па па- 
дабенству рэнесанснай вілы-ратонды выдат- 
нага італьянскага дойліда-тэарэтыка А. Пала- 
дыо ў архітэктуры Беларусі не набыў шыро- 
кага распаўсюджвання. Затое праз стагоддзе 
падобную “вілу” ўзводзіць Пуслоўскі ў сваёй 
сядзібе ў в. Старыя Пескі (Бярозаўскі 
раён)!9. Рысы рэнесансу яго другой “віле-ра- 
тондзе”ў в. Лішкі (Польшча) у 1848 г. надае 
архітэктар Л. Марконі'!?. 

Надзелена імі і архітэктура сядзібы ў в. 
Аляксандраўшчына (Зэльвенскі раён), 
якая належала роду Мураўскіх (зараз шко- 
ла)”. Аднапавярховы сядзібны дом набыў 


г. Віцебск. Жылы дом 
(вул. Крылова, 6) 


складаную р аб'ёмна-прасторавую  кам- 
пазіцыю: цэнтральны аб'ём выступае напе- 
рад і завершаны мансардай пад двух- 
схільным дахам, бакавыя крылы маюць па 
цэнтры пяцігранныя эркеры. Уваходная час- 
тка вырашана трайной рэнесанснай аркадай 
(цэнтральны ўваходны праём, бакавыя вок- 
ны). У дэкоры традыцыйны набор: руст, 
пілястры і лапаткі, прафіляваныя карнізы з 
сухарыкамі, паўкалонкі. 

У розных варыяцыях рэнесансная ар- 
хітэктурная рэтраспекцыя ці яе авангардная 
інтэрпрэтацыя ўвасобіліся ў жыллёвым 
будаўніцтве. Паказальны ў гэтых адносінах 
жылы дом галоўнага архітэктара Віцебска 
Ц.В. Кібардзіна, пабудаваны ў пачатку 20 ст. 
(вул. Крылова, 6). Асноўныя архітэктурныя 
тэмы невялікага аднапавярховага дома -- 
шчыльны рытм арачных праёмаў на фоне ды- 
вановай рустоўкі. Але ён не рэгулярны і мана- 
тонны, перабіваецца бакавымі акцэнтамі 
арачнага праезда і акна-біфорыума, круглай 
люкарнай над уваходам. 

раў й аь.- 


Неарэнесанс значна менш чым неаготы- 
ка ўвасобіўся ў культавай архітэктуры. 

У г. Пружаны ў 1857 г. з дапамогай ула- 
дальніка мясцовага палаца В. Швыкоўскага 
пачаў будавацца касцёл. Праект складзены 
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архітэктарам Х. Марконі ў формах рэнесансу. 
З-за недахопу сродкаў будаўніцтва было спы- 
нена, адноўлена пасля 1863 г. ужо правас- 
лаўным ведамствам. Пабудаваны як Аляксан- 
дра-Неўскі сабор у 1864-1880 гг. з цэглы па 
праекту архітэктара П. Залатарова і набыў 
асобныя рысы рэтраспектыўна-рускага сты- 
лю. Магутная прамавугольная ў плане трох- 
нефавая базіліка накрыта двухсхільным да- 
хам. Над прамавугольным аб'ёмам прытвора 
ўзвышаецца двух'ярусная (васьмярык на чац- 
верыку) званіца, завершаная сферычным ку- 
палам з ліхтаром. Нетрадыцыйна вырашана 
апсіда храма -- трох'ярусны цыліндрычны 
аб'ём з вокнамі-люкарнамі накрыты сферыч- 
ным купалам з галоўкай. Форма апсіды, вера- 
годна, запазычана ад рэнесанснай Зігмун- 
таўскай капліцы ў Вавелі (Польшча, архітэк- 
тар Б.Берэці) ці капліцы Тэмп'ета ў Рыме 
(1502 г., архітэктар Д. Брамантэ). Верхні ярус 
светлавы, прарэзаны круглымі люкарнамі. 
Сцены апяразаны шырокім антаблементам, 
раскрапаваны пілястрамі ў прасценках вы- 
сокіх арачных вокнаў. Тры ўваходы ў храм 
вырашаны рызалітамі-порцікамі з трохву- 
гольнымі франтонамі на дзвюх пілястрах. 
Зала храма трыма парамі магутных слупоў па- 
дзелена на тры нефы, перакрытыя цыліндрыч- 
ным і крыжовымі скляпеннямі на падпруж- 
ных арках. Цэнтральны неф падоўжаны 
паўкруглай апсідай, вылучанай разным іка- 
настасам з вітымі калонкамі (спраектаваны 
архітэктарам П. Залатаровым у 1880г.). 

У неарэнесансным стылі ў 1899 г. пабу- 
даваны Праабражэнскі касцёл у в. Селі- 
ванаўцы (Гродзенскі раён). Прамавугольны ў 
плане храм накрыты двухсхільным дахам, над 
алтарнай часткай -- вальмавым. Франтон 
паўночнага галоўнага фасада ўсечаны, над 
ім --- драўляная званіца (надбудавана значна 
пазней). У стылявой трактоўцы дойлід па-но- 
ваму інтэрпрэтуе формы архітэктуры рэне- 
сансу і запазычвае яе элементы: рытмічна рас- 
чзлянёныя арачнымі нішамі і вокнамі фасады, 
вуглавы руст, трохвугольныя франтоны. 
Галоўны фасад упрыгожаны дзвюма прызна- 
чанымі пад скульптуру паўцыркульнымі 
нішамі і круглымі люкарнамі над імі. Мастац- 
кая выразнасць дасягаецца за кошт кантрасту 
паліхромнай бутавай муроўкі і белых атынка- 
ваных дэталей дэкору. У інтэр'еры чатыры ка- 
лоны падзяляюць залу на тры нефы, у якія 


7. Зак. 128. 





в. Селіванаўцы (Гродзенскі раён). Праабражэн- 
скі касцёл 


трайной аркадай адкрываецца галерэя хораў з 
балюстраднай агароджай. 

У г.п. Свіслач існавала старажытная 
драўляная царква, якая ў сярэдзіне 19 ст. зна- 
ходзілася ў струхлелым стане. У 1869 г. 
Міністэрства Дзяржаўных маёмасцей даз- 
воліла мясцоваму прыходскаму папячыцель- 
ству выкарыстаць цэглу мураванага будынка 
былога гасцінага двара для будаўніцтва новай 
праваслаўнай Крыжаўзвіжанскай царквы. 
Але ад пажара 27.7.1872 г. будынак згарэў. У 
1880 г. прыхаджане хадайнічаюць аб будаў- 
ніцтве новага храма і складанні на яго праекта 
і сметы, якія і былі прад'яўлены грамадзян- 
скім архітэктарам Залатаровым 15.1.1881 г. 
Пабудавана ў 1884 г. з бутавага каменю. Храм 
вырашаны ў стылі неарэнесансу прамавуголь- 
ным аб'ёмам пад двухсхільным дахам. Трох”- 
ярусны галоўны фасад завершаны двухгран- 
ным шчытом і двух'яруснай чацверыковай 
званіцай над ім. Асноўны архітэктурны матыў -- 
арачны праём. Арачнымі вокнамі-біфорыу- 
мамі і лапаткамі ў прасценках рытмічна рас- 
члянёны бакавыя фасады. Такімі ж вокнамі і 
нішамі-экседрамі расчлянёны галоўны фасад. 
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Арачны ўваходны партал завершаны трохву 
гольным вімпергам. 

Элементы архітэктуры рэнесансу выка- 
рыстаны ў трактоўцы Ушэсцеўскага касцёла 
ў в. Канстанцінава (Мядзельскі раён), пабу- 
даванага ў канцы 19 ст. (да 1897 г.). Выраша- 
ны прамавугольным. аб'ёмам пад 
двухсхільным дахам з ніжэйшымі бакавымі 
нефамі. З усходняга боку далучаны нізкі куба- 
падобны аб'ём апсіды з бакавой сакрыстыяй. 
Цэнтр галоўнага атынкаванага фасада вылу- 
чаны рызалітам з трохвугольным франтонам 
ў завяршэнні, прамавугольным уваходным 
парталам з лучковым франтонам 1 авальнай 
люкарнай над ім. Над дахам з боку галоўнага 
фасада --- гранёная вежа-званіца з арачнымі 
праёмамі і шатровым завяршэннем, над 
прэсбітэрыем -- ліхтар. На фоне бутавай 
муроўкі сцен вылучаюцца простыя атынка- 
ваныя ліштвы арачных вокнаў і люкарнаў, 
руставаныя вуглавыя пілястры. 

У 1904--1909 гг. “с уклонением В стиль 
Ренессанс”пабудаваны Антоніеўскі касцёл у 
в. Дварэц (Дзятлаўскі раён)”. Будаўніцтва 
манументальнага храма абумоўлівалася тым, 
што папярэдні, пасля шматлікіх рамонтаў 
(1882, 1895 гг.), не задавальняў парафію і пас- 
ля царскага талерантнага указа з боку ўлад не 
чынілася перашкод!?. Пасля шматгадовага за- 
няпаду храм адноўлены і адчынены ў 1989 г. 
Вырашаны па канону двухвежавай трохнефа- 
вай базілікі. Галоўны фасад завершаны дзвю- 
ма бакавымі з фігурнымі купаламі вежамі, 
шчыт паміж імі з паўкруглым франтонам і ба- 
кавымі валютамі. З рэнесанснага мінулага за- 
пазычана характэрнае афармленне арачнага 
“венецыянскага акна” ў выглядзе плоскага 
портыка з лучковым франтонам (у ніжнім яру- 
се вежаў) і цэнтральнага паўкруглага “пала- 
дыянскага акна” ў выглядзе паўкруглай аркі, 
расчлянёнай на тры часткі стойкамі. Уваход 
арганізаваны праз невялікі прытвор з арачным 
праёмам у руставаным абрамленні - таксама 
рэнесансны элемент. Фасад дэкарыраваны 
рустам, філёнгамі, ліштвамі арачных пра- 
ёмаў, лучковымі франтонамі, развітым антаб- 
лементам. Усе элементы дэкору і архітэктур- 
ныя абломы выкананы ў адкрытай высака- 
якаснай цаглянай муроўцы. 

Капліца-пахавальня ў сядзібе в. Кух- 

цічы (зараз пас. Першамайскі, Уздзенскі ра- 
ён), якая з'яўлялася старажытным уладаннем 


магнацкага роду Завішаў, узведзена па ана- 
логіі з помнікам архітэктуры рэнесансу 
кальвінскім зборам у Смаргоні. Яна пабудава- 
на ў другой палове 19 ст. намаганнямі ўла- 
дальніка маёнтка Яна Завішы (вядомы архео- 
лаг), верагодна, у памяць аб сваіх старажыт- 
ных продках-кальвіністах. Арыстакратычнае 
жыццё ў сядзібе ярка і падрабязна апісвае ў 
сваіх мемуарах пісьменніца Ева Фялінская 
(1793--1853)!9. 

У стылі неарэнесансу ў пачатку 20 ст. вы- 
кананы ўваходныя парталы касцёлаў у вв. 
Сёмкаў Гарадок (Мінскі раён) і Радамля 
(Чавускі раён), каваная брама агароджы 
Троіцкага касцёла ў в. Дунілавічы (Пас- 
таўскі раён). 


е Ф Ф 


Канец 19 -- пачатак 20 стагоддзя -- чае 
пашыранага будаўніцтва тэатральных бу- 
дынкаў, рэпрэзентатыўны і гуманістычны 
змест якіх імкнуцца ўвасобіць праз рэнесан- 
сныя формы. Гэта тэндэнцыя назіраецца ў 
буйнамаштабных будынках тэатраў у Кракаве 
(Я. Завейскі, 1893 г.), Львове (З. Гаргалеўскі, 
1900 г.), Парыжы і інш? 

Выгляд рэнесанснага “палаццо” набыла 
архітэктура гарадскога тэатра ў Мінску, па- 
будаванага ў 1890 г. паводле праекта К. Каз- 
лоўскага (інжынеры К. Увядзенскі, В. Ман- 
драж)?!. Сіметрычна-восевая кампазіцыя 
галоўнага фасада заснавана на пластыка-дэ- 
каратыўным вылучэнні кубападобнага аб'ё- 
му фае на фоне плоскаснага фасада глядзель- 
най залы. Трохвосевы фасад фае рытмічна 





г. Мінск, Гарадскі тэатр 
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г. Слонім. Стайня ў 
сядзібе Альбярцін 


расчлянёны на першым паверсе рэнесанснымі 
руставанымі пілонамі, на другім -- прамаву- 
гольнымі вокнамі ў рэнесансных ліштвах з 
сандрыкамі і люкарнамі над імі і канелюрава- 
нымі пілястрамі ў прасценках; завершаны 
буйнамаштабным антаблементам з карнізам 
на сухарыках, над якім узвышаецца фігурны 
шчыт з лучковым франтонам і бакавымі ба- 
люстрадамі. 

Строгасць, манументальнасць 1 імпазан- 
тнасць рэнесансных прататыпаў імпаніравала 
1 грамадзянскаму інжынеру М.Ф. Карчэўска- 
му, паводле праекта якога ў 1873 г. быў пабу- 
даваны гарадскі тэатр у Віцебску, на былой 
Смаленскай плошчы. У архітэктуры сімет- 
рычнага галоўнага фасада выкарыстана яго 
традыцыйна рэнесансная градацыя на магут- 
нае аснаванне і рэпрэзентатыўнае завяршэн- 
не: першы паверх руставаны, другі -- 
рытмічна расчлянёны прамавугольнымі 
нішамі і аркамі, над якімі чаргуюцца трохву- 
гольныя і лучковыя франтончыкі. Вось сімет- 
рыі ў верхнім паверсе адзначана трайной ар- 
кадай высокіх вокнаў і радам маленькіх пар- 
ных акенцаў у пластычных ліштвах у фрыза- 
вай частцы. Фасад акаймоўваюць вуглавыя 
руставаныя лапаткі і філянговы фрыз. 

Для надання рэспектабельнага і імпазан- 
тнага выгляду будынку тэатра-вар”етэ і рэс- 
тарана “Акварыум” у Мінску таксама была 
выкарыстана авангардная інтэрпрэтацыя 
архітэктурных матываў рэнесансу. Дзякуючы 
гэтаму двухпавярховы будынак вылучаўся ў 





панараме шчыльнай забудовы былой вуліцы 
Юр'еўскай. Ад цаглянай архітэктуры перша- 
га паверха значна адрозніваўся другі -- з рыт- 
мам арачных аконных праёмаў на руставаным 
фоне сцяны. Пачатак гэтаму рытму надавала 
двайное арачнае акно-дзверы з балконам. 
Пластыку фасада ўзбагачалі двайныя нада- 
конныя броўкі, аб'яднаныя ў суцэльную арка- 
туру, шырокі фрыз са своеасаблівымі гіркамі 
на ўзроўні прасценкаў. 

У рэчышчы рэнесансу вядомы дойлід 
У.Ф. Коршыкаў у 1902 г. праектуе будынак 
жаночай гімназіі для г. Віцебск. Вуглавое 
трохпавярховае збудаванне па цэнтры 1 вуг- 
лах вулічных фасадаў акцэнтавана рызаліта- 
мі з атыкамі ў завяршэнні. У традыцыйна рэ- 
несансным ключы вырашана градацыя 
трохпавярховых фасадаў, з якіх першы -- на- 
сычана руставаны, а два верхнія -- аб'яднаны 
руставанымі лапаткамі. Лучковыя аконныя 
праёмы аформлены ліштвамі з замковым ка- 
менем і ізумрудным рустам -- характэрны 
прыём дэкору рэнесанснага “палаццо”. 

Заможныя ўладальнікі будавалі ў стылі 
неарэнесансу нават гаспадарчыя і службовыя 
будынкі. Буйныя, уцяжараныя формы 
архітэктуры рэнесансу ляглі ў аснову стыля- 
вой трактоўкі стайні ў слонімскай палацава- 
паркавай рэзідэнцыі Альбярцін вядомага 
прамыслоўца Пуслоўскага. Прамавугольны ў 
плане манументальна-рэпрэзентатыўны бу- 
дынак выкананы ў адкрытай высакаякаснай 
цаглянай муроўцы. Галоўны фасад падзелены 
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на два ярусы: першы -- рытмічна расчлянёны 
здвоенымі арачнымі вокнамі-нішамі, другі -- 
круглымі люкарнамі над імі. Сіметрычнасць 
фасада падкрэслена двума ўзвышанымі ры- 
залітамі пад двухсхільнымі дахамі, паміж 
якімі арачны ўезд У стайню, які выкананы ў 
выглядзе падковы з маскай галавы каня па 
цэнтры. Пластыка плоскасных фасадаў засна- 


вана на іх суцэльнай рустоўцы. 


е Ф 


Рэнесансная рэтраспекцыя не набыла 
шырокамаштабнай рэалізацыі ў архітэктуры 
Беларусі, але знаходзілася ў рэчышчы агуль- 
наеўрапейскага культурнага працэсу гіста- 
рызму і эклектыкі. Нешматлікія помнікі 
архітэктуры неарэнесанеу з'явіліся вынікам 
творчых намаганняў дойлідаў адкрыць невы- 
чарпальныя магчымасці магутнай еўрапей- 
скай будаўнічай культуры і архітэктурна-тэа- 


рэтычнай школы, якія адзначылі пераход ад 
Сярэднявечча да культуры Новага часу. Такі 
на мяжы 19--20 ст. вяртанне да рэнесанснай 
архітэктурнай спадчыны абумовілася сацы- 
яльным заказам на архітэктуру свецкага, гу- . 
маністычнага, дэмакратычнага характару. 

Неарэнесане у архітэктурным калейда- 
скопе Беларусі другой паловы 19 -- пачатку 
20 ст. быў не апошнім фінішам магутнай бу- 
даўнічай культуры далёкага мінулага. Кам- 
пазіцыйныя прыёмы і дэкаратыўныя формы 
рэнесансу атрымалі чарговую інтэрпрэтацыю 
яшчэ і ў савецкай архітэктуры Беларусі пасля- 
ваеннага часу, жыццесцвярджальнаму і ге- 
раічнаму характару якога ў многім адпавяда- 
ла велічная гармонія і класічная цэласнасць 
твораў дойлідства эпохі Адраджэння, іх ідэй- 
ная значнасць, грамадзянская пафаснасць і 
манументальнасць. 








5. гБ ста ава ау т 7.5; “а, 
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Не абышлі ўвагай дойліды і адзін з самых 
магутных гістарычных мастацкіх стыляў -- 
барока. Многіх дойлідаў і заказчыкаў не зда- 
вальнялі тэктанічна хрыстаматыйныя, сімет- 
рычна-маркотныя рэтраспектыўныя архітэк- 
турныя формы раманскага стылю, готыкі, рЭ- 
несансу, класіцызму і інш. У канцы 19 ст. ад- 
чуваецца патрэба ў архітэктурнай пластыч- 
насці, вытанчанасці, вычварнасці, нястрым- 
ным дэкаратыўным багацці. Гэта прымушае 
дойлідаў азірнуцца назад і звярнуцца да бага- 
тага і вытанчанага густу архітэктуры барока і 
ракако, у якіх яны і знаходзяць патрэбны эстэ- 
тычны дыяпазон. У канцы 19 -- пачатку 20 ст. 
архітэктары з мэтай адраджэння страчанай 
пластычнасці архітэктуры звяртаюцца да ба- 
рочных скульптурных, дэкаратыўна насыча- 
ных форм!. Неабарока, як і ўсе заснаваныя на 
гістарычных рэмінісцэнцыях стылі гэтага 





г. Гомель. Асабняк (вул. Першамайская, 13). 
Ганак 


часу, знаходзілася ў рэчышчы авангардных 
пошукаў мадэрна. 

Вядома, ідэйна-мастацкі змест новай 
архітэктуры не засноўваўся, як у эпоху баро- 
ка, на ўяўленнях аб дынамічным адзінстве і 
зменлівасці светабудовы. Архітэктура выкон- 
вала сацыяльны заказ часу. Заможнай і квітне- 
ючай частцы грамадства -- банкірам, прад- 
прымальнікам, купецтву, арыстакратыі, буй- 
ным прыходам і парафіям -- патрабавалася 
матэрыяльнае ўвасабленне стабільнага ста- 
новішча ў жыцці, а часам гэта рабілася і ў пра- 
заічных рэкламных мэтах. Пышныя і багатыя, 
грунтоўныя і манументальныя формы барока, 
з якімі звязваліся ўяўленні аб феадальнай і 
царкоўнай магутнасці, увасабляюцца ў 
архітэктуры банкаў, магазінаў, вакзалаў, да- 
ходных дамоў, касцёлаў, заможных гарадскіх 
асабнякоў, правінцыяльных сядзіб і палацаў. 

Зварот да барока быў уласцівы ўсяму 
дойлідству Заходняй Еўропы пачатку 20 ст. і 
звязаны з панаваннем у эстэтыцы грамадства 
мадэрнізаванага гістарызму, імкненнем яшчэ 
раз паспрабаваць выкрыць у форматворчасці 
папярэдніх стагоддзяў не рэалізаваныя ў свой 
час эстэтычныя магчымасці. Рэстаўрацыя 
пластычных барочных форм найбольш пашы- 
рана адбывалася ў Германіі?. Авангардная 
стылізацыя барока характэрна для архітэкту- 
ры Пецярбурга пачатку 20 ст.3; зварот да на- 
цыянальных форм барока -- для архітэктуры 
Украіны. Гэту стылявую арыентацыю ўвасаб- 
ляюць у сваіх будынках на Украіне архітэкта- 
ры П.Ф. Алекшын і Д.М. Дзячэнка". Ва ўсёй 
сваёй выразнасці прынцыпы архітэктуры ба- 
рока праявіліся ў конкурсных праектах цар- 
квы ў в. Згураўка Палтаўскай губерніі”. 

. Ацэньваючы творча-стылявыя арыента- 
цыі дойлідаў пачатку 20 ст. нельга сцвяр- 
джаць, што хтосьці з іх прыярытэтна арыента- 
ваўся на інтэрпрэтацыю барочных форм. Уво- 
гуле такіх і не было. Усе яны выпрабоўвалі 
свае творчыя здольнасці ў інтэрпрэтацыі раз- 
настайных стыляў мінулага. У прыватнасці, 
вядомы на Беларусі дойлід У. Марконі тварыў 
у полістылявой архітэктурнай накіраванасці, 
у тым ліку і ў неабарочнай. Апрабавалі бароч- 
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в. Вялікія Эйсманты 
(Бераставіцкі раён). 
Праект касцёла Л. Па- 
ніякевіча 1910 г. 


ныя формы ў сваёй творчасці архітэктары А. Ду- 
бановіч, С. Шылер, Ю. Нагурскі, Л. Паніяке- 
віч, мастак К. Квяткоўскі і інш. 

Гістарычны стыль барока стаў інтэрпрэ- 
тавацца з вядомай свабодай, спрадвечна асэн- 
саванай імправізацыяй усталяваўшыхся ў ста- 
ражытнасці форм, іх маштабнасці, прапарцы- 
янальнасці і ўзаемаабумоўленасці. Усеагуль- 
нае імкненне дойлідаў мадэрна да аднаўлення 
пластычнасці архітэктуры не было звязана з 
механічным запазычваннем знешніх дэкара- 
тыўных матываў мінулай архітэктуры, і аб гэ- 
тым сведчыць знаёмства з апорнымі творамі 
дойлідаў-авангардыстаў стылю неабарока 
мяжы 19-- 20 ст. 


е Ф 9 


У культавай архітэктурнай спадчыне 
Беларусі найбольш выразным прыкладам 
авангарднай інтэрпрэтацыі барочнай вобраз- 
насці можа служыць праект касцёла для в. Вя- 
лікія Эйсманты (Бераставіцкі раён), выкана- 
ны ў сакавіку 1910 г. варшаўскім архітэктарам 
Л. Паніякевічамё. Магутны неабарочны касцёл 
ён праектуе ў нязвыкла па-гатычнаму ды- 
намічнай сіметрычнай кампазіцыі. Яе верты- 
кальнай дамінантай з'яўляецца надзвычай вы- 
сокая чатырохгранная вежа-званіца, заверша- 








ная ўвагнутым шатром з барочным фігурным 
купалам. У аснаванні вежы -- адносна нізкая 
галерэя-аркада з парапетам фігурнага малюн- 
ка, гарызантальная выцягнутасць якой пад- 
крэслівае вертыкальны рух званіцы. Крылы 
трансепта таксама завершаны пластычнымі 
шатрамі з па-барочнаму фігурнымі купаламі. 
Аб'ёмную пластыку будынка ўзбагачае вы- 
сокі дах з заломам і ўвагнута-пукатымі 
схіламі. 

Магутнае і ўражальнае мастацтва барока, 
якое дасягнула свайго апафеозу ў каталіцкай 
архітэктуры 17--18 ст., атрымала “другое 
зняцце” пры стварэнні касцёла Іаана 
Хрысціцеля ў в. Беняконі (Воранаўскі раён). 
На месцы старажытнага драўлянага храма, 
фундаванага Я. Чаплінскім у 1634 г., у 
1900-1906 гг. узведзена магутная двухвежа- 
вая трохнефавая базіліка з трансептам. Бака- 
выя больш нізкія нефы на галоўным фасадзе 
адзначаны трох'яруснымі прысадзістымі ве- 
жамі-званіцамі, на алтарным -- прамавуголь- 
нымі сакрыстыямі. Паўкруглая апсіда акайма- 
вана нізкай абходнай галерэяй, што надае ёй 
неардынарны ступеньчаты выгляд; верхні 
ярус прарэзаны вялікімі авальнымі люкар- 
намі -- барочная форма праёму і аркі. Вы- 
сокія цэнтральны неф і папярочны трансепт 
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в. Беняконі (Воранаўскі раён). Касцёл Іаана 
Хрысціцеля 


накрыты ўзаемна перпендыкулярнымі двух- 
схільнымі дахамі з трохвугольнымі франто- 
намі на тарцах. Архітэктурна-пластычны ак- 
цэнт перанесены на галоўны фасад, вежы яко- 
га завершаны вытанчанымі фігурнымі ў духу 
ракако купалкамі. Прамавугольныя вокны дэЭ- 
карыраваны паўцыркульнымі сандрыкамі, 
арачныя -- прафіляванымі архівольтамі, фа- 
сад крапаваны плоскімі і руставанымі лапат- 
камі, філянговымі нішамі, сандрыкамі, завер- 
шаны развітымі багата прафіляванымі антаб- 
лементамі. Унутры цэнтральны неф пад цы- 
ліндрычным скляпеннем і бакавыя -- пад 
крыжовымі асветлены двума ярусамі вокнаў. 
Інтэр'ер упрыгожаны мастаком К. Квяткоў- 
скім у стылі “другога ракако” (неаракако) ар- 
наментальнай ляпнінай, картушамі, разма- 
лёўкай?. 

Рэха далёкага барока адгукнулася ў архі- 
тэктуры белакаменнага Андрэеўскага касцё- 
ла, пабудаванага ў 1908-1914 г. на цэнтраль- 
най плошчы былога мястэчка Лынтупы 


(Пастаўскі раён)?. Звесткі аб першым драўля- 
ным касцёле адносяцца да 1459 г. Хроніка 
парафіяльнага касцёла за 1879 г. паведам- 
ляе, што ён быў заснаваны віленскім ваяво- 
дам А. Даўгірдовічам. У 1640 г. А. Чарніц- 
кім пры касцёле пабудавана цагляная каплі- 
ца, ён падараваў храму васьміпудовы звон і 
літургічнае начынне. 

Касцёл уяўляе сабой манументальную 
буйнамаштабную двухвежавую трохнефавую 
базіліку з паўкруглай апсідай. Двух'ярусны 
карабель храма схаваны за кулісай галоўнага 
фасада, цэнтр якога вылучаны двух'ярусным 
рызалітам пад трохвугольным франтонам. Ба- 
рочная дынаміка і плоскасная архітэктурная 
пластыка сканцэнтраваны на верхніх ярусах 
вежаў, завершаных гранёнымі ліхтарамі, кра- 
паваных прафіляванымі карнізамі і піляс- 
трамі. Рытміку плоскасных бакавых фасадаў 
ствараюць высокія арачныя вокны. 

Спрадвеку мястэчка Мядзведзічы (Ля- 
хавіцкі раён) з'яўлялася ўласнасцю віленска- 
га біскупства, якое да 1483 г. заснавала тут му- 
раваны касцёл. Наступны храм створаны ў 
1545 г., у 1645 г. віленскім біскупам Ю. Ра- 
дзівілам узведзены драўляны храм -- звычай- 
ны вясковы касцёл пад барочным ламаным 
дахам, перад якім стаяла старажытная 
трох'ярусная званіца!?. У 1866 г. расійскія 
ўлады хацелі аддаць яго пад праваслаўную 
царкву, аднак гэтага не дапусцілі парафіяне. 
Але касцёл усё ж зачынілі. Набажэнствы ад- 
ноўлены ў 1905 г., але на гэты час касцёл 
струхлеў (апошняя імша адбылася 15.8.1906 г.), 
у сувязі з чым паўстала патрэба ў новым 
храме. У 1908 г. паводле праекта архітэктара 
С. Шылера за кошт парафіян і намаганнямі 
ксяндзоў Герасімовіча і Ваньковіча пабудава- 
ны магутны і буйнамаштабны Петра-Паў- 
лаўскі касцёл (у 1910 г. асвячоны біскупам 
Янам Цепляком)!!. 

Твор архітэктуры неабарока створаны па 
канону аднавежавай трохнефавай базілікі з 
пяціграннай апсідай, да бакоў якой далучаюц- 
ца дзве сакрыстыі. Галоўны фасад мае 
шмат'ярусную кампазіцыю, апафеозам якой 
з'яўляецца высотная дамінанта - вытанчаная 
па трактоўцы вежа са спічастым шпілем. Кан- 
трастныя між'ярусныя пераходы фасада змяк- 
чаны бакавымі барочнымі валютамі. З бароч- 
нага арсенала выкарыстаны хвалістыя і скла- 
данапрафіляваныя карнізы, насычаная кра- 
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г.п. Свір (Мядзельскі 
раён). Мікалаеўскі кас- 
цёл. Фота 1925 г. 


поўка слаістымі пілястрамі, арачныя люкар- 
ны, дэкаратыўныя вазы. На антаблеменце 
франтальнага фасада лацінскі надпіс “СІогіа 
Рео”, над апсідай -- сігнатурка. Барочнай 
пластыкай насычаны і інтэр'ер храма. Нефы 
размежаваны магутнымі, крапаванымі піляс- 
трамі слупамі з перакінутымі паміж імі аркамі 
іперакрыты цыліндрычнымі скляпеннямі, уп- 
рыгожанымі дэкаратыўна-арнаментальнай 
размалёўкай. Цэнтральны неф апяразаны ма- 
гутным антаблементам і асвятляецца верхнімі 
лучковымі вокнамі. Галоўны алтар і амбон 
таксама вырашаны ў рэтраспектыўных фор- 
мах барока. Алтар мае архітэктанічную трак- 
тоўку ў два ярусы з бакавымі парамі карын- 
фскіх калон і разарванымі франтонамі над імі. 
Над алтарным абразам размешчаны пластыч- 
ны картуш. На бакавых сценах апсіды ў пра- 
мавугольных плакетках два фрэскавых пано 
на біблейскія сюжэты. 

Першы драўляны касцёл у г.п. Свір (Мя- 
дзельскі раён) заснаваны ў 1452 г. князем 
Янам Свірскім, у 1653 г. узведзены мураваны. 
Мікалаеўскі касцёл, які існуе і зараз, пабуда- 
ваны ў цэнтры пасёлка ў 1908 г. на месцы хра- 
ма 1653 г.!27 Абнесены бутавай агароджай з 
убудаванымі ў яе капліцамі, абсаджаны 





ліпава-кляновымі шпалерамі, дамінуе над на- 
вакольнай малапавярховай забудовай. 
Касцёл -- помнік архітэктуры неабарока. 


Выкананы паводле канона трохнефавай 
базілікі, але з арыгінальнай пастаноўкай вы- 
сотнай дамінанты -- вежа-званіца асіметрыч- 
на прыбудавана не да галоўнага фасада, а да 
крыла трансепта. З супрацьлеглага боку ёй ад- 
павядае капліца, накрытая сферычным купа- 
лам з ліхтаром. Галоўны фасад выкананы па- 
водле класічнай кампазіцыі першых бароч- 
ных храмаў другой паловы 16 ст. -- галоўнага 
ордэнскага храма езуітаў Іль Джэзу ў Рыме і 
касцёла езуітаў у Нясвіжы. Двух'ярусны фа- 
сад раскрапаваны арачнымі нішамі, парнымі 
пілястрамі, прафіляваным карнізам з пінак- 
лямі па баках. У завяршэнні фасада на пара- 
пеце --- шчыт з бакавымі валютамі і трохву- 
гольным франтонам. Шчытавое завяршэнне 
існуе і над алтарным кубападобным аб'ёмам. 
Бакавыя фасады рытмічна расчлянёны арач- 
нымі аконнымі праёмамі і буйнымі пілястрамі 
ў прасценках. У архітэктурным дэкоры выка- 
рыстаны стылізаваныя барочныя элементы 
(валюты, прафіляваныя ліштвы, карынфскія 
калоны). Унутраная прастора перакрыта кры- 
жовымі скляпеннямі, якія падтрымліваюцца 
шасцю магутнымі слупамі, на цэнтральныя з 
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якіх пры дапамозе ветразяў абапіраецца ку- 
пал. Апсіда перакрыта нервюрным скляпен- 
нем (рудымент готыкі) і адкрыта шырокім 
арачным прасветам з архівольтам, які ўпрыго- 
жаны арнаментальнай размалёўкай, ляпнымі 
пуцці і драпіроўкамі. Сцены крапаваны піля- 
страмі, прафіляванымі і карнізамі, дэкарырава- 
ны фрэскавай размалёўкай, лепкай, разеткамі 
ў кесонах падпружных арак. 

Як і ў свірскім касцёле, італьянская ран- 
небарочная канцэпцыя храма выкарыстана ў 
касцёле Іаана Хрысціцеля ў в. Ваўкалата 
(Докшыцкі раён), пабудаваным на мяжы 19-- 
20 ст. з бутавага каменю і цэглы. Помнік 
архітэктуры неабарока ўзведзены па канону 
трохнефавай бязвежавай базілікі з акруглай 
апсідай і бакавымі сакрыстыямі. Франтальны 
плоскасны фасад адпаведна ўнутранай 
планіроўцы падзелены падвойнымі піляс- 
трамі на тры чаеткі, завершаны гарызантальна 
выцягнутым нізкім атыкам з вуглавымі пінак- 
лямі, на якім узведзены прамавугольны шчыт 
3 трохвугольным франтонам і бакавымі 
стылізаванымі валютамі. Уваход аформлены 
геаметрызаваным парталам з трохвугольным 
франтонам. Бакавыя фасады рытмічна 
члянёны лучковымі аконнымі праёмамі і 
пілястрамі ў прасценках, апяразаны прафіля- 
ваным карнізам і цягай, якая вылучае высо- 
кую цокальную частку будынка. На паліхром- 
ным фоне бутавай муроўкі кантрастна вылу- 
чаюцца атынкаваныя і пабеленыя элементы 
архітэктурнага дэкору. У адзінай стылявой 
трактоўцы выкананы інтэр'ер храма. Галоўны 
і чатыры кулісныя драўляныя алтары таксама 
вырашаны ў стылі неабарока -- двух'ярусная 
архітэктанічная кампазіцыя, у аснове якой 
двухкалонны порцік з разарваным лучковым 
франтонам і лунаючымі над ім анёламі. Ана- 
лагічна трактаваны арган, пастаўлены на хо- 
рах над нартэксам. 

Стыль неабарока ўвасобіўся ў архітэкту- 
ры касцёла Іаана Хрысціцеля ў в. Параф'я- 
нава (Докшыцкі раён). Пабудаваны ў 1908 г. 
у выглядзе трохнефавай двухвежавай базілікі 
з трансептам. Па баках выцягнутай паўкруг- 
лай апсіды далучаны нізкія сакрыстыі, 
аб'яднаныя абходнай паўкруглай галерэяй. 
Галоўны фасад фланкіраваны пяціяруснымі 
вежамі, верхні цыліндрычны ярус якіх завер- 
шаны шатром. Па цэнтры выступае двух'- 
ярусны рызаліт, завершаны трохвугольным 


франтонам, над якім ступеньчаты атык (ру- 
дымент неаготыкі). Аналагічную трактоўку 
маюць фасады крылаў трансепта. Архітэктур- 
ны рытм ствараюць арачныя і лучковыя акон- 
ныя праёмы, авальныя люкарны, прасценач- 
ныя і вуглавыя лапаткі, карнізныя і між'ярус- 
ныя прафіліроўкі. Прастора інтэр'ера васьмю 
пілонамі падзелена на тры нефы, цэнтральны 
з якіх перакрыты цыліндрычным, бакавыя -- 
крыжовымі скляпеннямі. Пілоны і сцены дэ- 
карыраваны парнымі пілястрамі, упрыгожа- 
ны арнаментальнай размалёўкай і 12 гіпса- 
вымі гарэльефнымі пано-стацыямі “Крыжовы 
шлях”, выкананымі ў 1927 г. у Варшаве на ах- 
вяраванні абывацеляў Карэнкаў. Алтар дэка- 
рыраваны гіпсавымі выявамі святых. 
Магутны базілікальны Міхайлаўскі 
касцёл у Ашмянах пабудаваны ў стылі неа- 
барока ў 1900-1910 гг. на месцы старажыт- 
нага касцёла (1432 г.) і францысканскага 
прыстанку, заснаванага ў 1505 г. Працэс 
будаўніцтва адлюстраваны на фотаздымку Я. 
Балзункевіча. Манументальны архітэктурны 
твор выкананы паводле канона трохнефавай 
двухвежавай базілікі. Аб'ёмная кампазіцыя 
пабудавана на кантрасце і ўраўнаважанасці 
вялікага двух'яруснага карабля нефаў і дзвюх 
ажурных пяціярусных вежаў галоўнага фаса- 
да -- перафразаванне твораў віленскага баро- 
ка сярэдзіны 18 ст. Паміж вежамі -- склада- 
най формы фігурны шчыт з характэрнымі ба- 
кавымі валютамі і пінаклямі-абеліскамі, які 
завяршае высокі рызаліт з трохвугольным 
франтонам. Архітэктура атрымала графічны 
характар -- элементы дэкору (парныя піляс- 
тры з фігурнымі панелямі, броўкі лучковых 
вокнаў, грувасткі антаблемент) вылучаны бе- 
лай тынкоўкай на ружовым фоне фасадаў. 
Арыентацыя на стыль неабарока ў кас- 
цельнай архітэктуры працягвалася да 1930-х гг., 
пры гэтым стыль набывае ўсё большую вына- 
ходлівасць, авангардную вобразнасць. Жывое 
пульсаванне творчай думкі ў гэтым напрамку 
назіраецца ў архітэктуры касцёла Маці Бо- 
жай Ружанцовай у в. Солы (Смаргонскі 
раён), пабудаванага ў 1926- -1934 гг. паводле 
праекта архітэктара А. Дубановіча на сродкі 
парафіян (540 тыс. злотых). Неабходнасць ў 
новым храме абумоўлівалася сціпласцю і сты- 
лявой невыразнасцю папярэдняга драўлянага 
касцёла пачатку 20 ст. Будаўніцтва вялося пад 
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в. Солы (Смаргонскі 
раён). Касцёл Маці 
Божай Ружанцовай 


кіраўніцтвам Баніфацыя Трахневіча. Дойлід 
адхіляе патрабаванне абавязковай франталь- 
най сіметрыі, бо ўпэўнены, што толькі пры 
існаванні творчай свабоды магчыма дасяг- 
нуць жывога кампазіцыйнага руху архітэк- 
турных мас. Відавочна прыхільнасць да 
аб'ёмна-прасторавай пластычнасці. Кам- 
пазіцыя і архітэктура будынка разлічана на 
ўспрыманне ў прасторы -- да гэтага заклікае 
яго дынамічная асіметрычнасць. Асновай 
кампазіцыі з'яўляецца высокі карабель нефа, 
накрыты двухсхільным дахам з вальмай над 
алтарнай часткай і гранёнай сігнатуркай па 
цэнтры. Да нефа далучаны крылы трансепта і 
паўкруглая апсіда з канічным пакрыццём. Не- 
высокія прыбудовы сакрыстый завершаны 
крывалінейнымі парапетамі. Своеасаблівасць 
збудаванню надаюць бакавыя галерэі-аркады 
(рэнесансная рэмінісцэнцыя) і паўкруглы ў 
плане ўваходны экзанартэке (прытвор). Вер- 
тыкальная дамінанта будынка -- бакавая 
двух'ярусная вежа-званіца з двайным фігур- 
ным барочным купалам, увянчаным шпілем- 
крыжам. Фасады завершаны фігурнымі шчы- 
тамі з барочнымі валютамі, члянёны выкла- 
дзенымі з вапняковых блокаў контрфорсамі 
(рудыменты готыкі). Пластычнае багацце 
ўзрастае, актывізуецца, супрацьпастаўляецца 
вертыкальным і гарызантальным рухам 
архітэктурных мас. Дынамічнае зрушэнне з 





планіровачнай восі званіцы, павышаная плас- 
тычная экспрэсія, актывізацыя сілуэта, унут- 
раная напружанасць кампазіцыі і ўзаемапера- 
растанне мас выклікае адчуванне арганічнага 
росту барочнага цела. Надзелены гіпер- 
трафіраванай пластычнасцю і маляўнічасцю 
храм па свайму характару набліжаецца да сво- 
еасаблівай архітэктурнай скульптуры. У кам- 
пазіцыі інтэр'ера пануе падкупальная прасто- 
ра сяродкрыжжа, у якое раскрываюцца перак- 
рытыя цыліндрычным скляпеннем неф з ву- 
зейшай апсідай і папярочныя крылы шырока- 
га трансепта. Мастацка-дэкаратыўнае аздаб- 
ленне інтэр'ера ўзбагачае фрэскавая раз- 
малёўка. 

Імкненне рэанімаваць барочную плас- 
тычнасць назіраецца і ў драўляным касцель- 
ным будаўніцтве. Прыкладам неабарочнай 
стылявой трактоўкі храма традыцыйнымі 
прыёмамі і сродкамі народнага драўлянага- 
дойлідства з'яўляецца касцёл Маці Божай у 
в. Мяжаны (Браслаўскі раён) пачатку 20 ст. 
Аб'ёмна-прасторавая кампазіцыя будынка 
складаецца з асноўнага прамавугольнага зру- 
ба, да якога далучаны прытвор са званіцай над 
ім і дзве апсіды: алтарная з рызніцай -- пра- 
мавугольная, бакавая -- пяцігранная. Прыт- 
вор акружаны адкрытай абходнай галерэяй са 
слуповай навіссю. Сцены з абчасаных 
бярвёнаў прарэзаны прамавугольнымі і арач- 
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нымі аконнымі праёмамі, расчлянёны на два 
ярусы карнізным поясам-адлівам. Барочную 
аб'ёмную пластычнасць будынку надае вы- 
сокі фігурны гонтавы дах з мяккімі перахо- 
дамі формаў, з плаўнымі выгінамі ў аснаванні. 
Над шатром званіцы і на ўскрайку даху ўзвы- 
шаюцца барочныя фігурныя ярусныя купалкі. 

Стыль неабарока шырока ўвасобіўся Ў 
мастацкай трактоўцы алтароў і іканастасаў. 
Алтары падобнай трактоўкі выкананы для 
Петра-Паўлаўскага касцёла ў в. Граўжышкі 
(Ашмянскі раён), францысканскага касцёла ў 
Гродне, касцёла Маці Божай у в. Парэчча 
(Гродзенскі раён), Варварынскага касцёла ў 
в. Сялявічы (Слонімскі раён), Дабравешчан- 
скага касцёла ў в. Тракелі (Воранаўскі раён), 
Троіцкага касцёла ў в. Акцябр (Лагойскі 
раён), касцёла канонікаў ларэтанскіх у г. Бы- 
хаў, Петра-Паўлаўскага касцёла ў г. Капыль, 
амбон Варварынскага касцёла ў Віцебску. 
Неабарочныя іканастасы выкананы для Рас- 
тва-Багародзіцкага сабора ў г. Глыбокае 
(былы Троіцкі касцёл 1735 г.), Георгіеўскай 
царквы ў г.п. Смілавічы (Чэрвенскі раён). У 
стылі “другога ракако” быў зроблены унікаль- 
ны керамічны іканастас для могілкавай цар- 
квы ў в. Бяздзедавічы (Полацкі раён). 


ц а 


Зварот да эпохі барока -- часу буйна- 
маштабных пышных магнацкіх палацаў і 
шляхецкіх сядзіб, якія неслі на сябе адбітак не 
толькі найвышэйшага мастацтва і эстэтычна- 
га густу, але і глыбокі гістарычны сэнс, 


г.п. Жалудок (Шчу- 
чынскі раён). Палац. 
Праект У. Марконі 
1908 г. 


уласцівы архітэктуры рэзідэнцый заможных 
асоб пачатку 20 ст. 

Найбольш выразным помнікам гэтага 
тыпу з'яўляецца палац у г.п. Жалудок (Шчу- 
чынскі раён), пабудаваны князямі Чац- 
вярцінскімі ў 1907-1908 гг. паводле праекта 
яркага прадстаўніка эклектызму У. Мар- 
коні!З. Ён стварае арыстакратычна-імпазан- 
тную і велічную палацавую кампазіцыю, якая 
асацыіруецца з барочнымі прататыпамі, але 
не праз прамое запазычванне форм мінулага, 
а за кошт узбуйнення архітэктурных аб'ёмаў, 
надання ім не лінейных, а плаўных абрысаў, 
пластычных форм, праз пошук элептычных і 
гіпербалічных контураў. Двухпавярховы бу- 
дынак на франтальных фасадах раскрапаваны 
глыбокімі прамавугольнымі бакавымі і аваль- 
ным цэнтральным рызалітамі з аўтаномнымі 
фігурнымі шатровымі завяршэннямі на фоне 
пластычнага мансардавага даху. Галоўны ўва- 
ход вылучаны балконам на чатырох парных 
калонах, з боку дваровага фасада яму адпавя- 
даў высокі шкляны вітраж параднай лесвіцы. 
Паміж рызалітамі дваровага фасада працягну- 
та балюстрадная тэраса, на якую выходзілі па- 
радныя памяшканні першага паверха. Да буй- 
ных архітэктурных форм дададзены лёгкія 
элементы ракако -- авальныя люкарны, вазы, 
картушы, гірлянды, высокія панелі, фігурныя 
ліштвы, рустоўка. Увесь палацава-паркавы 
ансамбль не быў вытрыманы ў адзіным стылі. 
У ім суседнічалі рознастылявыя пабудовы -- 
маляўнічая архітэктурна-мастацкая сюіта 
была створана неабарочным палацам, парта- 
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в. Сіняўка (Клецкі 
раён). Палац. Праект 
У. Марконі 1906 г. 


тыўным “замкавым” флігелем, неагатычнай 
капліцай, млынам, абкружанымі рэгулярным 
“французскім” паркам'“. 

У. Марконі ў 1906 г. у неабарочным стылі 
праектуе палац В.П. Барэйкі ў в. Сіняўка 
(Клецкі раён)!” Архітэктар стварае на ват- 
манскім лісце “вобраз” рэпрэзентатыўнага па- 
лаца сярэдзіны 18 ст. Прамавугольны ў плане 
аднапавярховы будынак мае сіметрычна-во- 
севую кампазіцыю, якая падкрэслена трыма 
двухпавярховымі рызалітамі. Цэнтральны 
вырашаўся ўзнятым на другі паверх прысцен- 
ным пілястравым порцікам з трохвугольным 
франтонам з геральдычным картушам у тым- 
пане і акратэрыямі па вуглах. Першы паверх 


се 


ь" 


г.п. Крупкі. Палац 





рытмічна расчлянёны высокімі прамавуголь- 
нымі вокнамі, вылучанымі на руставаным 
фоне фасада. Будынак меркавалася накрыць 
характэрным мансардавым ламаным дахам, 
які чляніўся авальнымі люкарнамі і лучко- 
вымі дахавымі вокнамі, у аснаванні апяраз- 
ваўся балюстрадным парапетам. 

Архітэктура палаца ў г.п. Крупкі зна- 
ходзіцца ў рэчышчы неабарочнага накірунку 
мадэрна пачатку 20 ст. -- гэта не барочны 
твор, атолькі яго метафарычнае адлюстраван- 
не. Двухпавярховы будынак мае асіметрыч- 
ную аб'ёмна-прасторавую кампазіцыю з раз- 
настайнай трактоўкай фасадаў. У сілуэце па- 
лаца традыцыйна дамінуе тарцовая 
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цыліндрычная вежа з васьмігранным 
верхнім ярусам, накрытым самкнутым сфе- 
рычным купалам з ліхтарыкам. У аснове 
архітэктуры -- стылізацыя барочных форм: 
валют і фігурных франтонаў, разнастайнай 
рустоўкі. Складаная кампазіцыя фасадаў 
кампануецца з розных па форме і дэкара- 
тыўнаму афармленню аконных праёмаў 
(прамавугольныя, квадратныя, лучковыя, 
круглыя, авальныя), спалучэннем гладкіх і 
фактурных плоскасцей. 





в. Манькавічы (Сто- 
лінскі раён). Палац. 
Фота 1920-х гг. 


Нясвіжскі замак Радзівілаў! Яго леген- 
дарна-гістарычная таямнічасць і набытая ў 
перыяд барока магнацкая рэпрэзентатыў- 
насць, буйнамаштабнасць, кампазіцыйная 
шматпланавасць уражвалі многія пакаленні, 
што не магло не натхніць на стварэнне чаго- 
небудзь падобнага ці набліжанага па асацыя- 
цыях. Было б бяздарна і бессэнсоўна ўзво- 
дзіць у пачатку 20 ст. муляж фамільнага ня- 
свіжскага прыстанку. Існаваў толькі адзін 
шлях -- стварыць сучасную палацавую кам- 


г.п. Поразава (Свіс- 
лацкі раён). Сядзіба 


Неабарока 





в. Тракенікі (Астра- 
вецкі раён). Сядзіба 


пазіцыю, характар якой вызываў бы асацыя- 
цыі з нясвіжскім архітэктурным шэдэўрам. І 
гэтага дасягае архітэктар Венцэль з Берліна ў 
1905 г. у палацы Антаніны Радзівіл у в. Мань- 
кавічы пад Столінам. На жаль, палац зруйна- 
ваны яшчэ ў першую сусветную вайну, але ад- 
будаваны ў 1922 г. варшаўскім архітэктарам 
Ю. Нагурскім!е. Рамантычная трактоўка ар- 
хітэктурнага вобраза ў гэтым выпадку была 
звязана з глорыфікацыяй старажытнасці роду 
ўладальнікаў сядзібы. Пры бліжэйшым раз- 
глядзе палаца непазбежна выяўляецца пада- 
бенства са старажытным замкам у Нясвіжы!”. 
У гэтым будынку відавочна імкненне ўла- 
дальнікаў зацвердзіць сваё старажытнае рада- 
вое паходжанне сродкамі архітэктуры. Ад 
замка 17--18 ст. запазычваюцца мансардавы, 
так званы “французскі”, дах, які надае будын- 
ку аб'ёмную пластычнасць, маляўнічы сілуэт. 
Але найбольшую асацыяцыю з нясвіжскім 
прататыпам выклікае шатровая башня- 
дамінанта з фігурным купальным завяршэн- 
нем. Планіроўка вялізнага будынка не П-па- 
добная, як ў прататыпе, а Г-падобная. Магут- 
ная ўязная арка ва ўнутраны двор нагадвае 
ўезд у Нясвіжскі замак праз галоўную вежу- 
браму. Агульнасць ландшафтнай арганізацыі 
мелі і паркі абедзвюх радзівілаўскіх рэзідэн- 
цый!8. 

Гэты зварот да нацыянальнага архітэктур- 
на-гістарычнага не адзіночны. У 18ст. 
архітэктар В. Растрэлі ў Кіеве (у Першамай- 





скім парку) будуе барочны драўляны палац 
(згарэў яшчэ ў 1774 г.). На яго месцы ў 1868-- 
1870 гг. архітэктар К. Маеўскі ўзводзіць новы 
палац у тым жа барочным стылі! 

У архітэктуры сядзібы ў г.п. Поразава 
(Свіслацкі раён) адраджаецца барочны тып 
дробнапамеснай сядзібы з алькежамі 18 ст. 
Пабудаваная на мяжы 19-20 ст., яна выраша- 
на выцягнутым па фронце прамавугольным у 
плане зрубам, накрытым высокім ламаным 
дахам, уведзеным у архітэктурны ўжытак 
яшчэ ў канцы 17 ст. На яго фоне вылучаецца 
крапаваны шацёр цэнтральнага гранёнага 
мансардавага рызаліта -- распаўсюджаная 
форма барочных беларускіх “палацікаў”. Над 
галоўным уваходам -- балюстрадная тэраса 
на чатырох калонах. Тарцы будынка 
фланкіраваны двухпавярховымі алькежамі, 
завершанымі шатровымі вярхамі. У афар- 
мленні фасадаў выкарыстана разьба (ба- 
лясіны, разныя валюты, ліштвы прамавуголь- 
ных аконных праёмаў). 

Зварот да традыцыйнага тыпу барочна- 
класіцыстычнай дробнапамеснай шляхецкай 
сядзібы быў даволі пашыраны. Узведзеная ў 
першай палове 18 ст. драўляная сядзіба Кас- 
цюшкаў у Мерачоўшчыне (Івацэвіцкі раён) 
з'явілася прататыпам турысцкага катэджа на 
возеры Свіцязь??. У неабарочнай трактоўцы 
ў пачатку 20 ст. узведзены невялікі сядзібны 
дом у в. Тракенікі (Астравецкі раён). Адна- 
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эклектыка. Аа 


Мам а 





в. Падароск (Ваўкавыскі раён). Сядзібная 
брама 


павярховы прамавугольны ў плане аб'ём нак- 
рыты пластычным мансардавым дахам. Над 
галоўным уваходам і на тарцах будынка ўзвы- 
шаюцца фігурныя ўвагнута-пукатыя франто- 
ны з бакавымі валютамі, люкарнамі. 
Уладальнікі старасвецкіх маёнткаў з мэ- 
тай “асвяжыць” у духу часу іх знешні выгляд 
уносяць у архітэктуру апошніх стылізаваныя 





элементы барока. Аднаўляючы дом у в. Пяр- 
ковічы (Драгічынскі раён), пабудаваны брэ- 
сцкім падкаморыем З. Віславухам у 1805 г, 
(маёнтак належаў яго роду з 1756 па 1939 г.), 
яго ўладальнік у 1906 г. накрывае будынак ха- 
рактэрным для 18 ст. ламаным “польскім да- 
хам” з барочным фігурным шмат'ярусным 
шчытом на галоўным фасадзе, тымпан якога 
прарэзаны акенцамі рамбічнай формы і нясе 
лацінскі дэвіз “Сема рго інзійіа”. 

Прыкметная асаблівасць барочных пала- 
цавых ансамбляў --- пышнае афармленне па- 
раднага ўезда --- прываблівае і ўладальнікаў 
нават сціплых сядзібна-паркавых комплексаў 
у пачатку 20 ст. У выглядзе барочнай разарва- 
най аркі на двух пілонах, дэкарыраваных ра- 
дам калон, вырашана брама ў сядзібе в. Па- 
дароск (Ваўкавыскі раён). Пры яе стварэнні 
ананімны дойлід без сумнення ўяўляў Парад- 
ную браму барочнага Вялікага палаца ў г. 
Пушкін (сярэдзіна 18 ст.). У барочнай пласты- 
цы ў пачатку 20 ст. выканана трох'ярусная 
арачная брама сядзібы ў в. Сітцы (Докшыцкі 
раён). 

Неабарока ў гарадскім асабняковым і 
жыллёвым будаўніцтве ў асноўным ува- 
собілася ў фасаднай пластыцы. Асабняк у 
Слоніме (вул. Савецкая, 58) узведзены ў 1923 г. 
па тыпу дробнапамеснай барочнай сядзібы 
другой паловы 18 ст. Пластычнасць аб'ёмна- 
прасторавай кампазіцыі дасягаецца выкарыс- 
таннем высокага мансардавага даху, шырока- 


г. Слонім. Асабняк 
(вул. Савецкая, 58) 


Неабарока 
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га цэнтральнага рызаліта са шчытом вычвар- 
нага ўвагнута-пукатага малюнка з бакавымі 
валютамі. Капітальны характар драўлянаму 
будынку надае тынкоўка і вуглавыя кон- 
трфорсы рызаліта. 


(9. а 


Барочная пластычнасць уласціва і нека- 
торым тыпам грамадскіх будынкаў. У неаба- 
рочных формах у рэчышчы пошукаў мадэрна 
ў 1922 г. узводзіцца чыгуначны вакзал у 
Слоніме. Выцягнуты ўздоўж чыгуначных пу- 
цей аднапавярховы, прамавугольны ў плане 
будынак мае трох'ярусную аб'ёмна-прасто- 
равую кампазіцыю, якая ступеньчата нарас- 
тае ад адносна нізкіх бакавых крылаў праз 
цэнтральны аб'ём да мансардавага паверха. 
Спалучэнне рознавялікіх вальмавых дахаў на- 
дае ёй пластычны сілуэт. Дамінуючыя вызна- 
чальныя элементы стылю франтальных фаса- 
даў -- завяршэнні цэнтральных рызалітаў у 
выглядзе двух'ярусных шчытоў плаўнага 
крывалінейнага малюнка са стылізаванымі 
бакавымі валютамі, разарваныя франтоны 
ўваходных вынасных тамбураў. У агульную 
пластыку ўпісваюцца высокія арачныя вокны 
бакавых крылаў будынка, вуглавая рустоўка. 

У ярка вызначаным неабарочным стылі ў 
1920-я гг. узводзіцца чыгуначны вакзал у в. 
Наваельня (Дзятлаўскі раён). Будынак выра- 
шаны не трафарэтна, падкрэслена пластыч- 
най архітэктурна-прасторавай кампазіцыяй. 
У дэкаратыўны арсенал уключаны вуглавая 


г. Слонім. Чыгуначны 
вакзал 


рустоўка, фактурная тынкоўка. Двухпавярхо- 
вы, прамавугольны ў плане будынак на фран- 
тальных фасадах крапаваны трыма ры- 
залітамі, якія вылучаюць яго сіметрычна-во- 
севую аснову. Рызаліты завершаны фігур- 
нымі ўвагнута-пукатымі франтонамі з аваль- 
нымі люкарнамі ў тымпанах, аднапавярховыя 
крылы паміж рызалітамі завершаны разарва- 
нымі франтонамі. Пластыку фасадаў узбага- 
чаюць арачныя нішы прамавугольных акон- 
ных праёмаў, вуглавая рустоўка. 

У 1880 г. у неабарочнай трактоўцы рас- 
працоўваецца праект чыгуначнага вакзала 
1-га класа ў Гомелі. Кампактны аднапавярхо- 
вы, выцягнуты ўздоўж пуцей будынак пад валь- 
мавым дахам меркавалася вылучыць па цэнтры 
магутным, пластычна насычаным рызалітам. У 
яго завяршэнні стыльны лучковы разарваны 
франтон з картушам па цэнтры і скручанымі ва- 
лютамі па баках. Арачны ўваходны партал і ба- 
кавыя вокны аформлены ліштвамі, запазыча- 
нымі з пецярбургскай палацавай архітэктуры 
сярэдзіны 18 ст. -- пластычныя ўвагнута-пука- 
тыя сандрыкі з картушамі. Больш сціпла, але ў 
тым жа пластычным характары афармляліся ба- 
кавыя рызаліты, завершаныя балюстраднымі 
парапетамі. Вуглы рызаліта завяршалі дэкары- 
раваныя гірляндамі вазы. Гэтыя тры пластыч- 
ныя акцэнты кантрастна падкрэслены спакой- 
нымрытмам фасадных лучковых вокнаў у плос- 
касных ліштвах з замковым каменем. Усе часткі 
фасада аб'яднаны ў гарызантальна выцягнутую 
і накіраваную “па ходу руху” архітэктурную 
кампазіцыю тонкапрафіляванымі карнізнымі і 
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цокальным паясамі. Дойлід прытрымліваецца 
стылю і ў абмалёўцы параднага пад'язнога 
пандуса, выкананага не лінейкай і цыркулем, 
а вольнай рукой мастака-рысавальшчыка ў 
плаўна цякучай лініі. Характэрна для часу і 
ўнутраная планіроўка будынка: у адным боку 
вестыбюля -- зала для пасажыраў трэццяга 
класа, з супрацьлеглага --- першага і другога 
(таксама размежаваная на асобныя палавіны). 
Правы рызаліт адзначаў размяшчэнне спецы- 
яльнай імператарскай залы з асобным набо- 
рам усіх зручнасцей і нават з гасцінай. Парад- 
ны характар будынка абумовіў вынас дапа- 
можных служб (кухні, кладовак, памяшкання 
для прыслугі і інш.) у падвальныя паверхі ба- 
кавых рызалітаў. 

Наогул форма фігурнага ўвагнута-пука- 
тага франтона, якая выклікае асацыяцыі з ба- 
рочнай архітэктурай, выкарыстоўваецца ў бу- 
дынках самага разнастайнага прызначэння і 
стылявой арыентацыі. Франтонамі падобнай 
формы завяршаўся галоўны фасад тэатра 
“Мадэрн” у Рагачове, рызаліт кавалерый- 
скіх казарм у Клецку і інш. 


в. Наваельня (Дзят- 
лаўскі раён). Чыгу- 
начны вакзал 





на пашырылася, калі б у яго спадчыну ўклю- 
чыць тыя шматлікія будынкі, у якіх ён ува- 
ходзіць у эклектычны мастацкі сімбіёз З 
іншымі стылявымі накірункамі мадэрна, 
асабліва ў будынках фінансава-камерцыйных 
устаноў, тэатраў, гасцініц, даходных дамоў, 
рэстаранаў і інш. 


н аа 


Стыль неабарока з'явіўся вынікам на- 
туральнай настальгіі па архітэктуры плас- 
тычнай, пышнай, уражальнай, асабліва ў чае 
жорсткага прагматызму і функцыяналізму 
перыяду капіталізму. Дойліды звярталіся ў 
барочнае архітэктурнае мінулае не за гато- 
вымі рэцэптамі. Яны імкнуліся да перадачы 
толькі адчування пластычнасці і скульптур- 
насці архітэктуры, ажыццяўлялі пошук но- 
вых ліній і метафарычных форм, неарды- 
нарных экспрэсіўных кампазіцыйных выра- 
шэнняў. Магчыма, не ў тых маштабах, як 
іншыя неастылі, але архітэктурныя Творы 
неабарока ўзбагацілі мастацка-стылявую 
палітру будаўнічай культуры Беларусі. 


Тыпалогія твораў стылю неабарока знач- мяжы 19-20 ст. і 








ЭКЛЕКТЫКА 


У поліфаніі эстэтычных поглядаў і паля- 
рызацыі мастацкіх стыляў мяжы 19-20 ст., 
пасля амаль векавога забыцця вядомыя сімпа- 
тыі зноў выклікае класічная архітэктурная 
спадчына, урачыстая велічнасць рускага 
класіцызму, антычная старажытнасць. Гэты 
арыенталізм меў вядомую ідэйна-палітычную 
прадвызначанасць. Перадрэвалюцыйны на- 
кал дэмакратычных тэндэнцый у грамадстве 
патрабаваў вобразнага ўвасаблення і люстэр- 
кавага адлюстравання ў гісторыка-культур” 
ных аналах. Гэтаму адпавядаў мужны і рацы- 
янальны дух антычнай цывілізацыі, “залаты 
век” Перыкла, дэмакратычная культура Грэ- 
цыі і Рыма; праз антычную архітэктуру 
бачыўся свет усеагульнай свабоды. І калі спе- 
цыфіка архітэктуры 1830- 40-х гг. заключа- 
лася ў адмаўленні ад класіцызму, які быццам 
бы гістарычна сябе вычарпаў, то ў канцы ста- 
годдзя дойліды зноў звяртаюцца да адвечных 
асноў ордэрнай сістэмы, адраджэння 
класічных архітэктурных ідэалаў. 

Стыль неакласіцызму, ці “мадэрнізаваны 
класіцызм”, сцвярджаюць У архітэктурнай 
практыцы вядучыя рускія дойліды -- І.А. Фа- 
мін, У.А. Шчуко, А.І. Дзмітрыеў і інш. Кам- 
пазіцыйныя прынцыпы рускага класіцызму, 





в. Індура (Гродзенскі раён). Троіцкі касцёл 


трактаваныя з вялікай свабодай і свое- 
асаблівасцю, выкарыстоўваў у сваёй творчасці 
і наш зямляк -- буйны маскоўскі архітэктар 
І.У. Жалтоўскі. У стылі неакласіцызму праца- 
ваў на Беларусі архітэктар С. Шабунеўскі (бу- 
дынак радзільнага дома ў Гомелі, 1914 г.). 
Вялізную прапагандысцкую кампанію па пера- 
ацэнцы спадчыны класіцызму разгортваюць 
члены аб'яднання “Мір мастацтва” А.М. Бенуа, 
М.В. Дабужынскі, Я.Я. Лансерэ, Г.П. Астраву- 
мава-Лебедзева і інш. У часопісе з той жа наз- 
вай, у архітэктурна-мастацкіх штогодніках га- 
ворыцца аб неўміручай прыгажосці класічнай 
спадчыны Пецярбурга, публікуюцца абмеры і 
даследаванні яго архітэктурных шэдэўраў. Па- 
чалося сур'ёзнае вывучэнне рускай архітэктур- 
най спадчыны канца 18 -- першай трэці 19 ст., 
мастакі акадэмісты-пенсіянеры за мяжой за- 
хапляюцца старажытнасцямі Афін, Рыма, Тас- 
каны. Папулярнасці стылю ў значнай сту- 
пені садзейнічалі працы гісторыка архітэктуры 
І.Э. Грабара, мастацтвазнаўчыя даследаванні 
творчасці выдатных рускіх дойлідаў А.Д. Заха- 
рава, М.Ф. Казакова, К.І.Росі і інш. Папулярны 
часопіс “Старые годы” сістэматычна публікуе 
артыкулы і даследаванні, якія ідэалізуюць бы- 
лую дваранска-сядзібную культуру класіцыз- 
му. Найбольш выразна канцэпцыя неакла- 
сіцызму ўвасобілася ў архітектуры Двух 
расійскіх павільёнаў на міжнародных выставах 
у Італіі-- у Турыне і Рыме (У.А. Шчуко, 1911). 
На Украіне формы антычнасці інтэрпрэтуюць 
дойліды П.Ф. Алекшын, П.С. Андрэеў, А.Н.Бя- 
кетаў, А.Л. Краснапольскі. На сімбіёз класіцыз- 
му і сэцэсіёна ідуць польскія дойліды: напры- 
клад, Ф. Маньчынскі ўзводзіць выставачны бу- 
дынак (1901 г.) і касцёл Сэрца Ісуса (1914-- 
1921 гг.) у Кракаве!. На нацыянальную архітэк- 
турную спадчыну арыентуюць архітэктараў і 
шматлікія публікацыі краязнаўчага характару 
на Беларусі - выходзіць у свет шэраг польска” 
моўных перыядычных выданняў, прысвёча- 
ных “культуры польскай на Ліцве”. 

Класіка прадастаўляла велізарны арсенал 
рафінаваных стагоддзямі кампазіцыйных 
прыёмаў і архітэктурна-дэкаратыўных форм, 

моцна звязаных у свядомасці людзей з культур” 
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а ая аа... Мвшнаавіцыы 


г. Магілёў. Пазямель- 
на-сялянскі банк. 


Фрыз 


най спадчынай і таму зразумелых шырокім сла- 
ям грамадства. Адзін з ідэолагаў неакласіцызму 
мастак А.М. Бенуа лічыў класіку “художествен- 
ным языком, имеюіцим неотьемлемое свойство 
быть понимаемым всеми, быть уместным всю- 
ду, вдобавок настолько гибким и мудрым, что 
он допускает самые решительные изменения в 
зависимости от самых разнообразных условий 
времени, места и даже рассовых особеннос- 
той”, Скарэй за ўсё вяртанне да класіцызму, як 
стылю з дакладна вызначанымі прынцыпамі і 
вялізнай мастацкай выразнасцю, было рэакцы- 
яй на перагружанасць дэкорам архітэктурных 
твораў рэтрастыляў і на вычварныя формы 
элітарнага мадэрна. Хаця неакласіцызм па мас- 
тацкаму размаху і набліжаны да мадэрна, але 
вылучаецца большай дакладнасцю р ва 
ўзнаўленні класічных форм. Замест прастаты і 
замкнёнасці архітэктурнага аб'ёму неак- 
ласіцысты выстаўляюць наперад складаны і 
таму цікавы для ўспрымання сілуэт будынка, 
багацце форм, функцыянальнасць планіровач- 
нага вырашэння і адпаведна -- свабоду пабудо- 
вы аб'ёмаў, у якой сіметрыя, рэгулярны рытм, 
вылучэнне цэнтра кампазіцыі і іншыя фармаль- 
ныя прынцыпы класіцызму страчваюць паную- 
чую значнасць. З'ява неакласіцызму абу- 
моўлена імкненнем вярнуць архітэктуры тую 
тэктанічную цэласнасць і ць, якая 
страчана ў другой палове 19 ст. Прыхільнікі гэ- 
тай стылявой арыентацыі ўдумліва і творча па- 





дыходзілі да выкарыстання класічных форм. 
Дойліды імкнуцца пазбягаць некрытычнага 
капіравання “ўзораў”, яны зыходзяць з вобраз- 
най прыроды і сродкаў эстэтычнага ўздзеяння 
класіцызму і ампіру. Вобразнасць і эмацыя- 
нальнасць дасягаліся за кошт выразнасці і сво- 


еасаблівасці прасторавай кампазіцыі і 
арыгінальнага дэкаратыўнага насычэння. Ча- 
сам дамы набываюць наўмысна асіметрычную 
кампазіцыю, маляўнічую дэкаратыўную 
актыўнасць. Дэкаратыўныя элементы атая- 
самліваліся з эстэтычнай каштоўнасцю збуда- 
вання і не залежалі ад канструкцыйнай структу- 
ры, на якую накладваліся аплікацыйна. Неа- 
класіцызм пануючай архітэктурнай тэмай вы- 
браў гладкую плоскасць сцяны, цяжкавагавасць 
некалькі архаізаваных класічных форм, стры- 
манасць і абагульненасць дэкору. Аркі паз- 
баўляюцца архівольтаў, калоны -- энтазіса, 
капітэляў (часам замяняюцца простай плітой- 
абакай), баз; надзвычай спрошчаны ліштвы вок- 
наў. 

Як і іншыя прадстаўнікі авангарднай 
архітэктуры мяжы 19-20 ст., неакласіцысты 
не абмяжоўвалі сваю творчасць адной мастац- 
ка-стылявой арыентацыяй і звычайна праца- 
валі і “ў мадэрне”. Напрыклад, рускі архітэк- 
тар І.А. Фамін, які тварыў і для Беларусі, ад- 
начасова актыўна імправізаваў на тэмы рус- 
кай класікі (“пралетарскай класікі”), таксама 
ў стылі мадэрн. Формы антычнай архітэктуры 


213 





в. Іеранімаў (Гродзенская губерня). Сядзіба. Малюнак Н. Орды другой паловы 19 ст. 


ён выкарыстоўвае ў праекце будынка Мінскай 
гарадской управы ў 1910 г., французскага 
класіцызму -- у праекце мемарыяльнага 
помніка для Барысава, і інш. Аднак у сваіх 
творчых пошуках дойліды не выбіралі шлях 
цытавання старажытнасці, а праз прызму 
свайго бачання аднаўлялі яе ў асацыятыўных 
архітэктурных вобразах. У паслярэвалюцый- 
ны час яны ідуць далей у накірунку радыкаль- 
най мадэрнізацыі класікі, адценні якой ат- 
рымліваюць характэрныя вызначэнні -- 
“чырвоная дорыка”, “пралетарская класіка”, а 
пазней каламбурнае “сталінскі вампір”. 


Фа а 


Нягледзячы на крызіс феадалізму, у дру- 
гой палове 19 -- пачатку 20 ст. не скараціліся 
маштабы правінцыяльнага рэпрэзентатыўна- 
сядзібнага і палацавага будаўніцтва. Збяднен- 
не гісторыка-архітэктурных аналаў як вытока 
для форматворчасці прыводзіць у пачатку 20 ст. 
да адраджэння класіцыстычнага стэрэатыпа 
сядзібы (“шляхецкага двара”) канца 18 ст. 


з класічным порцікам і мансардавым плас- 
тычным дахам. Менавіта ў гэтым тыпе 
сядзібы ўвасобіўся нацыянальна-рамантычны 
накірунак архітэктуры Беларусі другой пало- 
вы 19 --- пачатку 20 ст. З марамі і настальгіяй 
па страчаным ідэалізаваным мінулым 
дойліды імкнуцца стварыць не столькі новы 
стыль, колькі вярнуцца да старых узораў. Пры 
гэтым дасягалася толькі зачараванне абагуль- 
неным вобразам старажытнай утульнай шля- 
хецкай сядзібы з лесвіцай, якая вядзе да звы- 
чайнага порціка і традыцыйнай акруглай па- 
раднай залы. 

Пры абавязковым рацыяналізме функцы- 
янальна-планіровачнага вырашэння архітэк- 
тура сядзібнага будынка як заўсёды адлюс- 
троўвала як заможнасць і грамадскі стан ула- 
дальніка, так і яго культурна-эстэтычныя, а 
часам і ідэйна-палітычныя погляды. Ся- 
дзібныя дамы набываюць наўмысную асімет- 
рычную кампазіцыю, маляўнічую дэкара- 
тыўнасць. У планіровачнай арганізацыі ся- 
дзібнага дома зыходзілі з жыццёвай мэтазгод- 
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Неакласіцызм 





г. Брэст. Сядзіба 
А.П. Старажэнкі (вул. 
Трышынская) 


насці, новых эканамічных умоў і функцыя- 
нальных патрабаванняў. 

Тут, на “заходніх крэсах” Расійскай імпе- 
рыі русіфікатарскія тэндэнцыі ў асяроддзі 
мясцовых, у аснове сваёй апалячаных зем- 
леўладальнікаў, слабелі. У беларускай 
сядзібнай архітэктуры дадзенага перыяду не 
былі распаўсюджаны будынкі ў рэтраспек- 
тыўна-рускім стылі, што адзначана вышэй. 


в. Міхайлоўшчына (Аш- 
мянскі раён). Сядзіба 


ШШ 0 


НІ 


ЦІ! 





Гэта сведчыць аб тым, што пераважаючыя 
землеўладальнікі-палякі, якія дыктавалі 
дойлідам мастацка-стылявую трактоўку сваіх 
рэзідэнцый, арыентаваліся на спрадвечна на- 
цыянальную архітэктурную спадчыну. 
Архітэктура гэтых сядзіб аб'ектыўна адлюс- 
троўвала нацыянальна-рамантычны настрой 
эпохі, з'явілася вынікам станоўчай у сваёй ас- 
нове пераймальнасці культур, вылучалася 
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в. Станькава (Дзяржынскі раён). Сядзібная аль- 
танка 


маляўнічасцю, фарбавай паліхромнасцю, гар- 
манічным спалучэннем з паркавым пейзажам 
і навакольным ландшафтам. Імкненне да 
ўспамінаў аб мінулым само па сабе мела ста- 
ноўчы пачатак, бо вяло да асваення сканцэн- 
траванага ў гістарычных стылях аграмаднага 
вопыту развіцця культуры. Увесь семантыч” 
ны апарат сядзібнай архітэктуры выказваў 
настальгію па мінуламу, адышоўшых пака- 
леннях. 

У так званым “сядзібным стыле” (“зіуіш 
арогткоуіет”) з пачатку 20 ст. узводзіцца шэ- 
раг пабудоў у Польшчы”. У гэтай сувязі ў 1908 г. 
у Апінагуры праводзіцца конкурс на праект 
сялянскай мелкапамеснай сядзібы, у якім 
удзельнічае разам з польскімі і гродзенскі 
дойлід У. Кржыжаноўскі“. Асабліва пашыры- 
лася будаўніцтва традыцыйных, але стыліза- 
ваных сядзіб і асабнякоў у Польшчы ў першыя 
гады набыцця ёю незалежнасці пасля 1918 г. 

Адраджэнне “дваранскіх гнёздаў”, по- 
шукі новай класікі ажыццяўляюцца і ў рускай 
будаўнічай практыцы пачатку 20 ст.ў Нацыя- 
нальна-рамантычная мадэрнісцкая імітацыя 
помнікаў класіцызму шырока распаў- 
сюдзілася ў архітэктуры Масквы і Санкт-Пе- 
цярбурга.” Меркавалася, што зварот да трады- 
цый класіцызму і так званага “стылю 


маёнткаў” верне архітэктуры арыстакратыч- 
ных рэзідэнцый мінулую мастацка-стылявую 
вобразнасць, страчаную строгую геаметрыч- 
насць і тэктанічнасць. У той жа час імітацыя 
старажытных феадальных памесцяў у стылі 
неакласіцызму была сведкам надыходзячага 
канца сядзібнага будаўніцтва (пераход да га- 
радскіх асабнякоў, вясковых лёгкіх віл і дач). 

Пры ўсёй негатыўнасці ў адносінах да 
твораў эклектычнага толку неабходна адзна- 
чыць, што палацава-сядзібныя будынкі мелі 
шэраг эстэтычных якасцей. Перш за ўсё яны 
набывалі страчаную ў перыяд класіцызму ўсе- 
фасаднасць -- з кожнай наступнай кропкі ба- 
чання архітэктура сядзібы адкрывалася но- 
вымі візуальнымі ўражаннямі. Адмоўныя, не- 
гатыўныя праявы эклектызму ў горадабу- 
даўніцтве не ўласцівы сядзібным рэзідэнцы- 
ям, якія мелі характар адасобленых архітэк- 
турна-паркавых комплексаў (“ансамблі ў 
сабе”). Сядзібная эклектыка значна адрозніва- 
лася адэклектычнага стылявога кангламерату 
гарадскога грамадзянскага будаўніцтва. М 
архітэктуры загарадных сядзіб дойліды прыт- 





г. Гомель. Мужчынская гімназія. Цэнтральны 
рызаліт 
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рымліваліся адзінага стылю, чысціні ўяўлен- 
няў аб культурнай эпосе. У адрозненне ад неа- 
готыкі неакласіцызм быў меньш арыентаваны 
на замежжа, паколькі меў дастаткова магут- 
ную нацыянальную архітэктурную глебу. 

На Беларусі так званы “стыль памесцяў” 
знаходзіўся ў рэчышчы польскага рамантыз- 
му. Шляхецтва, страціўшае панаванне ў эка- 
намічным жыцці краіны, саступіла месца бур- 
жуазіі і бачыла ў нацыянальным архітэктур- 
ным рэтраспектывізме сродак адыходу ад 
рэчаіснасці ў дарагое яму мінулае, у мір гіста- 
рычна апрабаванай прыгажосці. Буржуазія, у 
сваю чаргу, яшчэ не выбраўшы і не распраца- 
ваўшы свайго стылю, імкнулася не саступаць 
яму ў мастацкіх дамаганнях. 

Шэраг уладальнікаў маёнткаў на Беларусі 
ўзводзяць сядзібы, якія з'яўляюцца рэкан- 
струкцыяй зруйнаваных часам будынкаў -- у 
пачатку 20 ст. архітэктарам яшчэ не ўдалося 
скінуць з сябе путы мастацкага перай- 
мальніцтва. Памешчык Плятэр у сваёй сядзібе 
ў в. Заполле пад Пінскам у 1920 г. узводзіць 
жылы дом -- уласна ўзнаўляе свой былы ба- 
рочна-класіцыстычны “шляхецкі двор” 18 ст. у 
в. Пясечна?. Настальгія па былой сядзібе звяза- 
на з яе багатай гісторыяй. Маёнтак Пясечна 
першапачаткова быў уладаннем Друцкіх-Лю- 
бецкіх. Ад Юзэфы Друцкай-Любецкай ён пе- 
райшоў да яе мужа Войцэха Пуслоўскага, по- 
тым да сына Вандаліна, дачка якога ў 1872 г. 

мела шлюб з графам А. Броель-Плятэрам і з 
таго часу да 1939 г. маёнтак належаў Плятэрам. 





Каля 1840 г. Вандалінам Пуслоўскім пабудава- 
на класіцыстычная сядзіба, якая была цалкам 
знішчана ў першую сусветную вайну (праз 
маёнтак праходзілі нямецкія акопы). Пасля 
1920 г. уладальнікі падзялілі маёнтак на парцэ- 
лы, а сваю рэзідэнцыю перанеслі бліжэй да 
Пінска-- у Заполле, у якім захаваўся пейзажны 
парк з ліпавымі шпалерамі і альтанкамі. Сярод 
парка пабудавалі драўляны дом, які нагадваў 
страчаную сядзібу. Гэта П-падобны ў плане ад- 
напавярховы аб'ём пад пластычным “стара- 
польскім” ламаным дахам. Франтальныя фаса- 
ды адзначаны па цэнтры ідэнтычнымі чатырох- 
калоннымі порцікамі. 

Тыповы старапольскі дробнапамесны 
шляхецкі двор, які можна сустрэць у боль- 
шасці беларускіх маёнткаў канца 18 -- пачат- 
ку 19 ст., узводзіцца ў 1909 г. у в. Стралкава 
(Клецкі раён)?. Жылы дом вырашаны кампак- 
тным прамавугольным у плане аднапавярхо- 
вым аб'ёмам пад вальмавым дахам. Ад 
класіцыстычных прататыпаў канца 18 ст. 
сядзібу адрознівае ўтрыраванне да гратэскнай 
выразнасці чатырохкалоннага порціка перад 
цэнтральным рызалітам. Яго наўмысна ўця- 
жараныя, прысадзістыя калоны з плітамі-ку- 
бамі замест капітэляў нясуць спрошчаны 
трохвугольны франтон, што выклікае ўражан- 
не падкрэсленай манументальнасці будынка. 
Пад порцік вядуць шырокія прыступкі, выкла- 
дзеныя з блокаў ружовага вапняку. Спакойная 
гладзь фасадаў рытмічна расчлянёна прама- 
вугольнымі вокнамі ў плоскасных лучковых 
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ліштвах. Шырокімі лапаткамі вылучаны бака- 
выя рызаліты галоўнага фасада і крапаваны 
прасценкі дваровага эркера. Стралкаўская 
сядзіба вызначаецца традыцыйнай у сваёй 
чысціні і дакладнасці ўнутранай арганізацыяй 
з анфіладнай сувяззю пакояў і размяшчэннем 
у цэнтры параднай залы, якая вылучана на 
паркавым фасадзе акруглым эркерам. Харак- 
тэрная рыса інтэр'ера -- адкрытая бэлечная 
столь у духу рэнесансных віл. Захаваліся каф- 
ляныя печы, прафіляваныя разеткі. 
Неакласіцыстычную стылізацыю трады- 
цыйнай дробнапамеснай сядзібы ажыццяўляе 
архітэктар Целяжынскі, узводзячы ў 1904 г. 
сядзібу графа Ф. Плятэра (да 1829 г. маёнтак 
належаў графам Манузі) у в. Опса (Брас- 
лаўскі раён)!0, Аднапавярховы дом пабудава- 
ны па традыцыйнай для шляхецкіх рэзідэн- 
цый канца 18 ст. П-падобнай планіровачнай 
схеме з бакавымі двухпавярховымі крыламі і 
ламаным дахам. Архітэктар свядома імкнецца 
да найбольшага абагульнення форм класіцыз- 
му і стварэння ў выніку толькі вобраза трады- 
цыйнай класіцыстычнай сядзібы. Аднак ор- 
дэр ужо не выступае як вызначальная аснова 
архітэктурнай кампазіцыі, маштабнасці і пра- 
парцыянальнасці будынка, як асноўны стыле- 
і формастваральны элемент. Адрозненне бу- 
дынка ад гістарычных прататыпаў -- у пера- 
носе кампазіцыйнага акцэнту з цэнтра на ба- 
кавыя крылы. Цэнтральны ўваход аформлены 
прысадзістым двухкалонным порцікам з ан- 
таблементам, але без франтона. У дэкоры фа- 


в. Опса (Браслаўскі 
раён). Сядзіба 


садаў выкарыстаны прафіляваныя прамыя 
сандрыкі над прамавугольнымі аконнымі 
праёмамі, вуглавая рустоўка. У наваколлі 
сядзібы захаваліся фрагменты пейзажнага 
парку, рэшткі лесвічнага каскада ад дваровай 
тэрасы палаца да возера Опса, брама з фраг- 
ментам мураванай агароджы, комплеке гаспа- 
дарчых пабудоў, перад жылым домам -- му- 
раваны флігель. 

Спроба адысці ад гатовых схем, стыліза- 
ваць тып дробнапамеснай сядзібы, які склаўся 
ў перыяд класіцызму, ажыццёўлена ў драўля- 
най сядзібе ў в. Блонь (Пухавіцкі раён). Ад- 
напавярховы прамавугольны ў плане будынак 
пад вальмавым дахам. Галоўны фасад па цэн- 
тры традыцыйна вылучаны чатырохкалон- 
ным порцікам з трохвугольным франтонам. 
Парамі мураваных калон вызначаны вуглавыя 
лоджыі. На фоне гарызантальна ашаляваных 
фасадаў вылучаюцца прамавугольныя вокны 
ў простых ліштвах, вуглы дэкарыраваны 
імітаваным рустам. 

Архітэктары-неакласіцысты адмаўляюц- 
ца ад цэнтрычнай пастаноўкі порціка на фа- 
садзе будынка. Кампактны прамавугольны ў 
плане аднапавярховы пад вальмавым дахам 
сядзібны дом памешчыка Федаровіча ў г.п. 
Шаркоўшчына, пабудаваны ў пачатку 20 ст. 
з цэглы. Яго франтальны фасад з правага боку 
акцэнтаваны порцікам з чатырма парна пас- 
таўленымі калонамі і трохвугольным франто- 
нам. Пры гэтым дваровы фасад традыцыйна 
вылучаны па цэнтры пяцігранным эркерам 
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параднай залы. Абодва крапаваны нішамі, 
расчлянёны прамавугольнымі вокнамі ў прос- 
тых плоскасных ліштвах, апяразаны перымет- 
ральным прафіляваным антаблементам. Эле- 
менты стылізаванай класікі захаваліся і ў 
інтэр'еры дома (ляпныя разеткі і карнізы). 
Дом акаймаваны пейзажным паркам, выса- 
джаным уздоўж берага Дзісны. 

Аналагічная дэцэнтралізацыя галоўнага 
фасада адбываецца ў сядзібе ў в. Камянпол- 
ле (Міёрскі раён), якая сфарміравалася ў дру- 
гой палове 19 -- пачатку 20 ст., складаецца з 
мураванага сядзібнага дома (1873 г.), лядоўні 
(1873 г.), кузні (1907 г.), пейзажнага парку з 
двума каналамі. Сядзібны дом -- аднапавяр- 
ховы прамавугольны ў плане аб'ём з узвыша- 
най на два паверхі ўваходнай мансардавай 
часткай, ссунутай у правы бок галоўнага фа- 
сада. Нетрадыцыйна вырашаны галоўны ўва- 
ход, аформлены навіссю на шасці пастаўле- 
ных па авалу калон. У інтэр'еры захаваліся 
дзве кафляныя печы. 

Флігель сядзібы Макрыцкіх у в. Высо- 
кае (Аршанскі раён) ад фундамента да 
вільчыка даху пакрыты рустам, ахоплены ме- 
андравым поясам. У гэтым будынку архітэк- 
тар імкнуўся агульнавядомымі элементамі ан- 
тычнага дэкору -- меандр іруст -- выклікаць 
у гледача асацыяцыі з класіцызмам. Прамаву- 
гольны ў плане аднапавярховы будынак нак- 
рыты высокім мансардавым дахам, з боку два- 
ровага фасада вылучаны пяцігранным эрке- 


в. Арэхаўна (Ушацкі 
раён). Сядзіба 


рам -- традыцыйны прыём у сядзібнай 
архітэктуры класіцызму. Галоўны дом 
сядзібы таксама выкананы ў стылі неак- 
ласіцызму, але з эклектычным прыўнясеннем 
элементаў готыкі (стральчатыя вокны дваро- 
вага эркера) і рэнесансу (руставаныя ліштвы і 


трохвугольныя сандрыкі прамавугольных 
вокнаў). 
Рэгіянальную архітэктурна-стылявую 


трактоўку набыла сядзіба В. Пратасевіча ў в. 
Боркі (Дзятлаўскі раён), пабудаваная ў пачат- 
ку 20 ст. у выглядзе “старапольскага двара” 
(паўзруйнавана). Драўляны сядзібны дом -- 
аднапавярховы прамавугольны ў плане аб'ём 
пад высокім вальмавым ламаным дахам з 
увагнутымі ніжнімі схіламі. Галоўны сяміво- 
севы фасад па цэнтры вылучаны ганкам з 
трохвугольным франтонам на чатырох слупах 
-- імітацыя ў дрэве класічнага порціка. Ад- 
крыты брусчаты зруб дэкарыраваны імітава- 
нымі формамі мураванай архітэктуры -- 
пілястрамі, вуглавым рустам. Унутраная 
планіроўка анфіладная, вінтавая лесвіца вес- 
тыбюля вядзе на мансардавы паверх, пад бу- 
дынкам --- скляпеністыя сутарэнні. 

У стылі неакласіцызму па тыпу ратушы 
быў выкананы павільён “Скарбец” пры 
сядзібе ў в. Варонча (Карэліцкі раён)!!. 
Сіметрычна-восевую кампазіцыю прамаву- 
гольнага ў плане аднапавярховага будынка 
пад паўвальмавым дахам завяршала чатырох- 
гранная вежа з гадзіннікам-курантамі. Вежа 
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завяршалася востраканцовым шпілем на сту- 


пеньчатым п'едэстале. Дзевяцівосевы 
галоўны фасад па ўсёй плоскасці быў расшы- 
ты “дашчатым” рустам, па цэнтры вылучаны 
рызалітам з трохвугольным франтонам. 
Нягледзячы на запазычванне архітэктур- 
ных форм мяжы 18--19 ст., асабліва цанілася 
творчая фантазія дойліда, яго здольнасць 
стварыць новыя варыянты яшчэ не выкарыс- 
таных спалучэнняў, арыгінальных кам- 
пазіцый, знайсці новыя крыніцы дэкара- 
тыўных матываў. У гэтым сэнсе паказальнай 
з'яўляецца сядзіба ў в. Арэхаўна (Ушацкі ра- 
ён). У пачатку 17 ст. маёнтак належаў М. Кор- 
сак (з Рагозаў), ад якой перайшоў да Сушын- 
скіх; у 1642 г. яго набыў Т. Сялява; ад яго 
трапіў да Рыпінскіх. Полацкі крайчы Я. Ры- 
пінскі ў 1745 г. прадаў маёнтак мужу і жонцы 
Грабніцкім, роду якіх маёнтак належаў да 
1920 г.!2 
Сядзібны дом пабудаваны ў канцы 18 ст. 
у стылі класіцызму, але сучасны выгляд 
набыў у пачатку 20 ст. Пры першапачатковым 
сіметрычным вырашэнні плана дома яго 
франтальны фасад набыў асіметрычную кам- 
пазіцыю. П-падобны ў плане аднапавярховы 
будынак пад вальмавым дахам у цэнтральнай 
частцы вырашаны двухпавярховым ры- 
залітам, якому супрацьпастаўлены чатырох- 
калонны атыкавы порцік бакавога ўвахода 
(цэнтральны ўваход замураваны ў другой па- 
лове 19 ст.). На паркавым фасадзе рызаліту ад- 
павядае паўкруглы эркер параднай авальнай 
залы, з арачных вокнаў якой былі бачны пей- 


в. Беліца (Сенненскі 
раён). Сядзіба. Фота 
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зажны парк і возера. З арсенала дэкаратыўных 
форм класіцызму тут выкарыстаны рустоўка, 
сандрыкі, буйныя падкарнізныя дэнтыкулы, 
замковы камень і інш. 

У пачатку 19 ст. уладальнікам маёнтка 
Беліца (Сенненскі раён) Ю. Швяцкім пабуда- 
ваны класіцыстычны сядзібны дом, які ў 
1909-1911 гг. пры К. Швяцкім перабудоўва- 
ецца паводле праекта архітэктара У. Міч- 
коўскага, пашыраецца і набывае тарцовую 
двух'ярусную васьмігранную вежу!З. У вы- 
ніку першапачатковая сіметрыя дома паруша- 
ецца і яго кампазіцыя набывае дынамічна- 
асіметрычны характар. Працяглы па фронце 
прамавугольны аднапавярховы будынак ў 
цэнтры галоўнага фасада вылучаны двухпа- 
вярховым рызалітам, верхні паверх якога пад- 
трымліваюць дзве пары тасканскіх калон і ан- 
таблемент; завершаны трохвугольным фран- 
тонам з гербавым картушам. Трохвугольнымі 
франтонамі завершаны і бакавыя рызаліты. 
Архітэктурным дэкорам вылучана вежа, па- 
крытая на першым паверсе (мясцілася лазня) 
рустам і аздобленая двухкалонным порцікам; 
на другім паверсе (разьбярская майстэрня 
С. Швяцкага) рустам адзначаны вуглы гра- 
няў, трохвугольнымі сандрыкамі -- прамаву- 
гольныя вокны, у завяршэнні -- балюстрадны 
парапет. 

Неакласіцыстычная сядзіба ўзводзіцца 
на мяжы 19-20 ст. у маёнтку В. Нітаслаўска- 
га Бігосава (Верхнядзвінскі раён)!9. Прама- 
вугольны ў плане, выцягнуты па фронце адна- 
павярховы будынак пад вальмавым дахам. Па 
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цэнтры вылучаны двухпавярховай пяцівосе- 
вай мансардай, завершанай трохвугольным 
франтонам. Працяглы франтальны 17-восевы 
фасад па цэнтры вылучаны рызалітам з балко- 
нам, завершаны трохвугольным франтонам з 
гербавым картушам; уваходы арганізаваны ў 
бакавых порціках з дзвюма парамі калон і 
трохвугольнымі франтонамі. Фасад рытмічна 
расчлянёны прамавугольнымі аконнымі 
праёмамі з сандрыкамі. На паркавым скароча- 
ным 11-восевым фасадзе перад мансардай 
выступае балкон, які ўзняты на шэсць слупоў, 
і аднолькавая па шырыні тэраса пад ім; фасад 
рытмічна расчлянёны прамавугольнымі акон- 
нымі праёмамі і пілястрамі ў прасценках. Вок- 
ны акаймаваны арачнымі нішамі, дэкарырава- 
ны падаконнымі прамавугольнымі фактур- 
нымі нішамі. Тое новае, што вызначае неар- 
дынарную трактоўку класікі, увасабляецца ў 
дэцэнтралізацыі галоўнага фасада, кам- 
пазіцыйнай неадназначнасці франтальных 
фасадаў, пірамідальнай пабудове аб'ёмнай 
кампазіцыі, індывідуальнай трактоўцы 
капітэлі калоны. 

Сядзіба графа Даражынскага ў в. Межа- 
ва (Аршанскі раён) закладзена разам з паркам 
у 1901 г. на плошчы каля 8 га па баках яра, па 
дне якога цячэ ручай Варанец. Сядзібны дом 
напалову разбураны ў гады Вялікай Айчын- 
най вайны, адбудаваны ў 1950 г. з выкарыс- 
таннем форм класіцызму. Класіцыстычную 
афарбоўку архітэктуры мураванага дома, 








в. Жамыслаўль (Іўеў- 
скі раён). Палац. Ма- 
люнак Н. Орды 1875- 
1877 гг. 


больш набліжаную да канструктывізму (вы- 
сокія строеныя прамавугольныя вокны, геа- 
метрызаваныя аб'ёмы і плоскасці), надаюць 
элементы дэкору: ляпныя гірлянды, трохву- 
гольныя франтоны. Будынак мае складаную 
планіровачную канфігурацыю, маляўнічую 
асіметрычную кампаноўку аб'ёмаў, разнас- 
тайныя дахі -- паўвальмавы над асноўным 
аб'ёмам, паўшатровы над пяцігранным эрке- 
рам, ламаны над вуглавой прыбудовай. Сва- 
бодную кампаноўку аб'ёмаў падкрэслівае 
асіметрычнае размяшчэнне прамавугольных 
аконных праёмаў, балконаў. 

Адмова ад прамога цытавання класікі, 
стварэнне асацыятыўнага неакласіцыстычна- 
га архітэктурнага вобраза назіраецца ў сядзібе 
ў г. Хойнікі, узведзенай у пачатку 20 ст. 
Аб'ёмна-прасторавая кампазіцыя асіметрыч- 
ная -- да кубападобнага двухпавярховага 
аб'ёму далучана тарцовая квадратная ў плане 
вежа і бакавое крыло. Галоўны ўваход афор- 
млены пастаўленай па авалу каланадай, якая 
нясе тэрасу другога паверха. На чырвоным 
фоне цагляных сцен вылучаюцца атынкава- 
ныя і пабеленыя дэталі ўтрыраванага архітэк- 
турнага дэкору: ліштвы прамавугольных вок- 
наў з прамымі сандрыкамі, карнізы, руст, 
трохвугольныя франтоны, калоны, сухарыкі, 
арачныя нішы з ракавінамі. 

Неакласіцыстычная сядзіба графа М. Кра- 
сінскага пачатку 20 ст. “у стылі польскім выт- 
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рыманая” знаходзілася ў в. Баяры (Гродзен- 
скі раён)!5. ў 

На першых кроках новага вітка звароту 
да класіцызму назіраюцца спробы прамых 
стылістычных запазычванняў, імітавання 
асобных архітэктурных арыгіналаў, най- 
больш тыпічных для стылю. Адзначым, што 
прамое запазычванне не лічылася плагіятам, а 
другаснасць архітэктурнага вобраза разгляда- 
лася як годнасць. Бліскучым узорам для нат- 
хнення і адвольнай інтэрпрэтацыі, своеа- 
саблівай праявай польскага нацыянальнага 
рамантызму з'явілася наследаванне кара- 
леўскай рэзідэнцыі Лазенкі (“Палац на выс- 
пе”) у Варшаве, узведзенай у 1784-1795 гг. 
архітэктарам Д. Мерліні!е. Гэты палац ураж- 
ваў дойлідаў сваёй элегантнай і паветранай 
класіцыстычнай архітэктурай, надзвычай 
зручным размяшчэннем у акружэнні прудоў, 
у воднай гладзі якіх ён люстэркава адлюс- 
троўваўся ўсёй сваёй прыгажосцю. У атмас- 
феры гэтага захаплення нараджалася жаданне 
наследаваць лазенкаўскаму архітэктурнаму 
шэдэўру. 

Паказальным у гэтых адносінах творам 
манументальнай архітэктуры з'яўляецца па- 
лац Умястоўскіх ў в. Жамыслаўль (Іўеўскі 
раён). Сваю назву гэта паселішча вядзе ад ста- 
ражытнага рода Жэмлаў, якія валодалі ім у 
17 --- пачатку 18 ст. Потым па жаночай лініі 
ўладанне перайшло да Пацаў, у 1784 г. яго вы- 
купіў К. Шчыт, ад якога маёнтак пераходзіць 
да Кіяневічаў. У выніку ўладальнікам маёнтка 
стаў малодшы з братоў Казімір Кіяневіч 
(1804--1863)!7. Менавіта ён, будучы маршал- 
кам шляхты Ашмянскага павета, прыступіў да 
стварэння ў ім рэпрэзентатыўнай палацава- 
паркавай рэзідэнцыі, адпаведнай знатнасці 
рода. 

Спачатку па баках існаваўшага пры па- 
купцы Умястоўскімі маёнтка драўлянага 
простага па архітэктуры, але вялікага аднапа- 
вярховага дома (быў пабелены і накрыты чыр- 
воным мансардавым дахам)'? былі ўзведзены 
два двухпавярховыя мураваныя флігелі (на 
месцы драўляных). Левы класіцыстычны 
флігель па цэнтры франтальнага фасада быў 
адзначаны чатырохкалонным  тасканскім 
порцікам. Адначасова Казімір Умястоўскі па- 
будаваў мураваную двухпавярховую 

лядоўню”, аб'яднаную з аранжарэяй; за ад- 
ным з флігеляў -- вялікую стайню, карэтную 


і манеж. Пасля яго смерці (1863) будаўніцтва 
прадоўжыла жонка Юзэфа. Пры ёй быў знесе- 
ны стары драўляны сядзібны дом і на яго мес- 
цы ўзведзены існуючы манументальны мура- 
ваны палац, “весьма изяіцный, подобный на 
лазенковский, но более высокий”'Ў, 
Будаўніцтва было скончана перад смерцю Ю. 
Умястоўскай у 1877 г. у Вільне. 

Наступнымі ўладальнікамі ўжо гатовай 
палацава-паркавай рэзідэнцыі была графская 
сям'я Уладзіслава (адзінага сына Юзэфы) і 
Яніны Умястоўскіх, якія ўзялі на сябе ўнутра- 
ную апрацоўку палаца. Пасля вяртання з вя- 
сельнага вандравання яны пасяліліся ў левым 
флігелі, а тым часам у палацы мянялася ста- 
лярка, клаўся паркет, ставіліся “парыжскія” 
каміны, сцены апрацоўваліся дубовымі пане- 
лямі. Выгляд палаца адлюстраваў у сваёй ак- 
варэлі мастак-краязнаўца Н. Орда ў 1875-- 
1877 гг. Перад другой сусветнай вайной 
маёнтак быў перададзены графіняй Умяс- 
тоўскай Віленскаму універсітэту імя С. Бато- 
рыя. У памяць аб гэтым пры ўездзе ў сядзібу 
ўстаноўлены мемарыяльны прыдарожны 
слуп з надпісам “Жамыслаўская навуковая 
фундацыя Уладзіслава і Яніны графства 
Умястоўскіх пры Універсітэце Віленскім””??, 

Кампазіцыя жамыслаўскага палацава- 
паркавага комплексу прытрымлівалася тра- 
дыцыйнай для канца 18 ст. планіроўкі. Яе цэн- 
трам з'яўляецца палац, перад якім бакавыя 
флігелі стваралі парадны курданёр. На яго 
супрацьлеглым баку па восі палаца была пас- 
таўлена мураваная лава-альтанка. Побач з па- 
лацам размяшчалася драўляная капліца, пабу- 
даваная яшчэ ў канцы 18 ст. пры Шчытах і 
струхлелая да часу новага будаўніцтва. Юзэ- 
фа паставіла невялікую мураваную капліцу ля 
дарогі, па якой ездзіла з мужам на імшу да 
Уладзіслаўскага касцёла ў мястэчка Суботнікі 
(Іўеўскі раён). Уздоўж тыльнага фасада пала- 
ца цячэ р. Гаўя, плаціна з мостам на якой ства- 
рае з усходняга боку комплексу маляўнічы 
вадаём, каб дасягнуць характэрнага для вар- 
шаўскага прататыпа эфекту адлюстравання 
архітэктуры будынка ў воднай гладзі. 

Палац у Жамыслаўлі, узведзены ў 1863-- 
1877 гг. (канчаткова завершаны ў 1882 г.), 
з'явіўся блізкім да арыгінала адраджэннем 
славутага класіцыстычнага палацава-парка- 
вага ансамбля Лазенкі у Варшаве?!. Падобна 
архітэктурнаму прататыпу аб'ёмна-прастора- 
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вая кампазіцыя палаца цэнтраімкліва нарас- 
тае ад нізкіх бакавых тамбураў-тэрас праз 
двухпавярховыя крылы да цэнтральнага куба- 
падобнага аб'ёму, завершанага чатырохгран- 
ным бельведэрам. Нават цяжка прызнаць 
стылізацыю -- настолькі праўдападобна дру- 
гое існаванне варшаўскага архітэктурнага 
шэдэўра (“Палац на выспе”). Галоўны порцік 
устаўлены ў глыбокую лоджыю (“хол”), якая 
мела мазаічную падлогу. Карынфскія калоны 
нясуць антаблемент, прапарцыянальныя ад- 
носіны строга ўраўнаважаны, гарманічна 
простыя. Некаторы эклектызм адбіўся ў выка- 
рыстанні дарычнага фрыза і карынфскіх кане- 
люраваных пілястраў у крапоўцы прасценкаў. 
Як і ў Лазенках, будынак акаймоўвае балюс- 
трада; два бакавыя ўваходы вылучаны бал- 
кончыкамі; руставаныя грані бельведэра пра- 
рэзаны паўкруглымі “паладыянскімі” вок- 
намі. Тыльны 13-восевы фасад вырашаны 
рытмічна і плоскасна, яго цэнтр вылучаны ка- 
рынфскім чатырохкалонным порцікам. Насы- 
чанасць характэрнымі знешнімі прыкметамі 
прататыпа садзейнічае мастацкай выразнасці 
новага твора архітэктуры, у якім дойлід быц- 
цам імкнецца перасягнуць сапраўдны ўзор. 

Палац ў Жамыслаўлі з'яўляецца не 
адзіным блізкім да прататыпа ўзорам адра- 
джэння агульнавядомага ў еўрапейскім 
дойлідстве палацава-паркавага ансамбля ў 
Варшаве??. Варыяцыі на выбраную тэму пра- 
цягваюцца ў сядзібе Вака ля Вільна, узведзе- 
най Я. Тышкевічам у 1876- 1880 гг. паводле 
праекта архітэктара Л. Марконі?”. Тут таксама 
адзначаецца панаванне строгай сіметрыі, па- 
радку і рэгулярнасці. Верагодна, улічваючы 
відавочнае падабенства з палацам у Жамыс- 
лаўлі, аўтарам апошняга з'яўляецца таксама 
Марконі, тым больш што Я. Тышкевіч быў 
цесна звязаны з уладарамі жамыслаўскай 
сядзібы Умястоўскімі?". 

Падобную лазенкаўскаму палацу сядзібу 
Булгай на Украіне будуе перад першай сус- 
ветнай вайной яе ўладарка А. Здзяхоўская””: 
зносіць стары драўляны дом і на яго месцы 
ўзводзіць рэпрэзентатыўны палац. Які ў жа- 
мыслаўскім палацы, тут увасоблены ўсе рысы 
“станіслаўскага” стылю (так вызначаюць 
польскія даследчыкі позні класіцызм часу 
апошняга польскага караля Станіслава Аўгус- 
та Панятоўскага) --- пышная ўнутраная дэка- 
рацыя, фасадная лоджыя, адзіны архітэк 


танічны строй, цэнтрычнае вырашэнне 
асноўнага аб'ёму, “абягаючая” яго балюстра- 
да, бакавыя тэрасы і інш. Аднак гэты архітэк- 
турны твор напаткаў непараўнальны з жамыс- 
лаўскім палацам лёс -- панская рэпрэзента- 
тыўная рэзідэнцыя поўнасцю была зраўнава- 
наз зямлёй у часрэвалюцыйнага пагрома ўво- 
сень 1917 г. 

Яшчэ адзін прататып варшаўскага 
архітэктурнага шэдэўра ўзнік у 1909 г. на 
Ліцве (на Жмудзі) у сядзібе Кагноўскіх у Лан- 
чынаве?е, У гэтых “рэдакцыях” лазенкаўскага 
палаца пры захаванні агульнай кубападобнай 
аб'ёмна-прасторавай кампазіцыі ёсць некато- 
рыя разыходжанні з прататыпам у трактоўцы 
асобных элементаў. 

У асяроддзі дойлідаў другой паловы 19 - 
пачатку 20 ст., якія ішлі па шляху інтэрпрэта- 
цыі гістарычных архітэктурных стыляў, 
меліся асобныя прадстаўнікі, якія ўсвядомілі 
недаўгавечнасць і творчую нежыццяздоль- 
насць мастацкага рэтраспектывізму калег. 
Таму яны адыходзяць ад пошукаў новага 
архітэктурнага стылю, а здавальняюцца ма- 
тываваным і па магчымасці дакладным 
аднаўленнем гістарычных аналагаў, нават 
звяртаюцца да капіравання, “узнаўлення” вы- 
датных архітэктурных твораў мінулага. Спа- 
дзяваліся, што менавіта гэта -- адзінае святло, 
якое вывядзе з творчага тупіка. Для палацава- 
сядзібнага будаўніцтва адбіраюцца еўрапей- 
скія архітэктурныя каштоўнасці класіцызму, 
якім уласцівы не толькі высокія мастацка-эс- 
тэтычныя якасці, але і значны гісторыка-ідэй- 
ны змест. Таму засяроджанне ўвагі на рэзідэн- 
цыі польскага караля Ст.А. Панятоўскага 
з'явілася своеасаблівай праявай польскага на- 
цыянальнага рамантызму. 

Аднак гэта з'ява мела і пэўныя ідэйна- 
палітычныя прадпасылкі. У жыцці так званага 
“Паўночна-Заходняга края” Польшча і Расія 
знаходзіліся ў стане вострай барацьбы за 
культурна-нацыянальны прыярытэт. Царызм, 
праводзячы на Беларусі каланіяльную 
палітыку, насаджае свой варыянт культуры, 
заснаваны на вядомай трыядзе “праваслаўе, 
самадзяржаўе і народнасць”. З другога боку, 
у польскім архітэктурным рамантызме ад- 
люстраваліся погляды той часткі мясцовых 
сацыяльных вярхоў, якія ўстойліва лічылі Бе- 
ларусь часткай “польскай айчызны”. Сярод 
польскай арыстакратыі ідэя рэанімацыі Рэчы 
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Паспалітай становіцца завуаліраванай патры- 
ятычнай марай, своеасаблівым палітычным 
пратэстам. 

Моцная хваля польскага рамантызму 
была цесна звязана з нацыянальна-вызвален- 
чым рухам 19 ст. Яго паражэнне суправаджа- 
лася наступам рэакцыі, што прывяло да страты 
рэвалюцыйнага аптымізму, поўнай нас- 
тальгічнай ідэйна-эстэтычнай арыентацыі мас- 
тацтва. Гучыць заклік, каб “сучасная эпоха рэ- 
акцыі стала эпохай нашага (польскага - А.К.) 
адраджэння духоўнага і культурнага”?”. У 
гістарычнай рэтраспекцыі і дойліды, і палякі- 
землеўласнікі бачылі асновы нацыянальнай 
культуры, яе глыбінныя вытокі. Таму польскі 
нацыянальны рамантызм абвяшчаецца лозун- 
гам: “Узоры і тэмы для нашых твораў будзем 
чэрпаць пераважна з нашага мінулага, якое 
з'яўляецца выключна чыстым і свежым выто- 
кам польскага духа, польскай культуры””??. 

Натуральна, гэты шлях ні на крок не 
наблізіў дойлідаў да выйсця з творчага тупіка, 
у які зайшла архітэктура другой паловы Ідст., 
так і не стварыўшая свайго стылю. Больш 
таго, кампілятывізм крайне абмяжоўваў маг- 
чымасці шырокага будаўніцтва, бо 
рэалізоўваўся толькі ў адзіных у сваім родзе, 
унікальных збудаваннях, якія звычайна 
ўзводзілі не па задуме архітэктара, ажаданню 
заказчыка. І толькі ў канцы 19 ст. усё часцей 
пачынаюць выяўляцца негатыўныя адносіны 
да капіізму, эклектыкі?”. 

Таму, на наш погляд, з'ява неакласіцыс- 
тычнага капіізму ў архітэктуры Беларусі 
менш усяго звязана з эстэтычнымі меркаван- 
нямі. Перш за ўсё яна -- матэрыяльнае ўва- 
сабленне рамантычнай ідэалізацыі Рэчы Пас- 
палітай як адзінага дзяржаўнага цэлага, свое- 
асаблівая форма абгрунтавання гістарычнага 
права Польшчы на самавызначэнне. А палац 
Лазенкі --- гэта памяць аб апошнім польскім 
каралі Ст. А. Панятоўскім, “залатым перыядзе 
шляхецкай вольнасці”. Цікава адзначыць, 
што сваёй магутнасці род Умястоўскіх, ула- 
дальнікаў сядзібы Жамыслаўль, дасягнуў ме- 
навіта ў час яго праўлення. Нацыянальна-пат- 
рыятычная самасвядомасць “пакладзена ў ас- 
нову” ўзвядзення адзначанага вышэй палаца 
ў Булгаі. Менавіта тут у 1863 г. адбылася кры- 
вавая бойня паміж паўстанцамі і рускім вой- 
скам. Прыкметна, што ўладар сядзібы Вака 
пад Вільна Я. Тышкевіч быў блізкі па радству 


да каралеўскай фаміліі Панятоўскага. Уш- 
чэмлівала нацыянальную самасвядомасць і 
тое, што пасля апошняга падзелу Рэчы Пас- 
палітай у 1795 г. палац Лазенкі на працягу 
амаль стагоддзя належаў рускай царскай 
фаміліі (да аднаўлення незалежнасці Поль- 
шчы ў 1918 г.). Усё гэта сведчыць аб тым, што 
не толькі эстэтычныя ўяўленні заказчыкаў 
з'яўляліся асновай настолькі вызначальна 
арыентаванага архітэктурнага капіізму. 


аа 
Найбольш выразна рысы неакласіцызму 
ўвасобіліся ў гарадскім асабняковым 


будаўніцтве. Асабняк у Бабруйску (вул. 
Пушкіна, 211) -- вынік сімбіёзу стыляў неак- 
ласіцызму і сэцэсіёна --- пабудаваны ў 1912 г. 
у выглядзе выцягнутага ўздоўж вуліцы Г-па- 
добнага ў плане аднапавярховага дома пад 
вальмавым дахам. Архітэктурны дэкор скан- 
цэнтраваны на галоўным фасадзе сіметрычна- 
восевай кампазіцыі. Цэнтральны ўваход афор- 
млены двухкалонным порцікам стылізаванага 
карынфскага ордэра. Па баках фасада рызаліты 
з пілонамі, упрыгожанымі ляпнымі маскаро- 
намі і з атыкам у завяршэнні. Прамавугольныя 
аконныя праёмы дэкарыраваны канелюрава- 
нымі ліштвамі з фігурнымі арнаментальнымі 
франтонамі, падаконнымі філёнгамі, лепкай і 
балясінамі. Фасад апяразаны прафіляваным 
карнізам на дэнтыкулах і арнаментальным 
фрызам. Арачны праём вестыбюля упрыгожа- 
ны львінымі маскаронамі -- папулярная 
ампірная дэкаратыўная тэма. Характэрна і тра- 
дыцыйная “сядзібная” калідорная планіроўка з 
акруглай параднай залай па цэнтры, якая вы- 
ходзіць у двор акруглым эркерам. Кафляныя 
печы, што ўпрыгожваюць інтэр'еры асабняка, 
выкананы ў мадэрне і неаракако. 

У больш характэрным і крышталізава- 
ным стылі неакласіцызму вырашаны другі 
асабняк пачатку 20 ст. у Бабруйску (вул. Са- 
вецкая, 79). Аднапавярховы П-падобны ў пла- 
не будынак пад вальмавым дахам звернуты 
бакавымі крыламі ва ўнутраны двор. Вулічны 
фасад набыў насычаную пластычную распра- 
цоўку. Цэнтральны ўваход вылучаны ры- 
залітам, завершаным фігурным шчытом, луч- 
ковай навіссю на фігурных каваных кран- 
штэйнах. Бакавыя рызаліты пакрыты рустам і 
завершаны трохвугольнымі франтонамі на 
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г. Слонім. Асабняк 
(вул. Чкалава, 9) 


прамавугольных атыках. Стварэнню ма- 
дэрнізаванага класіцыстычнага вобліка бу- 
дынка садзейнічаюць старанна прамаляваныя 
дэталі дэкору, тактычнае ўвядзенне барэльеф- 
ных уставак -- ляпных маскаронаў і гірлянд, 
валютных сандрыкаў над прамавугольнымі 
вокнамі. Фасад апяразаны наверсе спрошча- 
ным карнізам на дэнтыкулах, унізе - філян- 
говым цокалем. 

На тып старапольскай памешчыцкай 
сядзібы арыентавана амаль усё жыллёвае 
будаўніцтва для ўрадавых чыноўнікаў “за 
польскім часам” у 1920-я гг. Серыя падобных 
драўляных дамоў “у свойскім стылі” 
ўзводзіцца ў гэты час у в. Верцялішкі (Гро- 
дзенскі раён) для ваенных пасяленцаў”?. Тра- 
дыцыйны тып старапольскай сядзібы з 
порцікам і мансардавым дахам адраджаецца ў 
пачатку 20 ст. у гарнізонным будаўніцтве 
Валожына (вул. М. Горкага, 4, 7, 9, 10). 

Цэлыя кварталы дамоў для чыноўнікаў 
у “стылі памесцяў” узводзяцца ў Брэсце. Ха- 
рактар старапольскай шляхецкай сядзібы жы- 
лому дому (вул. Леванеўскага, 5) надае высокі 
ламаны дах і цэнтральны ўваход у выглядзе 
трохпралётнай аркады з прысадзістымі кало- 
намі на фоне глыбокай лоджыі. Бакавыя ўва- 
ходы вырашаны праз вуглавыя лоджыі, 
абапёртыя на адну калону. Вулічны фасад 
рытмічна расчлянёны прамавугольнымі вок- 
намі і шырокімі лапаткамі ў прасценках. 

Значную рэалізацыю неакласіцызм знай- 
шоў у асабняковай забудове Слоніма 1920-- 


8. Зак. 128. 


Неакласіцызм 





1930-х гг. для дзяржаўных чыноўнікаў?!. 
Адзін з асабнякоў (вул. Чкалава, 9), пабуда- 
ваны з дрэва ў 1923 г.3?, спланаваны па трады- 
цыйнай сядзібнай П-падобнай схеме. Цэн- 
тральнае крыло вылучана шырокім пры- 
садзістым шасцікалонным порцікам з вялікім 
трохвугольным франтонам з люкарнай. Плос- 
касныя фасады рытмічна расчлянёны прама- 
вугольнымі вокнамі ў плоскіх ліштвах і паз- 
баўлены архітэктурнага дэкору. 

Неакласіцыстычная архітэктурная трак- 
тоўка надавала добрапрыстойнасць і імпазан- 
тнасць новаму тыпу будынкаў -- даходным 
дамам. Адзін з іх пабудаваны ў 1911 г. павод- 
ле праекта архітэктара Г. Гая ў Мінску (вул. 
К. Маркса, 30). Мураваны чатырохпавярховы 
Г-падобны ў плане будынак набыў асіметрыч- 
ную кампазіцыю галоўнага фасада -- трохву- 
гольны франтон завяршае яго левы бок, ува- 
ходны партал -- з правага боку, арытмічна 
прарублены прамавугольныя аконныя 
праёмы. У дэкоры выкарыстаны падаконныя 
балюстрады і каваныя агароджы балконаў, 
ляпныя маскароны і гірлянды, дэкаратыўныя 
вазы. З арсенала мадэрна і канструктывізму 
быў выкарыстаны шкляны ліхтар над вугла- 
вой лесвічнай клеткай. 


аса нас 
У канцы 19 ст. архітэктура класіцызму 
адраджаецца ў новай інтэрпрэтацыі і ў куль- 
тавым будаўніцтве; выкарыстоўваецца 


225 


ЭКЛЕКТЫКА 





в. Галынка (Гродзенскі раён). Крыжаўзвіжанскі 
касцёл 


ўвесь арсенал класічных форм і прыёмаў: 
порцікі, парталы, аркі, карнізы, калоны, руст 
і г.д. У іншых выпадках наадварот -- кам- 
пазіцыя храма спрошчваецца да элементар- 
най прамавугольнай пабудовы, пазбаўленай 
архітэктурнага дэкору, але ў той жа час не 
страчвае строгай манументальнасці і павагі да 
святыні. Цяга да перабольшанай манумен- 
талізацыі архітэктурнага вобраза ўзнікла і як 
рэакцыя на штучную дэкаратыўнасць боль- 
шасці твораў касцельнага дойлідства другой 
паловы 19 -- пачатку 20 ст. 

Праабражэнскі касцёл у в. Селіванаў- 
цы (Гродзенскі раён) пабудаваны ў 1899 г. з 
бутавага каменю і цэглы. У стылявой трак- 
тоўцы будынка дойлід па-новаму інтэрпрэтуе 
формы мінулага класіцызму і запазычвае яго 
элементы: рытмічна расчлянёныя нішамі і 
арачнымі вокнамі фасады, вуглавы руст, трох- 
вугольныя франтоны. Гладка атынкаваныя 
белыя дэталі дэкору эфектна кантрастуюць з 


паліхромнай, фактурна насычанай бутавай 
муроўкай. Галоўны фасад упрыгожаны дзвю- 
ма прызначанымі пад скульптуру паўцыр- 
кульнымі нішамі і круглымі люкарнамі над 
імі. Прамавугольны ў плане храм накрыты 
двухсхільным дахам, над алтарнай часткай -- 
вальмавым. Франтон галоўнага фасада ўсеча- 
ны, над ім -- драўляная званіца пад чатырох- 
схільным шатром. У лапідарных формах 
класіцызму выкананы і інтэр'ер храма -- ча- 
тыры калоны падзеляюць малітоўную залу на 
тры нефы, хоры ў выглядзе аркады агароджа- 
ны драўлянай балюстрадай. 

Ва утрыраваных формах класіцызму па- 
будаваны Міхайлаўскі касцёл у г. Пружа- 
ны. Віленскія губернскія ведамасці ад 
17.5.1880 г. аб'яўляюць аб таргах на падрад 
будаўніцтва касцёла??. Праект зацверджаны 
13.4.1880 г.з Храм узводзіцца ў 1884 г..39 у 
1896 г. рамантуецца?е. Лаканічнае прамаву- 
гольнае ў плане цаглянае збудаванне накрыта 
двухсхільным дахам. Асноўны архітэктурны 
акцэнт створаны на галоўным фасадзе, які мае 
сіметрычна-восевую двух'ярусную  кам- 
пазіцыю. Асноўная прамавугольная плос- 
касць фасада завершана высокім шчытом з 
трохвугольным франтонам, пастаўленым на 
прамавугольны атык з бакавымі ўвагнутымі 
валютамі. Фасад мае трохчасткавае чляненне 
лапаткамі на высокіх філянговых пастамен- 
тах. Галоўны ўваход размешчаны ў глыбіні 
лоджыі, завершанай цыркульнай аркай. У 
архітэктурным дэкоры выкарыстаны 
класічныя элементы: бакавыя арачныя эксед- 
ры, архівольты з замковым каменем, карнізы 
на дэнтыкулах. Бакавыя фасады рытмічна 
расчлянёны пілястрамі і прамавугольнымі 
вокнамі ў два ярусы (прабіты ў час рэкан- 
струкцыі 1950 г.). 

Рысы стылю неакласіцызму набыў у па- 
чатку 20 ст. Крыжаўзвіжанскі касцёл, раз- 
мешчаны ў цэнтры в. Галынка (Гродзенскі 
раён). Мураваны і атынкаваны храм пабуда- 
ваны ў 1714 г. Зачынены ў другой палове 19 
ст., перабудаваны і асвячоны ў 1922 г. 
Падоўжна-восевую  крыжова-цэнтрычную 
кампазіцыю будынка складаюць шырокі нар- 
тэкс з двух'яруснай чацверыковай шатровай 
званіцай над ім, неф з бакавымі крыламі тран- 
септа, апсіда. У сяродкрыжжы ўзвышаецца 
квадратны барабан пад чатырохсхільным да- 
хам і шатровай вежачкай у завяршэнні. Над 
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званіцай узведзена вытанчаная шатровая ве- 
жачка-ліхтар. З архітэктурнай класікі пазыча- 
ны пілястры, архівольты арачных вокнаў у 
прафіляваных ліштвах, трохвугольныя фран- 
тоны крылаў трансепта. Памяшканні храма 
перакрыты драўлянымі стральчатымі скля- 
пеннямі (рудымент рэтраготыкі), апсіда -- 
самкнутым чатырохгранным скляпеннем. 
Інтэр'ер упрыгожаны трыма алтарамі, сцены 
размаляваны алеем пад мармур. 

Калісьці ў в. Чарэя (Чашніцкі раён), на 
беразе возера, існаваў вялізны праваслаўны 
манастыр, які пры правядзенні ў Краі уніі быў 
пераўтвораны ў каталіцкі кляштар. У Гене- 
ральнай візіце ад 1809 г. указваецца, што мяс- 
цовы парафіяльны касцёл фундаваў 6.8.1604 г. 
канцлер Вялікага княства Літоўскага князь 
Лявон Сапега. Касцёл стаяў у цэнтры мястэч- 
ка нарынку. Непадалёку адяго на ўзгорку зна- 
ходзілася сядзіба фундатара “Замак”. Вядома, 
што ў 1644 г. тут стаяла вялізная базіліка, у 
алтары якой быў змешчаны абраз святога Ар- 
хангела Міхаіла (меў вялікую гісторыка-мас- 
тацкую каштоўнасць), які ў 1510 г. быў прэ- 
зентаваны цару Іаану Грознаму з Кан- 
станцінопаля ад патрыярха Базыля. Мас- 
коўскае войска 27.9.1650 г. спаліла касцёл, у 
выніку 20 гадоў вёска і парафіяне не мелі хра- 
ма, пакуль падольскі ваявода Міхаіл Юзэф 
Сапега не пабудаваў новы. Але і ён у 1793 г. 
згарэў. У 1828-1839 гг. дзякуючы намаган- 
ням мясцовага ксяндза Насалеўскага збудава- 
ны мураваны Міхайлаўскі касцёл (пасля па- 
жару 1859 г. адбудаваны ксяндзом Белым). 
Архітэктура храма была вырашана ў стылі не- 
акласіцызму. Уяўляў сабой трохнефавую 
базіліку. У 1906 г. пры ксяндзе Янкевічы зала 
храма была перакрыта цыліндрычным скля- 
пеннем замест плоскай атынкаванай столі, а 
падлога выкладзена тэракотавай пліткай. 

Ганнінскі касцёл у в. Лунна (Мастоў- 
скі раён) узводзіцца ў строгіх і манументаль- 
ных формах класіцызму ў 1782 г. пры каралі 
Ст. А. Панятоўскім?”. У 1895 г. ён фундамен- 
тальна перабудаваны ў стылі неакласіцызму 
(не кранута толькі апсіда). Прамавугольны 
будынак пад двухсхільным дахам з пяцігран- 
най апсідай прыцягвае ўвагу нязвыклай трак- 
тоўкай галоўнага фасада. Архітэктурныя дэ- 
талі (ліштвы, карнізы, лапаткі) пабелены і 
графічна вылучаны на паліхромным фоне бу- 
тавай муроўкі. Складаную трактоўку атрымаў 


трохвугольны франтон, у які ўкампанаваны 
плоскі утрыраваны пілястравы порцік з самас- 
тойным франтонам. Уваход вылучаны лучко- 
вым парталам і арачным акном хораў над ім. 
Пры адсутнасці кананічных ордэрных форм 
фасад нагадвае храмы перыяду класіцызму 
стогадовай даўнасці. Выцягнутая па па- 
доўжнай восі малітоўная зала падзелена вы- 
сокімі драўлянымі слупамі (размалёўка імітуе 
мармуровыя калоны) на тры нефы, цэнтраль- 
ны з якіх перакрыты драўляным цыліндрыч- 
ным скляпеннем і аб'яднаны з конхавай 
апсідай. Мастацкае афармленне дапаўняе раз- 
малёўка арнаментальнага фрыза з поясам 
аб'яднаных гірляндамі медальёнаў, плафон- 
ных разетак. Дэкаратыўна-пластычнае насы- 
чэнне інтэр'ера складаюць сем драўляных 
разных неагатычных алтароў. 

Невялікі мураваны касцёл у стылі неак- 
ласіцызму фундаваны Хадкевічамі ў пачатку 
20 ст. у в. Радамля (Чавускі раён). Галоўны 
фасад фланкіравалі дзве двух'ярусныя чаты- 
рохгранныя купальныя вежы, на гарызанталь- 
на руставаных плоскасцях якіх вылучаліся 
арачныя вокны з замковым каменем, вуглавыя 
слоеныя пілястры. Цэнтральная частка фаса- 
да была завершана ступеньчатым атыкам, 
галоўны ўваход аформлены рэнесансным 
парталам з лучковым франтонам, над якім 
была размешчана круглая люкарна. 

Касцёл у в. Старчыцы (Слуцкі раён) 
першапачаткова быў пабудаваны з дрэва ў 
1625 г. па фундацыі Радзівілаў. У 1816 г. па- 
жар знішчыў святыню і на яе месцы князем 
Каралем Радзівілам і яго сястрой графіняй 
Ржавуцкай пабудаваны новы касцёл (з 1864 па 
1875 г. быў зачынены). У пачатку 20 ст. пас- 
таўлены новы мураваны храм (існаваў да 1939 г.) 
у стылі неакласіцызму. Уяўляў сабой ману- 
ментальны, але просты прамавугольны ў пла- 
не аб'ём пад двухсхільным дахам з вальмай 
над алтарнай сцяной і шчыто м з бакавымі ва- 
лютамі на галоўным фасадзе. Плоскасныя ба- 
кавыя фасады былі рытмічна расчлянёны 
стральчатымі вокнамі (уплыў рэтраспек- 
тыўна-гатычнага стылю мураванай архітэкту- 
ры) і шырокімі пілястрамі ў прасценках. 
Унутры зала храма магутнымі слупамі і арка- 
дай была падзелена на тры нефы, перакрытыя 
цыліндрычнымі скляпеннямі, у цэнтральным 
з якіх на высокі пастамент быў узняты магут- 
ны мураваны алтар-перагародка, вырашаны 
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карынфскай каланадай, завершанай крапава- 
ным антаблементам са скульптурамі анёлаў. 
Цэнтр алтара займаў невялікі класічны 
порцік, па баках якога стаялі дзве скульптуры 
святых. У інтэр'еры таксама меліся два 
кулісныя алтары (у адным з іх знаходзілася 
скульптура “Укрыжаванне”). Абразы чаты- 
рох евангелістаў былі напісаны вядомым мас- 
таком, мясцовым парафіянінам Вільгельмам 
Картарвінскім. 

Касцёл Дзевы Марыі ў в. Падлабенне 
(Гродзенскі раён) быў пабудаваны ў 1882 г. 
Новая інтэрпрэтацыя асноў класіцызму выз- 
начылася ў строгай лапідарнасці аб'ёмаў з 
плоскаснымі фасадамі, адсутнасці дэкору. Ге- 
аметрызаваная кампазіцыя храма трохчастка- 
вая асіметрычная -- да кубападобнага 
асноўнага аб'ёму, над якім узвышаецца 
васьмігранны светлавы барабан з самкнутым 
купалам, па падоўжнай восі далучаюцца вы- 
цягнуты прамавугольны прытвор пад 
двухсхільным дахам і пяцігранная апсіда. 


Элемент асіметрыі ўносіць прамавугольнае: 


крыло трансепта, далучанае да асноўнага 
аб'ёму з паўднёва-ўсходняга боку. Гранёная 
апсіда з рознавялікімі бакавымі сакрыстыямі 
і купальны барабан парушаюць сухую 
лапідарнасць архітэктурнай кампазіцыі. Пло- 
скасныя фасады прарэзаны адзінарнымі і 
здвоенымі арачнымі вокнамі, паўкруглымі 
люкарнамі, у прасценках асноўнага аб'ёму аз- 
доблены рэльефнымі лацінскімі крыжамі. 
Сціснутая ў геаметрычным аб'ёме ўнутраная 
прастора храма ўверсе раскрываецца ў 
васьмігранны шацёр светлавога барабана. 

Неакласіцыстычны накірунак нязменна 
пануе ў мемарыяльным дойлідстве. Выра- 
шаная ў стылі неакласіцызму, у яго ма- 
дэрнісцкай трактоўцы, капліца ў Магілёве 
(на былой вул. Віленскай, зараз Лазарэнкі) 
пабудавана ў 1904 г. як радавы склеп-паха- 
вальня Сенажацкіх, уладальнікаў маёнтка ў 
в. Вейна (Магілёўскі раён). Кампактны пра- 
мавугольны ў плане будынак, на галоўным 
фасадзе вылучаны аднаяруснай вертыкальна 
выцягнутай вежай пад нізкім крыжовым даш- 
кам і з арачным акном па цэнтры. На праслах 
фасада. вежу фланкіруюць экседры, вуглавыя 
лапаткі. 

Капліца ў в. Вялікая Сваротва (Барана- 
віцкі раён) пабудавана з цэглы ў канцы 19 ст. 
Помнік архітэктуры неакласіцызму. Цэнт- 


рычнае трохвугольнае ў плане двух'яруснае 
збудаванне з шатровым верхам. Вуглы вылу- 
чаны адзінарнымі калонамі, восі граняў па 
ярусах --- аконнымі праёмамі з адхіламі ў сце- 
нах метровай таўшчыні. 

Рысы стылю неакласіцызму набыла па- 
будаваная ў пачатку 20 ст. капліца ў Слуцку, 
якая стаяла сярод жылой забудовы ў невялікім 
скверы (існавала да 1939 г.). Уяўляла сабой 
кампактны прамавугольны зруб пад двух- 
схільным дахам. Галоўны фасад быў выраша- 
ны чатырохкалонным порцікам з трохвуголь- 
ным франтонам. Над ім на вільчыку даху 
ўзвышалася сігнатурка з крыжам. Гарызан- 
тальна ашаляваныя бакавыя сцены былі пра- 
рэзаны прамавугольнымі вокнамі ў ліштвах з 
сандрыкамі. 

Менавіта малым архітэктурным формам 
у пачатку 20 ст. надаваліся рэтраспектыўныя 
рысы стылю класіцызму. Капліца святой Тэ- 
рэзы ў в. Лапушна (Дзятлаўскі раён) пабуда- 
вана ў 1908 г. (дата на фасадзе) на могілках як 
радавая пахавальня ўладальнікаў маёнтка. 
Эфектна пастаўленая на высокім стромкім уз- 
горку, яна мае выгляд антычнага храма. Пра- 
мавугольнае ў плане кампактнае мураванае 
збудаванне накрыта двухсхільным дахам. 
Галоўны фасад вылучаны чатырохкалонным 
дарычным порцікам. Сцены рытмічна рас- 
члянёны прамавугольнымі вокнамі з сандры- 
камі і лапаткамі ў прасценках. Уваход афор- 
млены прамавугольным парталам з трохву- 
гольным франтонам. Зала перакрыта плоскай 
столлю па бэльках, скрыжаванні якіх утвара- 
юць нішы-кесоны, аздобленыя накладнымі 
дэкаратыўнымі разеткамі. 

Капліца ў в. Нача (Воранаўскі раён) па- 
будавана ў пачатку 20 ст. з бутавага каменю 
(знаходзіцца ў паўзруйнаваным стане). Твор 
архітэктуры неакласіцызму. Прамавугольны 
ў плане будынак са сценамі бутавай муроўкі, 
расчлянёнымі ў верхняй частцы паўкруглымі 
люкарнамі. Галоўны фасад вылучаны чаты- 
рохкалонным класічным порцікам. 

Капліца ў в. Квяткаўцы (Іўеўскі раён) 
пабудавана ў канцы 19 ст. з цэглы ў формах 
архітэктуры неакласіцызму. Вырашана чаты- 
рохграннай двух'яруснай вежай пад гонта- 
вым шатровым дашкам; узнята на высокі пад- 
мурак. Верхні ярус адкрыты па гранях арач- 
нымі прасветамі, крапаваны па вуглах утопле- 
нымі калонамі; пад скляпеннем другога яруса 
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размяшчалася драўляная паліхромная скуль- 
птура Хрыста. 

Капліца ў цэнтры в. Калбы (Пінскі 
раён) пабудавана ў пачатку 20 ст. з цэглы ў 
рэчышчы стылю неакласіцызму. Цэнтрычны 
васьмігранны будынак накрыты самкнутым 
сферычным купалам, завершаным вась- 
мігранным барабанам з цыбулепадобнай га- 
лоўкай. Над прамавугольным уваходным пра- 
ёмам -- канеольны двухсхільны казырок. 
Цагляныя і атынкаваныя грані будынка рас- 
члянёны стральчатымі вокнамі і нішамі -- ру- 
дыменты рэтраспектыўна-гатычнага стылю. 

У неакласіцыстычным стылі на мяжы 
19-20 ст. пабудавана могілкавая капліца ў 
в. Жардзяжжа (Лагойскі раён). Невялікае 
цэнтрычнае васьміграннае збудаванне накры- 
та пакатым шатровым дахам з усечаным 
гранёным драўляным барабанам з шатровым 
верхам і макаўкай. З паўднёва-заходняга боку 
выступае неглыбокі рызаліт, у тоўшчы яко- 
га -- паўкруглая апсіда, перакрытая конхай. 
Уваходны арачны партал, да якога вядзе 
лесвіца з вапнавых блокаў, аформлены 
двухпілястравым порцікам з трохвугольным 
франтонам, на тымпане яго выгравіравана 
“Р.О.М.”. Арачныя аконныя праёмы дэкары- 
раваны простымі ліштвамі з замковым каме- 
нем. Фасады крапаваны вуглавымі піляс- 
трамі, апяразаны антаблементам з карнізам на 
сухарыках. 

Мураваная Марфінская капліца ў стылі 
неакласіцызму ўзведзена ў 1906-1907 гг. на 
каталіцкіх могілках (вул. Антонава) у Грод- 
не. Спраектавана архітэктарамі У.А. Срокам і 
1. Фірморам (званіца)?9. Пабудавана як храм- 
кальварыя на пакатым узгорку могілак. Кам- 
пактны прамавугольны ў плане з паўкруглай 
апсідай будынак завершаны на галоўным фа- 
садзе чацверыковай званіцай пасярод філян- 
говага парапета з вуглавымі пінаклямі. Фасад 
крапаваны чатырма напалову руставанымі 
пілястрамі і завершаны шырокім антаблемен- 
там з дарычным фрызам. Глыбокая ніша ўва- 

хода аформлена архаічным двухпілонным 
парталам з замковым каменем “ізумруднага” 
руста. Над парталам -- арачны праём хораў, 
які выходзіць на балкончык з каванай агаро- 
джай антычнага меандравага арнаменту. Бу- 
дынак накрыты двухсхільным дахам, канічна 
скругленым над апсідай. Бакавыя сцены пра- 


рэзаны дзвюма парамі высока ўзнятых 
паўкруглых люкарн у плоскіх ліштвах. 

Яшчэ адна капліца ў Гродне пабудавана 
ў канцы 19 ст. з бутавага каменю і цэглы на 
каталіцкіх могілках (вул. Перамогі). Могілка- 
вы храм вырашаны ў выглядзе антычнага хра- 
ма з узнятым на трохступеньчаты стылабат 
чатырохкалонным тасканскім порцікам з 
трохвугольным франтонам на галоўным фа- 
садзе, які прыкрывае двухсхільны дах з валь- 
май над алтарнай часткай. Пад спрошчаным 
антаблементам -- прамавугольны праём ува- 
хода. Плоскія бакавыя фасады вылучаны ў 
цэнтры квадратнымі вокнамі. Па перыметры 
будынак акаймаваны цягай і прафіляваным 
карнізам. У агульнай стылявой трактоўцы вы- 
рашана двух'ярусная шатровая званіца, пас- 
таўленая побач. 

Аналагічнай кампазіцыяй, але больш 
прафесійна па выкананню і выразна па 
архітэктуры вырашаны могілкавы касцёл 
Сэрца Ісуса ў в. Занявічы (Гродзенскі раён). 
Мураваны храм, праект якога быў распраца- 
ваны ў кастрычніку 1908 г., пабудавалі толькі 
ў 1917 г. Помнік архітэктуры неакласіцызму 
ўяўляе сабой квадратны ў плане аб'ём пад 
двухсхільным дахам, на галоўным фасадзе 
аформлены магутным чатырохкалонным 
порцікам утрыраванага тасканскага ордэра з 
высокім і масіўным антаблементам і трохву- 
гольным франтонам над ім. Бакавыя фасады і 
алтарная сцяна рытмічна расчлянёны вы- 
сокімі арачнымі вокнамі і блендамі, дэкары- 
раванымі ліштвамі і ніжнімі панелямі. У дэко- 
ры выкарыстаны вуглавая рустоўка, карніз і 
цягі простага профілю. 

Сціплы помнік культавай архітэктуры 
неакласіцызму захаваўся ў в. Бездзеж 
(Драгічынскі раён) -- Троіцкі касцёл. Мура- 
ваны храм закладзены 27.6.1914 г. намаган- 
нямі магутнага фінансіста Скірмунта. 
Будаўніцтва дазволіў міністр унутраных 
спраў таго часу, які схіляў парафіян да ства- 
рэння драўлянага храма, і то з умовай перада- 
чы існуючай уніяцкай драўлянай царквы пра- 
васлаўным??. Але сяляне вырашылі пабуда- 
ваць мураваную бажніцу. Будаўніцтва завер- 
шана ў 1915 г. намаганнямі мясцовага памеш- 
чыка Карла Орды (ахвяраваў яшчэ ў 1907 г. 
дзве дзесяціны зямлі і будаўнічы матэрыял), а 
таксама парафіян, якія збіралі сродкі. Праект 
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храма склаў гродзенскі губернскі інжынер А. Са- 
віч яшчэ ў 1906 г. 

Касцёл вырашаны адзіным прамавуголь- 
ным выцягнутым па падоўжнай восі аб'ёмам 
пад пакатым двухсхільным дахам з вальмай 
над алтарнай часткай. Архітэктура фасадаў 
мае плоскасны характар -- галоўны заверша- 
ны трохвугольным франтонам з невялікай 
цыліндрычнай сігнатуркай. Уваход аформле- 
ны парталам з паўкруглай люкарнай. Сцены 
ўнутры і звонку крапаваны пілястрамі і завер- 
шаны развітым антаблементам. 

Вельмі утрыраваны неакласіцыстычны 
архітэктурны воблік быў нададзены касцёлу 
ў в. Дамачава (Брэсцкі раён) пры яго перабу- 
дове ў 1906-1907 гг. паводле праекта тэхніка 
Э. Старжынскага??. Гэта аднанефавы храм з 
пяціграннай больш вузкай апсідай, да якой 
асіметрычна далучана сакрыстыя і якая завер- 
шана зграбнай васьміграннай сігнатуркай. 
Плоскасныя бакавыя фасады чляніліся арач- 
нымі вокнамі і лапаткамі ў прасценках. Аса- 
цыяцыі з ампірам 1820-х гг. выклікае двухсту- 
пеньчаты прамавугольны атык над галоўным 
фасадам, у які ўрэзаны трохвугольны фран- 


тон, а таксама арачныя экседры са скулыіту- 
рамі святых. 

Цудоўная неакласіцыстычная капліца 
стаяла ў палацавым парку Тышкевічаў у Ла- 
гойску. У аналагічнай трактоўцы была выка- 
нана капліца, пабудаваная ў 1894 г. на ка- 
таліцкіх могілках г.п. Поразава (Свіслацкі 
раён) паводле праекта дзесятніка па 
будаўнічай частцы І. Арнольда'!. Пры- 
хільнік “рускага” стылю ў царкоўным бу- 
даўніцтве полацкі епархіяльны архітэктар 
У.Ф. Коршыкаў у пачатку 20 ст. праектуе 
трынітарскі касцёл для Віцебска, выконва- 
ючы яго ў формах забытага класіцызму”. 

На першы погляд здаецца, што ў правас- 
лаўным царкоўным дойлідстве непадзельна 
панаваў “рускі стыль”. Але пры ўсім архітэк- 
турна-стылявым кансерватызме ў гэтай галіне 
будаўніцтва ўжо з сярэдзіны 19 ст. назіраюцца 
і класіцыстычныя рэмінісцэнцыі. Нягледзячы 
на ўсеагульнае панаванне ў царкоўным 
дойлідстве “рускага” стылю, не ўсіх архітэк- 
тараў задавальняла яго “сусальнасць”, цацка- 
васць, часам бязмежная вычварнасць. Яны 
зноў зведваюць смагу па класіцызму з яго спа- 
коем і ўраўнаважанасцю, не стамляючым вока 
лапідарным дэкорам. 

Паказальна ў гэтых адносінах пры- 
хільнасць да класіцызму вотчынніка маёнтка 
Антопаль (Драгічынскі раён) Юліяна Гед- 
ройца, які насуперак афіцыйна зацверджана- 
му ў 1852 г. праекту прыходскай царквы на- 
дае ёй у 1854 г. класіцыстычны порцік”. Гу- 
бернскі землямер дакладвае гродзенскаму гу- 
бернатару, што “в пройзведенной постройке 
сделаны значительные отступления от плана, 
а именно, вместо двух куполов, как значится 
в плане, сделан только один, во фронт добав- 
лены колонны, чего в плане нет, и самые раз- 
меры совсем иные, все это испортило наруж- 
ный вид церкви”. 

Стыль неакласіцызму ўвасобіўся ў пра- 
васлаўным храмавым будаўніцтве, арыента- 
ваным на царкоўную архітэктуру дапят- 
роўскага часу, спарадычна. Найбольш яркім 
яго помнікам з'яўляецца Пакроўскі сабор У 
Баранавічах (вул. Куйбышава, 11). Будаў- 
ніцтва манументальнага мураванага храма па- 
чалося ў 1924 г. пад кіраўніцтвам архітэктара 
Альмінскага і было завершана ў 1928 г. Рэ- 
прэзентатыўны, маштабна значны вобраз хра- 
ма фарміруецца за кошт буйных ордэрных 
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форм, павелічэння архітэктурных мас. Да ма- 
гутнага кубападобнага асноўнага аб'ёму з ус- 
ходняга боку далучаны тры паўкруглыя 
апсіды, з захаду -- вузкая трапезная, 
аб'яднаная з чатырохграннай трох'яруснай 
званіцай, завершанай гранёным цыбулепа- 
добным купалам са шпілем і дэкарыраванай 
па вуглах адзінарнымі і парнымі калонамі, ла- 
паткамі, прафіляванымі між'яруснымі кар- 
нізамі. Цэнтральны аб'ём накрыты паўсфе- 
рычным купалам з круглымі люкарнамі, у за- 
вяршэнні своеасаблівая “дзяржава” -- крыж 
на шары (звычайна называюць яблыкам). 
Галоўны ўваход вылучаны паўцыркульнай 
аркай, паўночны і паўднёвы бакавыя ўваходы 
ўпрыгожаны манументальнымі чатырохка- 
лоннымі порцікамі іанічнага ордэра. Прама- 
вугольныя аконныя праёмы (дэкарыраваны 
каванымі кратамі) і нішы фасадаў акаймаваны 
прафіляванымі ліштвамі з трохвугольнымі 
сандрыкамі. У інтэр'еры храма чатыры магут- 
ныя васьмігранныя стаўпы падтрымліваюць 
светлавы барабан, адкрыты ў перакрытую 
плоскай столлю малітоўную залу. На фоне 
класіцыстычнай архітэктуры інтэр'ера кан- 
трастуе магутны драўляны іканастас, выкана- 
ны ў “рускім” стылі. 

Неакласіцыстычнай эстэтычнай пазіцыі 
аддадзена перавага ў архітэктуры Праабра- 
жэнскай царквы канца 19 ст. у г. Чашнікі. 
Сяродкрыжжа цэнтрычнага будынка завер- 
шана знаёмым па класіцыстычным палацам 
паўсферычным купалам на масіўным светла- 
вым барабане. Над прытворам узвышаецца 
кубападобная, адкрытая з усіх бакоў арачнымі 
прасветамі званіца. Уваход аформлены чаты- 
рохкалонным дарычным порцікам, тарцы 
прыдзелаў завершаны трохвугольнымі фран- 
тонамі. Сцены крапаваны пілястрамі, рас- 
члянёны прамавугольнымі аконнымі праё- 
мамі з паўкруглымі сандрыкамі, апяразаны 
карнізам з плоскім фрызам. У інтэр'еры 
дамінуе цэнтральная падкупальная прастора, 
у якую шырокімі аркамі адкрываюцца бака- 
выя прыдзелы, апсіда і прытвор, перакрытыя 
цыліндрычнымі скляпеннямі. 

Барыса-Глебская царква ў в. Нак- 
рышкі (Дзятлаўскі раён) пабудавана ў 1886. 
малодшым інжынерам  Трубнікавым””. 
Архітэктура храма вырашана ва утрыраваных 
формах класіцызму. Кампактны прамаву- 
гольны ў плане аб'ём накрыты двухсхільным 
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дахам з вальмай над алтарнай часткай, 
вільчык якога па цэнтры адзначаны цыбуле- 
падобным купалам на гранёным барабане. 
Архітэктурная выразнасць збудавання дася- 
гаецца спалучэннем мастацкай бутавай 
муроўкі сцен з атынкаванымі і пабеленымі 
элементамі дэкору: шырокія пілястры, карніз 
і падкарнізны пояс, ліштвы высокіх арачных 
вокнаў (першапачаткова былі арачныя люкар- 
ны). Да галоўнага фасада далучаны драўляны 
каркасны ашаляваны прытвор, над якім на 
галоўным фасадзе размешчана паўкруглае 
“паладыянскае” акно. 

Царква ў в. Перастунь (Гродзенскі 
раён) пабудавана на мяжы 19-20 ст. з бута- 
вага каменю. Падоўжна-восевую прастора- 
вую кампазіцыю храма складаюць званіца, 
прамавугольная ў плане малітоўная зала пад 
двухсхільным дахам, квадратная апсіда, акай- 
маваная з усходняга і паўднёвага бакоў сак- 
рыстыямі (пазнейшыя прыбудовы). Званіца 
дамінуе ў сілуэце касцёла і вырашана ў тры 
ярусы -- чатырохграннае аснаванне, над якім 
два верхнія цыліндрычныя ярусы з шатровым 
завяршэннем. У першым ярусе званіцы ство- 
раны глыбокі арачны партал увахода, у тым- 
пане якога гарэльефная ляпная кампазіцыя на 
біблейскі сюжэт. У архітэктурнай трактоўцы 
фасадаў выкарыстаны выкладзеныя з цэглы 
утрыраваныя элементы класікі: пілястры, 
прафіляваныя антаблементы, карнізы. Двух- 
светлавая зала храма чатырма магутнымі кры- 
жовымі ў сячэнні слупамі і перакінутымі праз 
іх аркамі падзелена на тры нефы, перакрытыя 
плоскай драўлянай столлю. Апсіда раскрыва- 
ецца шырокім і прысадзістым арачным прас- 
ветам, за якім устаноўлены аднаярусны 
драўляны іканастас зрытмам какошнікаў у за- 
вяршэнні. 

Аўтарытэтным узорам для пераймання 
з'явіўся вядомы ў гісторыі еўрапейскага 
дойлідства ратандальны Пантэон у Парыжы -- 
шэдэўр архітэктуры класіцызму. Менавіта ён 
паслужыў правобразам для стварэння ў 1915 г. 
праекта маўзалея рускіх вайскоўцаў, загі- 
нуўшых у баях пад Барысавам у Айчынную 
вайну 1812 г., вядомым рускім дойлідам, ар- 
тадаксальным прыхільнікам класікі І.А. Фа- 
міным. У яго трактоўцы магутны купальны 
храм-ратонда ахоплены па перыметры іа- 
нічнай каланадай, якая нясе магутны антабле- 
мент, над якім створана абходная тэраса з ба- 
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люстраднай агароджай. Парадны ўваход 
адзначаны шасцікалонным порцікам з трох- 
вугольным франтонам. Архітэктар ады- 
ходзіць ад кананічнай расстаноўкі: калон, раз- 
мяшчае іх у порціку парнымі ў цэнтры і 
адзінарнымі па баках, парнымі па перыметры 
цыліндрычнага аб'ёму. У інтэр'еры іанічная 
каланада мусіла несці магутны кесаніраваны 
купал, прарэзаны плаўнымі стужкамі люне- 
таў арачных вокнаў. Вяртанне да класікі адпа- 
вядала ідэйнаму зместу мемарыяльнага збу- 
давання. У выніку павінна была ўзнікнуць па- 
будова строга манументальная, мемарыяль- 
ная, урачыста-велічная, якая б асацыіравалася 
з антычнымі святынямі. 

У больш спрошчанай утрыраванай трак- 
тоўцы ў пачатку 20 ст. узводзіцца храм-ра- 
тонда ў в. Пральнікі (Валожынскі раён) - 
фамільная пахавальня ўладальнікаў маёнтка. 
Аддаленныя водгукі антычнасці адчуваюцца 
ў строгім спалучэнні антаў і калон порціка на 
фоне суровага цыліндра храма, апяразанага 
карнізам. Купальная ратонда з масіўнай атын- 
каванай глухой сцяной (таўшчыня 1,5 м) на- 
крыта канічным гонтавым пакатым дахам са 
шпілем у завяршэнні. Уваход вылучаны чаты- 
рохстоўпнай аркадай з трохвугольным фран- 
тонам. Дойлід выказваецца жорсткай пуры- 
танскай архітэктурнай мовай, ім былі 
адкінуты апошнія рудыменты класіцызму -- 
лапаткі, крапоўкі (выкарыстаны толькі цо- 
кальная і падкарнізная цягі). Унутраная прас- 
тора вырашана адзінай цыліндрычнай залай, 
перакрытай паўсферычным купалам з абход- 
най галерэяй у аснаванні і круглай люкарнай 
па цэнтры. Сцяна рытмічна расчлянёна ча- 
тырма лучковымі нішамі для скульптуры (не 
захавалася). Супраць увахода размешчана ал- 
тарная перагародка з чатырохкалонным да- 
рычным порцікам на высокім пастаменце і 
шырокай арачнай нішай. Пры ўваходзе ў 
тоўшчы сцяны вінтавая лесвіца на галерэю і ў 
склеп, які вырашаны ў выглядзе круглай залы 
з цэнтральным апорным слупам і цыліндрыч- 
ным скляпеннем з люнетамі. 

У 1905- 1908 гг. у сядзібе Скірмунтаў у 
в. Моладава (Іванаўскі раён) віленскі 
архітэктар Т. Раствароўскі з Вільна ўзво- 
дзіць ратандальную капліцу ў стылі існу- 
ючага тут класіцыстычнага палаца (спалены 
ў 1943 г.)“ё. З'яўляецца копіяй храма, пабу- 
даванага, як і палац, дойлідам Гросам у так 


званым “станіслаўскім стылі” канца 18 ст, 
Мураваны будынак -- купальная ратонда 
(дыяметр 8 м) з трыма порцікамі дарычнага 
ордэра і прамавугольнай у плане апсідай, 
якія, выступаючы на руставанай паверхні 
сцен, надаюць збудаванню крыжовую фор- 
му. Будынак быў накрыты бляшаным 
паўсферычным купалам, апсіда -- двух- 
схільным дахам. Уваходны порцік чатырох- 
калонны, два бакавыя, якія абрамляюць вы- 
сокія паўцыркульныя аконныя праёмы, 
двухкалонныя; апсіда крапавана пілястрамі. 
Тымпаны франтонаў аздоблены ляпным 
раслінным арнаментам, перыметральны 
фрыз і ўваходны партал дэкарыраваны 
гірляндамі. Развіты карніз на мадульёнах аз- 
доблены паяском сухарыкаў. Інтэр'ер асвят- 
ляецца трыма вокнамі з паўцыркульнымі 
імпастамі (былі запоўнены вітражамі, што 
стварала адчуванне святочнага настрою). 
Алтар выкладзены белымі і чырвонымі мар- 
муровымі плітамі, у ім устаноўлена беламар- 
муровая скульптура Хрыста, створаная 
Броцкім (не захавалася). Уздоўж сцен па 
крузе стаялі лавы для парафіян. Пад кап- 
ліцай -- крыпта-пахавальня з вузкімі вок- 
намі ў руставаным цокалі. Дарычны ордэр 
надаў невялікай пабудове манументальны 
характар. 

Пры стварэнні расійскага выставачнага 
павільёна-ратонды ў Турыне (Італія) прад- 
стаўніком неакласіцызму ў Расіі архітэктарам 
І.А. Фаміным таксама быў выкарыстаны ма- 
гутны дарычны ордэр. Конкурсны праект на 
помнік у в. Лясная (Слаўгарадскі раён) зноў 
жа выкананы ім па тыпу храма-ратонды. 

У стылі неакласіцызму таксама цэнтрыч- 
ным, але чатырохгранным аб'ёмам, у 1914 г. 
узводзіцца мемарыяльная капліца ў в. Сал- 
танаўка (Жлобінскі раён), на месцы бітвы 
рускага войска з французамі ў 1812 г.” 
Архітэктар К. Міхайлаў і скульптар П.Г. Яцы- 
на трактуюць помнік кампактным кубападоб- 
ным аб'ёмам, завершаным чатырохгранным 
шатром з партатыўнай макаўкай у завяршэнні 
і характэрным для часу стылізаваным ме- 
талічным лемехавым пакрыццём. Грані 
капліцы дэкарыраваны накладнымі двухка- 
лоннымі порцікамі з трохвугольнымі франто- 
намі. На алтарнай і бакавых гранях у асна- 
ванні арачнай нішы з рэльефнай выявай пра- 
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васлаўнага крыжа ўстаноўлены мемарыяль- 
ныя дошкі. 

Аналагічна вырашана мемарыяльная 
капліца, пастаўленая ў в. Мілавіды (Бара- 
навіцкі раён) у 1930--1933 гг. на месцы буй- 
нейшай на Беларусі бітвы ў час паўстання 
1863--1864 гг. Невялікае цэнтрычнае збуда- 
ванне, як і многія творы гэтай галіны 
дойлідства, вытрымана ў архітэктурных фор- 
мах неакласіцызму: на квадратным у плане 
цокалі ўзносіцца чатырохкалонная кам- 
пазіцыя, завершаная магутнай плітой антаб- 
лемента і накрытая паўсферычным купалам з 
ажурным крыжам. У лапідарным дэкоры вы- 
карыстаны толькі спрошчаныя абломы. У 
прамавугольных нішах цокаля і пастамента 
размешчаны памятныя тэксты. 

Вяртанне да інтэрпрэтаваных форм 
класіцызму не было выключнай з'явай 
хрысціянскіх канфесій. Класіцыстычную 
афарбоўку ў 1914 г. набывае яўрэйская 
малітоўная школа “Бейс-Якаў” у Слоніме 
(вул. Камуністычная, 26):8. Архітэктурны ак- 
цэнт створаны на галоўным фасадзе, які за- 
вершаны шырокім трохвугольным франто- 
нам. Першапачаткова вось сіметрыі фасада 
вылучалася утрыраваным чатырохкалонным 
порцікам з трохвугольным франтонам на 
фоне глыбокай лоджыі, а двухгранны шчыт 
даху завяршаў паўсферычны купал. Бакавыя 
плоскасныя фасады рытмічна расчлянёны 
лучковымі аконнымі праёмамі. З арсенала 


г. Бабруйск. Банк 


архітэктурных сродкаў класіцызму выкарыс- 
таны ліштвы вокнаў з замковым каменем, 
руст, лапаткі. 


С ай 


Формы антычнай класікі імпанавалі і 
значным, халодна-парадным банкаўскім і ка- 
мерцыйным установам, бо выклікалі ў тых, 
хто збіраўся даручыць ім сучасны і будучы 
жыццёвы дабрабыт, упэўненасць у іх 
стабільнасці і надзейнасці. У стылі неа- 
класіцызму ў Кіеве на Крашчаціку быў узве- 
дзены Волжска-Камскі банк і Пасаж (1912 г., 
архітэктар П.С. Андрэеў). Ведаючы папуляр- 
насць “антычнай” афарбоўкі банкаў, архітэк- 
тар С. Філасевіч узводзіць у 1928 г. будынак 
Польскага банка ў Брэсце (вул. Леніна, 9). 
Неакласіцыстычная архітэктура імпазантнага 
збудавання-- спроба асэнсаванай інтэрпрэта- 
цыі класічных форм, якія, па перакананням 
банкіраў, здольны ўвасабляць самавітасць, 
грунтоўнасць, фінансавую заможнасць ка- 
мерцыйнай установы. Г-падобны ў плане 
трохпавярховы будынак у скругленай вугла- 
вой частцы акцэнтаваны іанічнымі калонамі і 
сплошчаным сферычным купалам; уваход 
вырашаны прамавугольным парталам з ляп- 
ным картушам у завяршэнні. Фасады крылаў 
будынка рытмічна расчлянёны прамавуголь- 
нымі аконнымі праёмамі ў пластычных 
ліштвах з сандрыкамі на фігурных кранштэй- 
нах і пілястрамі ў прасценках. У афармленні 








параднага вестыбюля над бакавымі камінамі 
выкарыстаны барэльефныя выявы крылатых 
грыфонаў (сфінксаў), па перыметры зала-ра- 
тонда акаймавана стылізаванымі гранёнымі 
калонамі на фоне рустоўкі і трыгліфным фры- 
зам. У стылі неакласіцызму аформлены ін- 
тэр'еры фае і галоўнай аперацыйнай залы на 
другім паверсе ратонды. 

Эстэтызаваная пурытанская геаметрыч- 
насць плоскасцей і прамых вуглоў, лаканічнае 
ўвядзенне ордэрных цытат, пераведзеных на 
мову авангарднай архітэктуры, -- усё гэта ха- 
рактарызуе архітэктуру невялікага па машта- 
бу будынка банка ў Бабруйску (вул. Камса- 
мольская, 41), які пабудаваны ў 1902 г. у фор- 
мах класіцызаванага мадэрна (ці мадэрнізава- 
нага класіцызму). Архітэктура галоўнага 
сіметрычна-восевага фасада ўцяжарана буй- 
нымі чляненнямі, гранічна спрошчанымі ка- 
лонамі ў бакавых рызалітах. Плоскасная сця- 
на расчлянёна прамавугольнымі ўваходным і 
трайнымі аконнымі праёмамі, пазбаўленымі 
ліштваў. Бакавыя рызаліты запоўнены 
стылізаваным двайным “паладыянскім” ак- 
ном. Завяршальная стужка фасада складзена з 
працяглага цэнтральнага і бакавых атыкаў. 
Архітэктура будынка дэманструе свядомую 
строгасць і ясны лаканізм, вызваленне дэкору 
гранічна спрошчанага класіцызму. Інтэр'ер 
упрыгожаны кафлянымі печамі ў стылі ма- 
дэрн. 


г. Гродна. Будынак 
рэальнага вучылішча 


Неакласіцыстычны накірунак мадэрна 
прадстаўлены архітэктурай Руска-Азіяцкага 
банка ў Гомелі (вул. Савецкая, 9/14), пабу- 
даванага ў 1910--1912 гг. паводле праекта 
О. Мунца. Уяўляе сабой Г-падобны ў плане 
двухпавярховы будынак. У яго асіметрычнай 
кампазіцыі вылучаны вуглавы, паўкруглы ў 
плане аб'ём, накрыты купалам на цыліндрыч- 
ным барабане, да якога пад прамым вуглом 
далучаюцца бакавыя крылы. Гарызантальная 
цяга падзяляе фасады на два паверхі: першы 
дэкарыраваны рустам, другі (вуглавы 
цыліндрычны аб'ём) -- трохчвэртнымі кало- 
намі дарычнага ордэра. Прамавугольныя вок- 
ны -- у вытанчаных рэльефных ліштвах, 
галоўны ўваход вырашаны арачным праёмам. 
Аконныя праёмы другога паверха вылучаны 
пабеленымі ліштвамі на светла-зялёным фоне 
сцяны. Барабан купала ўпрыгожаны гарэль- 
ефам з выявамі дзвюх жаночых фігур у антыч- 
най вопратцы, у дэкоры выкарыстаны ляпныя 
маскароны, гірлянды. 

У стылі неакласіцызму са значным уплы- 
вам мадэрна вырашаны будынак камерцый- 
нага банка ў Гомелі (вул. Савецкая, 17/10), 
пабудаванага ў 1901 г. паводле праекта 
архітэктара С. Шабунеўскага. Г-падобны ў 
плане, трохпавярховы будынак адрозніваецца 
ад Руска-Азіяцкага банка павышанай архітэк- 
турна-пластычнай і дэкаратыўнай распра- 
цоўкай. Цэнтральная частка галоўнага фасада 
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(вул. Сялянская) вылучана рызалітам з ува- 
ходным парталам. Першы паверх апрацаваны 
рустам, другі і трэці расчлянёны лапаткамі з 
гермамі ў стылі мадэрн. Зрэзаная вуглавая 
частка фланкіравана канелюраванымі кало- 
намі стылізаванага карынфскага ордэра. Ува- 
ход дэкарыраваны паўкалонамі са стылізава- 
нымі іанічнымі капітэлямі. Паміж паверхамі і 
ў завяршэнні фасадаў цягнуцца ляпныя фры- 
зырасліннага арнаментальнага малюнка. Вуг- 
лавая і ўваходная часткі на другім паверсе ак- 
цэнтаваны р прамавугольнымі аконнымі 
праёмамі, аформленымі накладнымі двухка- 
лоннымі порцікамі з трохвугольнымі франто- 
намі. 

У адным стылявым ключы з гомельскім 
банкам быў вырашаны вуглавы чатырохпа- 
вярховы будынак Сельскагаспадарчай 
страхавой кампаніі ў Мінску (былая вул. 
Захар'еўская, зараз пр. Скарыны), пабуда- 
ваны паводле праекта архітэктара Г. Гая ў 
1913 г. Вуглавая частка была скруглена і “пас- 
таўлена” на чатыры дарычныя канелюрава- 
ныя калоны, а на чацвёртым паверсе зрэзана і 
надзелена тэрасай. Фасады бакавых крылаў 
вырашаны ідэнтычна з прысценнымі, узня- 
тымі на тры верхнія паверхі шасцікалонны- 
мі іанічнымі порцікамі з атыкамі замест фран- 
тонаў. 

Банк у Магілёве (вул. Камсамольская, 41) 
пабудаваны ў класіцызаваным мадэрне ў 1902 г. 
Яго кампактны прамавугольны ў плане адна- 
павярховы аб'ём накрыты пакатым двух- 
схільным дахам. Галоўны фасад сіметрычна- 
восевы з бакавымі рызалітамі, завершанымі 
прамавугольнымі атыкамі. У дэкоры фасада 
выкарыстаны паўкалоны, франтоны, разеткі, 
атыкі. У інтэр'еры захаваліся кафляныя печы, 
трактаваныя ў стылі неаракако. 

Рысы архітэктуры неакласіцызму ў сім- 
біёзе з мадэрнам праглядаліся ў будынку 
гандлёвых радоў у Мсціслаўле, калісьці раз- 
мешчаных у цэнтры горада. Узведзены ў па- 
чатку 20 ст. у выглядзе аб'яднаных вакол пра- 
мавугольнага ўнутранага двара чатырох адна- 
павярховых карпусоў. У архітэктурным дэко- 
ры былі выкарыстаны паясы сухарыкаў, 
атыкі, аркатурны пояс. Фасады крапаваліся 
плоскімі лапаткамі, прарэзаны ўрубнымі пра- 
мавугольнымі вокнамі. 

У агульным рэчышчы авангарднай інтэр- 
прэтацыі архітэктурнай класікі знаходзілася і 


дзяржаўнае будаўніцтва. Пазбаўлена трафа- 
рэтнай сіметрычнасці кампазіцыя будынка 
рэальнага вучылішча ў Гродне (вул. І Мая, З, 
зараз вучэбны корпус Гродзенскага уні- 
версітэта), пабудаванае ў 1907 г.2? Двухпавяр- 
ховае збудаванне мае складаную Г-падобную 
планіровачную канфігурацыю, буйнамаштаб- 
ную і сакавітую геаметрызаваную аб'ёмную 
пластыку. Вуглавая частка з боку двара вылу- 
чана двух'яруснай чатырохграннай вежай, 
якая “збірае” элементы кампазіцыі ў адзінае 
цэлае. Архітэктурная выразнасць дасягаецца 
выкарыстаннем розных па прапорцыях і маш- 
табу арачных і прамавугольных аконных 
праёмаў, іх складаным спалучэннем. Харак- 
тэрна наяўнасць вялікага паўарачнага “пала- 
дыянскага” акна над галоўным уваходам, 
фрагментарнае ўвядзенне стылізаваных 
пілястраў. 

У строгіх, залішне сухіх формах казённа- 
га класіцызму маскоўскі архітэктар Л. Ка- 
мінскі ўзводзіць у 1882 г. будынак акругова- 
га суда ў Віцебску”. Урачысты строй ордэр- 
най архітэктуры ўяўляецца тут цалкам слуш- 
ным. Франтальны фасад вырашаны цэнтраль- 
ным трохпавярховым аб'ёмам, які завершаны 
трохвугольным франтонам на фоне прамаву- 
гольнага атыка, і бакавымі двухпавярховымі 
крыламі. У дэкоры выкарыстаны руст, пло- 
скія ліштвы з замковым каменем арачных вок- 
наў другога паверха, пілястры ў прасценках, 
карнізы на сухарыках. 


а еа 


У канцы 19-- «пачатку 20 ст. дойліды вяр- 
таюцца і да нядаўняга класіцызму, выкарыс- 
тоўваючы ўвесь арсенал яго формаў і 
прыёмаў: аркі, карнізы, калоны, руст і інш. 
Але ўсё гэта канструкцыйна спрошчана і аба- 
гульнена. З'ява неакласіцызму была 
выклікана імкненнем вярнуць архітэктуры 
тую тэктанічную цэласнасць і вобразнасць, 
якая была страчана ў другой палове 19 ст. 
Цяга да перабольшанай манументалізацыі 
архітэктурнага вобраза ўзнікла іяк рэакцыя на 
штучную дэкаратыўнасць большасці твораў 
дойлідства другой паловы 19-- пачатку 20 ст. 
Аркі пазбаўляюцца архівольтаў, калоны -- 
энтазіса, капітэляў, базаў; карніз часам замя- 
няецца простай плітой-абакай, крайне спрош- 
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чаны ліштвы. Назіраецца імкненне да перай- 
мання вядомых архітэктурных шэдэўраў. 
Архітэктары-неакласіцысты ў сваёй 
творчасці рэалізавалі шэраг пазітыўных мас- 
тацкіх і практычных пачынанняў. Іх уяўленні 
аб архітэктуры былі цалкам матэрыяльнымі, 
зыходзілі з імкнення будаваць добра і выгад- 
на, удала ўвасабляць прыватныя ці “заказ- 
ныя” эстэтычныя погляды і найперш зада- 
вальняць патрабаванні заказчыка (застаецца 
актуальным і зараз, у пачатку 21 ст.). Дойліды 


імкнуліся да стварэння разнастайнасці без пе- 
раймальніцтва, бо класіку ўсведамлялі толькі 
як крыніцу прыгожага. Яны хутчэй пакла- 
няліся ёй, чым прынялі як мастацкую сістэму. 
У выніку было даказана, што засвойванне 
класічнай спадчыны і творчая перапрацоўка 
яе ордэрнага арсенала невычарпальны, як і 
само мастацтва. І гэта яшчэ раз будзе прадэ- 
манстравана ў архітэктуры савецкага часу, у 
які творчая грамада “адчула непамерныя 
глыбіні і гарызонты класікі”. 








Ыы 


эл ЦЕ 


Адыходзячае ў гісторыю 19 стагоддзе так 
і не стварыла ўласнага эпахальнага архітэк- 
турна-мастацкага стылю, пакінуўшы ў спад- 
чыну 20-му калейдаскапічную, складаную і 
супярэчлівую архітэктурна-будаўнічую куль- 
ТурУ. На мяжы 19-20 ст. «прагрэсіўныя 
дойліды паўсталі перад дылемай -- спадчына 
ці наватарства? У рэшце рэшт яны зразумелі, 
што прынцып эклектызму “чаго жадаеце?” у 
дойлідстве безнадзейна састарэў. Усё часцей 
выказваецца негатыўнае меркаванне аб гіста- 
рызме і эклектызме, крытыкуюцца іх перай- 
мальніцтва, кампілятывізм, супярэчлівасць 
паміж сучаснай функцыяй і канструкцыяй з 
аплікацыйнай дэкаратыўнай вопраткай. Гэта 
абумовіла пошук новай сучаснай архітэктур- 
най мовы, які вызначыўся стылем мадэрн. 

Наспелы ў канцы 19 ст. канфлікт паміж 
эклектычнай стылізатарскай архітэктурай і 
патрабаваннямі часу і жыцця стаў відавоч- 
ным. Дойліды, якія асэнсавалі антыэстэтыч- 
насць фальсіфікацыі архітэктурнага мінулага, 
ажыццяўляюць пошук новага мастацкага сты- 
лю, арыгінальнага і рацыянальна-лагічнага, 





здольнага аднавіць парушанае адзінства 
класічнай трыяды Вітрувія “карысць, трыва- 
ласць, прыгажосць”. Іх ужо не цікавіць 
мінуўшчына, стомленыя ад выкарыстання 
“нясвежага” гістарычнага матэрыялу, яны ра- 
дыкальна адмаўляюцца ад прадмета сваёй 
нястрымнай страсці: “Отжившие вкусы давно 
минувших эпох властью предписывали свойм 
далёким потомкам работать в неудобном 
кабинете стиля возрождения и проводить 
утренний час в вычурном будуаре стиля роко- 
ко”!, Свае позіркі яны накіроўваюць у буду- 
чыню, іх творчая сутнасць жадае новага, не- 
звычайнага, “ноу-хау”. Гэта было своеасаб- 
лівай культурнай рэвалюцыяй, паўстаннем ў 
мастацтве. Невыпадкова паслярэвалюцыйны 
час яшчэ доўга будзе выкарыстоўваць нава- 
цыі мадэрністаў, футурыстаў і авангардыстаў. 
Новы эстэтызаваны стыль супрацьпас- 
таўляўся рэстаўратарскаму гістарызму, быў 
прынцыпова новым стылявым накірункам 
архітэктуры, заснаваным на буржуазным ра- 
цыяналізме і прагматызме. Творцы новых 
архітэктурных манументаў імкнуцца аб- 
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чынскі раён). Сядзі- 
ба. Надаконнае ке- 
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страгіравацца ад вядомых у спадчыне мінула- 
га рэмінісцэнцый, ажыццяўляючы пошук 
мастацкага вобраза новымі выразнымі срод- 
камі. У 1918 г. ідэйна-мастацкая праграма ма- 
дэрністаў сальецца з пафасам рэвалюцыйнага 
пераўтварэння грамадства:  “Взорвать, 
разрушить, стереть с лица земли старые худо- 
жественные формы...”. Аднак, верагодна, у 
той час яны яшчэ не асэнсавалі, што імкненне 
да пошуку сучаснай архітэктурнай мовы было 
падрыхтавана і прадвызначана рацыяна- 
лістычнымі тэндэнцыямі архітэктуры эклек- 
тыкі-- менавіта ў яе нетрах мадэрністы рабілі 
першыя спробы новага формаўтварэння праз 
інтэрпрэтацыю гістарычных стыляў. Нягле- 
дзячы на тое што новая мастацка-стылявая 
плынь рэзка супрацьстаяла папярэдняму Эк- 
лектызму, яна часткова запазычвала некато- 
рыя яго формы і прыёмы. 

“Прысуд” гістарычнаму рэтраспек- 
тывізму быў вынесены на Другім з'ездзе 
рускіх дойлідаў у Маскве (люты 1895 г.): 
“никогда зодчество так мало не заботилось о 
соответствии между содержанием, идеей... 
здания и его внешним выявлением, формой. В 
творчестве зодчих господствует архитектур- 
ный маскарад и безсодержательная эклек- 
тика...”? З гэтага часу мадэрн пачынае лічыць 
сваю гісторыю (яго характэрныя прыкметы 
прасочваліся яшчэ з 1870-х гг.) Новы стыль 
за два дзесяцігоддзі на мяжы 19-20 ст. хутка 
ахапіў усе еўрапейскія краіны, у тым ліку і 
Расійскую імперыю, дзе яго станаўленне пры- 
падае на 1896--1905 гг.? 

Пераход мастацкай творчасці на пазіцыі 
новага стылю, як і ва ўсіх папярэдніх этапных 





з'явах 
аб'ектыўнай гістарычнай неабходнасцю. Рэ- 
валюцыйная архітэктура мадэрна развівалася 


архітэктуры, быў абумоўлены 


пад моцным уплывам сацыяльна-эка- 
намічных фактараў, законаў капіталістычнага 
рынку з яго жорсткай канкурэнцыяй. Буржу- 
азія якпануючы клас імкнулася да самавызна- 
чэння ўжо не толькі ў эканамічнай сферы, але 
і ў культуры, каб прадэманстраваць сацыяль- 
нае вяршэнства праз уражальную мастацкую 
выразнасць. Адмовіўшыся ад эклектычнай 
рамантызаванай архітэктуры арыстакратыі, 
буржуазія робіць заказ на ўласны архітэктур- 
ны стыль, адпаведны “стылю жыцця”. Ва ўмо- 
вах капіталістычнага рынку да эстэтычнай ка- 
тэгорыі адносяцца як да значнай эканамічнай 
каштоўнасці, своеасаблівай “валюце”. І такім 
чынам праз мастацтва таксама дэкларуе сваю 
поўную перамогу над феадальнай культурай. 
Аформіўшаяся ў дзяржаўны клас буржуазія 
адчувала патрэбу ва ўласным архітэктурным 
стылі, таму што ёй ужо не было неабходнасці 
прыбірацца ў арыстакратычную “вопратку” 
эклектыкі. У канцы 19 ст. у свядомасці прад- 
стаўнікоў гэтага класа надыходзіць рашучы 
пералом у адносінах да аджыўшых асноў фе- 
адальна-дваранскай культуры. “Всюду, где 
она достигала господства, буржуазия разру- 
шала все феодальное, патриархальное, 
идиллические отношения. Безжалостно ра- 
зорвала она пестрые феодальные нити, 
связывавшие человека его наследственными 
повелителями, и не оставила между людьми 
никакой связи, кроме голого интереса, бессер- 
дечного чистогана””. 

Узрастае рэкламная значнасць архітэкту- 
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ры, якая толькі ёй уласцівымі сродкамі мас- 
тацкай выразнасці была заклікана 
ўдзельнічаць у бескампраміснай барацьбе за 
кліента, пакупніка, пастаяльца і г.д. Таму ў 
знешнім выглядзе будынка патрабавалася ад- 
люстраваць ступень канкурэнтаздольнасці 
прадпрымальніка, фінансіста, фірмы, улада- 
ра. На ўсталяванне мадэрна асаблівы ўплыў 
аказалі законы капіталістычнага рынку, густы 
заказчыкаў, якія імкнуліся да бачнага ўвасаб- 
лення ў архітэктуры будынкаў свайго багацця 
ці фінансавай заможнасці. 

Філасофскай і тэарэтычнай асновай ма- 
дэрна з'явілася утапічная ідэя гарманізаваць і 
гуманізаваць жыццё грамадства шляхам эстэ- 
тычнага ўдасканальвання асяроддзя. 
Прыхільнікі новай эстэтыкі шчыра верылі ў 
пераўтваральную, “асвяжальную” сілу твораў 
мадэрна шляхам уздзеяння на эмоцыі і свядо- 
масць чалавека. Сфера эстэтычнага лічыцца 
адзінай магчымасцю рэалізацыі творчай 
энергіі, нястрымнай індывідуальнай фантазіі 
мастака-дойліда. Асоба ўяўляецца адзінай 
крыніцай формаўтварэння, эстэтычных 
імпульсаў, стваральнікам паэтычных твораў 
дойлідства. Мадэрністы ўпэўнены, што “за- 
лог искусства лежит в свободе применения 
индивидуальных сил”?. У сваёй бескам- 
праміснай барацьбе з догмамі і нарматыўнас- 
цю акадэмізму ў мастацтве яны ў выніку 
сцвярджалі індывідуалізм і крайні творчы 
суб'ектывізм. Мастацкі нігілізм нараджаў 
дэкаратыўна-індывідуалістычныя тэндэнцыі 
больш абвострана, чым ў эклектызме. Вось як 
выказвае мастацкае крэда прадстаўнікоў но- 
вай архітэктуры часопіс “Московский 
архитектурный мир”: “Вновь создаваемые 


формы должны в каждом отдельном случае 
соответствовать индивидуальным вкусам, 
привычкам и образу жизни заказчика: в этом 
соответствии и заключается вся внутренняя 
моіць нового направления, неразрывно связы- 
ваюшцего форму с окружаюіцей действитель- 
ностью”ё, а таксама “Архитектурный музей”: 
“Бдинственным мерилом достойнства худо- 
жественного пройзведения является только 
индивидуальное чувство его творца-создате- 
ля и что это чувство укажет художнику 
истинный путь и даст всегда постройки, 
удовлетворяюіцие требованиям архитёктур- 
ной логики””. Гэта быў час яркіх творчых 
індывідуальнасцей, якія адстойвалі мана- 
польнае права на наватарства ў мастацтве, 
Пры ўсёй суб'ектыўнасці творчага працэсу 
стыль патрабаваў ад усіх дойлідаў выключна 
высокага выканаўчага ўзроўню. 

Азначэнне “зуе тоаегп” спрадвеку вы- 
карыстоўвалася ў адносінах да ўсялякай но- 
вай архітэктуры -- готыкі, барока, класіцыз- 
му і інш. Напрыклад, Дж. Вазары ўжыў яго 
яшчэ ў 16 ст. для ацэнкі архітэктуры мань- 
ерызму. Тэрмін “мадэрн”, як азначэнне кан- 
крэтнага мастацка-стылявога накірунку ў 
архітэктуры мяжы 19- 20 ст., быў уведзены ў 
мастацтвазнаўчы лексікон у пачатку 20 ст., 
але ўпарта не прымаўся савецкімі даследчы- 
камі амаль да канца 1950-х гг.? Мастацтваз- 
наўца Н.Ф. Хамуцецкі ў 1940-я гг. абураўся: 
“...почему-то термин ”модерн” для многих 
наших историков архитектуры и современ- 
ных архитекторов является тем жупелом, ко- 
торым усиленно “страцают”, в особенности 
молодых архитекторов, лишая их тем самым 
правильного критического подхода к 
изучению архитектуры конца 19 ст.”? У асоб- 
ных краінах стыль набыў уласнае азначэнне: 
у Францыі -- “фларэаль” (квітнеючы), У 
Бельгіі - “ар-нуво” (новае мастацтва), у Гер- 
маніі -- “югендстыль” (юны стыль), у Англіі 
і Аўстрыі -- “сэцэсіён” (адыход, размежаван- 
не), у Італіі ыч “ліберці” (свабода), у Іспаніі - 

мадэрнізмо”, у Польшчы (Кракаве) -- “мло- 
да польска”. У Расіі замацаваўся тэрмін “ма- 
дэрн” (сучасны, найнавейшы). 

Авангардны мадэрн (сэцэсіён) выліўся ў 
новы стыль, заснаваны на непрыманні гіста- 
рычнага рэтраспектывізму. Творцы новых 
архітэктурных форм павінны былі адмовіцца 
ад эмпірычнага вопыту гісторыі архітэктуры, 
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яны шукаюць адпаведнасць архітэктурнай 
формы тыпу і канструкцыі збудавання, новыя 
сродкі мастацкай выразнасці, новую архітэк- 
турную мову. У выніку ствараецца сістэма 
мастацкіх, канструкцыйных і тыпалагічных 
прыкмет новага стылю. Для яго прад- 
стаўнікоў уласціва інтуітыўна-эмацыяналь- 
ная трактоўка архітэктурнага вобраза, яго 
пластычнае формаўтварэнне, цяга да 
арыгінальнасці, пластычнай экспрэсіі і ды- 
намікі, рэалізацыі вытанчаных парываў 
уяўлення. Асноўным прынцыпам мадэрна 
становіцца адлюстраванне асаблівасцей су- 
часнасці ў адэкватных нетрадыцыйных сты- 
лявых формах. І нягледзячы на тое што функ- 
цыянальна-канструкцыйная аснова пануе ў 
новай архітэктуры, функцыя прыгожага для 
мадэрна застаецца вельмі значнай. Адсюль -- 
на першым плане фармальна-стылістычныя 
задачы, актывізацыя суб'ектыўна-лірычнага 
пачатку. Мадэрн характарызуецца ды- 
намічнай раўнавагай рацыянальнага і ін- 
туітыўнага, мэтазгоднага і эмацыянальнага. У 
ім магчымы і прымат функцыі і канструкцыі, 
і прымат формы, і ўзаемапранікненне гэтых 
раўнапраўных бакоў. Палярызацыя гэтых 
якасцей выклікала два прынцыпова адметныя 
накірункі мадэрна -- “новы стыль” (раман- 
тычны, сімвалістычны накірунак) і “рацыя- 
налізм” (функцыяналізм, канструктывізм), 
якія знаходзіліся ў вядомых супярэчнасцях, 
але існавалі побач, ствараючы багатую мас- 
тацкую палітру архітэктурнай творчасці. 
Стыль мадэрн ужо ў сваім раннім 
праяўленні набыў касмапалітычны характар, 
архітэктура часткова страчвае нацыянальную 
своеасаблівасць. Вось як ілюструюць гэты 
працэс сучаснікі: “Впоследствий, когда эта 
цивилизация (еўрапейская -- А.К.) успела 
сложиться вполне и достаточно окрепнуть, 
мы стали перенимать у Европы выработанные 
ею формы духовной и материальной жизни, и 
вот теперь остается уже только приноравли- 
вать их к нашему собственному складу”!?. У 
пачатку 20 ст. значнае кола архітэктараў бе- 
заглядна пераходзіць на пазіцыі мастацкага 
наватарства і абураецца: “Так неужели же 
нам, русским, так мало создавшим до сих пор 
в архитектуре, отрицать то новое, то живое, 
что дарит нам Запад, и клеймить его 
названием вырождения, т.е. "Декаданса”?!!. 


9. Зак. 128. 


Яе нівеліроўка абумоўлівалася і тым, што 
многія праекты ажыццяўляліся па адкрытых 
міжнародных конкурсах. 

Шырокую папулярнасць мадэрн набывае 
ў Расійскай імперыі дзякуючы разгорнутай 
заходне-еўрапейскай архітэктурна-публіцыс- 
тычнай інтэрвенцыі: “Получая иностранные 
журналы, было трудно не подчиниться 
искушению применить новые западные об- 
разцы”'!2, а таксама тыражыраванню ілюстра- 
ванымі часопісамі ўзорных праектаў!З. Па- 
важнае выданне “Зодчий” ва ўвесь голас 
заклікае запазычваць “то новое, то живое, что 
дарит нам Запад”!“. У ім з'яўляецца мноства 
артыкулаў супраць традыцыяналізму ва ўсіх 
відах мастацтва, што адыграла значную ролю 
ў распаўсюджванні новых ідэй. Ананімны 
аўтар, якога ўразілі дасягненні Аўстрыі ў 
галіне новага стылю, адзначае: “...почти все ее 
художественные журналы, могуіцие служить 
мерилом художественного развития страны, 
наполнены теперь пройзведениями нового 
духа, причем почти в каждом из них видны 
старания создать что-либо новое, самостоя- 
тельное, не похожее на других”. Вялікую 
цікавасць у архітэктараў выклікала нямецкае 
выданне “Моаегпе уШей”, якое змясціла каля 
50 лепшых конкурсных праектаў дач у “5іИе 
тоаетие”. Папулярны нямецкі часопіс 
“Арсийекіопізсйе Кипазспай” у пачатку ста- 
годдзя радыкальна мяняе сваю эстэтычную 
канцэпцыю і абяцае сваім чытачам друкаваць 
творы менавіта новага стылю! 9. Серыялам вы- 
даюцца смелыя па сваёй фантазіі мадэр- 
нісцкія архітэктурныя эскізы пачынальніка 
стылю ў Германіі Ота Рыта!”. 

Лепшыя творы мадэрна становяцца 
агульнавядомымі і дзякуючы шматлікім між- 
народным выставам, у тым ліку ў Пецярбурзе 
і Маскве. Асабліва важка жыццяздольнасць і 
эстэтычныя годнасці новага стылю былі пра- 
дэманстраваны ў шэрагу міжнародных выс- 
таў у Парыжы (1895 г.), Дортмундзе (1901 пд 
Дрэздэне (1906 г.), Мюнхене (1908 г.), Бруселі 
і інш. Яны адыгралі важную ролю ва ўсталя- 
ванні новых эстэтычных поглядаў, былі ўзо- 
рамі новага будаўніцтва, бо ўвасаблялі ў 
крышталізаваным выглядзе тыя эстэтычныя 
ідэалы, якія ў большасці архітэктараў яшчэ 
толькі вымалёўваліся. Акрамя таго, міжна- 
родныя і нацыянальныя выставы былі 


241 


ЭКЛЕКТЫКА 


выкліканы да жыцця неабходнасцю пашырэн” 
ня камерцыйнай інфармацыі ў накірунках 
будаўніцтва. Адзінству архітэктурнай эліты 
Расіі, правядзенню ў жыццё новай радыкаль- 
най эстэтычнай канцэпцыі ў значнай меры са- 
дзейнічаў шэраг агульнарасійскіх архітэктур» 
ных форумаў, якія прайшлі з 1892 па 1913 г., 
некаторыя ўстаноўкі творчага аб'яднання 
“Мир искусства”. Сцвярджэнню новай ар- 
хітэктуры паспрыяла кансалідацыя архітэкта- 
раў, мастакоў, дызайнераў у творчыя саюзы, 
калоніі, кружкі, аб'яднанні, студыі, што 
з'явілася агульнаеўрапейскай тэндэнцыяй У 
культурным жыцці на мяжы стагоддзяў. У За- 
ходняй Еўропе “моду” дыктуюць “Нямецкія 
майстэрні”, “Веркбунд” і “Веймерская школа 
прыкладнога мастацтва” ў Германіі, “Рух мас- 
тацтва і рамяства” ў Англіі, група “Свабоднае 
мастацтва” ў Бельгіі і інш. Унутраная і міжна- 
родная манапалізацыя капіталу, пашырэнне 
арэны прадпрымальніцтва на міравыя рын- 
кі -- усё гэта абумовіла хуткае асваенне 
агульнаеўрапейскіх архітэктурна-будаўнічых 
дасягненняў, усталяванне ў архітэктуры цес- 
ных міжнародных сувязей, запазычванне мас- 
тацкіх прынцыпаў і асобных архітэктурных 
рашэнняў і форм. 

За кароткі час касмапалітычны стыль ма- 
дэрн, набраўшы моцы і ўплыву ў авангарды- 
сцкіх мастацкіх студыях і салонах Заходняй 
Еўропы, хутка асіміляваўся камерцыйнай 
архітэктурай Расійскай імперыі, у склад якой 
уваходзіла і Беларусь. Уздзеянне нямецкага 
мадэрна на мясцовае мастацтва адзначаецца і 
ў публікацыях пачатку 20 ст. Так, часопіс 
“Кугапаіпік Шеузкі” канстатуе: “Безусловно 
можно утверждать, что движение к созданию 
художественных форм всего нашего приклад- 
ного искусства... найболее глубоко пустило 
корни в Германии... Не подлежит сомнению, 
что строительство, мебель, ткачество и деко- 
ративное искусство Германии 20 в., более чем 
в других странах, несет на себе выразитель- 
ный отпечаток так называемого стиля 
модернистического”'8. Прыкметна, што мас- 
тацкае афармленне часопіса ў 1910-я гг. вы- 
конваецца ў стылі мадэрн!?. Але ўсё ж 
асноўнымі заканадаўцамі стылю для Беларусі 
з'явіліся Масква і “паўночны мадэрн” Санкт- 
Пецярбурга. 

Агульнаеўрапейскае рэчышча мадэрна 
вызначалася і інтэрнацыянальным характа- 


рам мастацкай адукацыі і архітэктурнай прак- 
тыкі (навучанне ў Германіі, Аўстрыі, Фран- 
цыі, Швейцарыі)?. У 1897 г. атрыманы дазвол 
на адкрыццё Палітэхнічнага інстытута ў Вар- 
шаве, будынак якога ўзводзіцца па праекце 
варшаўскага архітэктара С. Шылера ў 1899--- 
1901 гг. Інстытут становіцца буйной кузняй 
дойлідаў-інжынераў у бліжэйшым да Белару- 
сі арэале. Напрыклад, выхаванец гэтай уста- 
новы, у будучым вядомы архітэктар Г.М. Люд- 
віг (1893-1973), кладзе гэты стыль у аснову 
шэрагу сваіх першых курсавых праектаў і 
плённа працуе ў Расіі?!. Аўстрыйскі архітэк- 
тар О. Вагнер стварае сэцэсіённы інтэр'ер 
варшаўскага гатэля “Брыстоль” (1900г.). Цэн- 
трам архітэктурнай думкі становіцца такса- 
ма Кракаў з яго Акадэміяй прыгожых мас- 
тацтваў. Буйнейшыя польскія архітэктары 
С. Шылер, Я. Хенрых, Н. Талвінскі з'яўляюц- 
ца выхаванцамі Пецярбургскай акадэміі мас- 
тацтваў і адчуваюць моцны ўплыў аднаго з 
лідэраў стылю ў Маскве -- Ф.В. Шэхтэля?. 

У архітэктуры Беларусі ішоў працэе 
нівеліроўкі дасягненняў еўрапейскага мадэр- 
на. Разглядаючы гэты перыяд развіцця пра- 
фесійнага архітэктурнага мастацтва Беларусі 
належыць прызнаць, што яно пераважна было 
польскім і рускім у сілу іх своеасаблівага по- 
люснага супрацьстаяння і завуаліраванай ба- 
рацьбы дзвюх культур за нацыянальныя пры- 
ярытэты?З. Гэтаму садзейнічала і навучанне 
архітэктараў у адзіных цэнтрах, галоўным чы- 
нам у Маскве і Санкт-Пецярбурзе. Рысы ма- 
дэрна праявіліся ў творчасці такіх беларускіх 
мастакоў, як Ф. Рушчыц, А.А. Маневіч?" Све- 
жы, унутрана прадыктаваны стыль прывабіў 
на свой бок і дойлідаў, якія тварылі на Бела- 
русі -- А. Краснапольскі, С.Д. Шабунеўскі, 
У.В. Шэрвуд, В.Ф. Маас, Г.О. Глазер, К.К. Та- 
расаў і Р.Р. Марфельд (аўтар будынка Тэхна- 
лагічнага інстытута ў Томску, 1900 г.). Эпіза- 
дычны ўдзел у архітэктурнай практыцы Бе- 
ларусі пецярбургскіх і маскоўскіх дойлідаў 
таксама спрыяў пранікненню сюды архітэкту- 
ры мадэрна. 

Асэнсаванню неабходнасці вырашаль- 
ных навацый у архітэктуры актыўна са- 
дзейнічалі нарастаючыя тэмпы тэхнічнага 
прагрэсу, укараненне новых тэхналогій. Гэта 
тычыцца больш шырокага выкарыстання 
прагрэсіўных будаўнічых матэрыялаў і перш 
за ўсё жалезабетону. У 1902 г. яго выкарыстаў 
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У. Марконі пры будаўніцтве ў Варшаве га- 
тэля “Брыстоль”, архітэктар Е. Гольдберг у 
1906 г. у будынку Гандлёвай школы. У 1903-- 
1906 гг. ужо ў больш шырокім маштабе жале- 
забетонныя канструкцыі ўжываюць пры пера- 
будове Кракаўскага тэатра?З. У 1906 г. на Бе- 
ларусі першыя буйныя бетонныя пабудовы 
ўзводзяцца ў Мінску ў 1913 г. на чыгуначнай 
станцыі “Мінск”: у будынку вузлавой 
бальніцы ўпершыню выкарыстаны пустаце- 
лыя жалезабетонныя міжпавярховыя перак- 
рыцці, што ў выніку “дало вполне удов- 
летворительные результаты”?е. Практычна 
неабмежаваныя канструкцыйныя  магчы- 
масці, натуральна, аказвалі моцнае ўздзеянне 
на творчае ўсведамленне дойлідаў-ма- 
дэрністаў і інжынераў-будаўнікоў. Пошукі і 
канструкцыйныя распрацоўкі апошніх сты- 
мулявалі архітэктараў на стварэнне новай 
архітэктурна-мастацкай вобразнасці. У сувязі 
з павелічэннем ролі тэхнічных ведаў у архі- 
тэктурнай практыцы ўводзіцца новая спецы- 
яльнасць -- “грамадзянскі інжынер”, што даз- 
валяла яе прадстаўнікам (напрыклад, Б. Ас- 
травумаў) узводзіць манументальныя бу- 
дынкі на сучасным тэхнічным узроўні. 
Галоўным архітэктарам упраўлення Мас- 
коўска-Брэсцкай чыгункі ў той час з'яўляўся 
грамадзянскі інжынер І.І. Струкаў, які праца- 
ваў і на тэрыторыі Беларусі. 

Памылковым было б сцвярджаць, што 
новы стыль архітэктуры цалкам абумоўлены 
банальнай модай, хаця і яе роля была не апош- 
няй. Менавіта мода садзейнічала актывізацыі 
пошуку новага стылю. Яе зменлівасцю ў нека- 
торым сэнсе тлумачыцца і скарацечнасць сты- 
лю мадэрн. Супраць такіх адносін да апошняга 
выступаў і адзін з натхніцеляў стылю А. Ван- 
дэ-Вельдэ: “Неверно, что возрождение совре- 
менного прикладного искусства обусловлено 
модой, как это утверждали враждебно настро- 
енные критики и искусствоведы””?”. Пры ўсёй 
наўмыснай манернасці, экстравагантнасці і 
выклікальным нонканфармізме мастацкая 
з'ява мадэрна была ўвасабленнем больш глы- 
бокіх працэсаў у грамадстве, чым амбіцыёзнае 
самавыяўленне буржуазнай эліты. Мы 

Адрозненне мадэрна ад эклектыкі 1 гіста- 
рызму ў прынцыпова адметных асновах фор- 
маўтварэння. Ключавой стала праблема 
індывідуалізаванай выразнасці --  ма- 
дэрнісцкі будынак прэтэндуе на выключ- 


насць, любымі сродкамі дасягаемы знешні 
эфект. Найбольш практыкуемы кампазіцый- 
на-планіровачны прынцып новай архітэкту- 
ры -- знарочыстая адвольна-асіметрычная 
кампаноўка аб'ёмаў і іх элементаў, адвольнае 
чаргаванне аконных праёмаў і стромкіх дахаў, 
адказ ад нерасчлянёнага блока будынка. У той 
жа часу яго геаметрыю актыўна ўводзяцца аб- 
цякальныя формы, плаўна намаляваныя лініі. 
Калі-некалі ў творах мадэрна парушаецца ар- 
тыкуляцыя форм, што прыводзіць да атэк- 
танічнасці архітэктурнага вобраза -- ка- 
муфліраванне апорных канструкцый, нясу- 
чых бэлек і перамычак пластычнай “цякучай” 
формай, ігнараванне павярховых чляненняў, і 
інш. Асабліва пашырана крывізна праёмаў, 
якія набываюць малюнак эліпса, авала, трапе- 
цыі. Часта выкарыстоўваюцца гібкія лініі вер- 
хняга абрэза фасада, ускладненне сілуэта вы- 
пуклымі вежамі, эркерамі, фігурнымі шчы- 
тамі, быццам вырастаючымі з цела будынка. 
Паверхня фасада аплецена мудрагелістымі 
арнаментамі, матывы якіх запазычаны з міру 
прыроды -- аддаецца перавага гібкім, плас- 
тычным фларальным (сплеценыя сцёблы, ця- 
кучыя струмені вады, шчупальцы спрута, 
“удары бізуна” і г.д.), характар якіх то жывы 
вясёлкавы і растучы, то паніклы і вялы. Аблю- 
баваны дэкаратыўна-скульптурны матыў -- 
маскароны з выявай жаночай галавы. Каляро- 
вая гама мадэрнісцкага інтэр'ера аперыруе 
мяккімі пастэльнымі танамі: серабрыста- 
шэры, бледна-зялёны, ружовы, блакітны. 
Відавочна, што лідэрамі архітэктурнага пра- 
цэсу становяцца майстры з абвостраным па- 
чуццём формы, лініі, пластыкі, сілуэта і кала- 
рыту, пазбаўленыя зашоранасці ў формаўтва- 
рэнні, больш здольныя карыстацца лякалам, 
чым лінейкай і цыркулем, таму што архітэк- 
туру не кампануюць, а малююць. 

Заслуга мадэрна ў пашырэнні колеравай 
палітры архітэктуры, у смелым выкарыстанні 
актыўных фарбаў, паліванай керамікі, смаль- 
ты, вітражоў. Своеасаблівы стылявы адбітак у 
вобраз будынкаў уносіць графічная пластыка 
металічнага ўбрання. Гэта літыя ці каваныя 
краты балконаў, металічныя навісі-парасоны 
над пад'ездамі на ўзорных кранштэйнах, флю- 
геры, выкананыя з прасечанага жалеза грабяні 
на вільчыках дахаў, дымнікі, вадастокі. Іх ха- 
рактэрная прамалёўка ўзмацняе ілюзію руху 


формы ці плоскасці. Мадэрністы робяць 
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г. Гродна. Даходны дом (вул. Энгельса, 20) 


вялікую стаўку на элементы субархітэктуры, іх 
дызайнерскай распрацоўкі. Плённыя і ўдалыя 
арнаментальныя знаходкі стыль вызначыў у ке- 
рамічнай мастацкай вытворчасці, шырока раз- 
горнутай у гарадах Беларусі на мяжы вякоў (за- 
вод Лісоўскага ў Віцебску). 

Неабходнасць пошуку вырашальных на- 
вацый у архітэктуры прымушала дойлідаў 
звяртацца да іншых жанраў мастацтва. Спе- 
цыфічныя формы і прыёмы, выпрацаваныя ад- 
ным жанрам, пераносяцца на архітэктуру. 
Прыхільнікаў архітэктурнага авангардызму 
натхнялі творы жывапісу і графікі (перавага 
контуру над святлаценню) і эксперыменты дэ- 
каратыўна-прыкладнога мастацтва. Архітэкту- 
ра ішла ў рэчышчы авангардысцкіх поспехаў 
літаратуры, музыкі, тэатра і шмат у чым была 
імі прадвызначана. Футурысты, як і дойліды, 
звяргаюць дасягненні папярэдняй літаратуры, 
ажыццяўляюць пошук новай мастацкай фор- 
мы. Прасякнутая сімвалізмам і містыцызмам, 
абстрактным мысленнем футурыстычная 
паэзія і новая літаратура спадарожнічае і ства- 
раемым архітэктурным вобразам. 


Не прыменшаючы мастацкіх якасцей 
твораў мадэрна, неабходна прызнаць, што 
новы накірунак у архітэктуры з рэспектабель- 
насцю яе форм заставаўся “стылем міліяне- 
раў”, адпавядаў густам буржуазіі і найбага- 
цейшай арыстакратыі, яе імкненню да сама- 
выяўлення. Устаноўку на фарсіраванае ства- 
рэнне новага стылю даюць буржуазія, прад- 
прымальнікі, камерсанты, банкіры, інтэлекту- 
альная арыстакратыя і г.д. Складаны і індыві- 
дуалістычны, які патрабаваў выключна высо- 
кага ўзроўню праектнага выканання і кваліфі- 
каванага рэальнага ўвасаблення, стыль быў 
“па карману” толькі заможным заказчыкам. 
Таму не выпадкова, што раней за ўсё мадэрн 
увасобіўся ва унікальных збудаваннях. Гэта і 
з'явілася прычынай яго недаўгавечнасці. 

Мастацка-эстэтычныя ўяўленні фарміра- 
ваў ісацыяльны заказ, які абавязкова патраба- 
ваў бачнага ўвасаблення і дэманстрацыі ў 
архітэктуры будынкаў багацця, трывалага ма- 
тэрыяльнага становішча, раскошы -- усяго 
таго, што вызначала ў той час густы буржуазіі. 
Новы клас у імкненні ўмацавацца праз 
асабістую культурную традыцыю вышуквае 
для сваіх архітэктурных манументаў крык- 
лівую пампезнасць, вычварнасць і ў выніку 
прыходзіць да мадэрна і сцвярджае яго сты- 
лем новай эпохі. 

Супярэчлівасць і калейдаскапічнасць 
мастацкай эпохі нараджала і крытычныя ад- 
носіны да з'явы мадэрна схільных прыніжаць 
дасягненні свайго часу сучаснікаў: “...остает- 
ся с грустью констатировать лишь факт пол- 
ного отсутствия у нас какой-либо само- 
стоятельности и зрелой работы, направлен- 
ной к оживлению родного искусства. Те 
немногие попытки тоаегпа, которые начи- 
нают у нас изредка появляться, еіце более под- 
тверждают эту мысль, ибо в большинстве из 
них, кроме слепой подражательности, ничего 
не видно”?8. Мадэрн крытыкавалі прыхільнікі 
неастыляў: “Удовлетворение практическим 
потребностям и подчеркивание конструк- 
тивности не может быть само по себе самодав- 
леюіцею конечной целью какого бы ни было 
художественного произведения зодчества””?. 
Праціўнікі стылю, у асноўным прыхільнікі эк- 
лектыкі і стылізатарства, ахрысцілі яго “дэка- 
дансам”. Адначасова карэспандэнт часопіса 

Зодчий” задаецца пытаннем: “С другой же 
стороны, новый стиль, достаточно проя- 
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вившийся на Западе, и за последнее 
десятилетие успевший так ярко определить 
свою физиономию, не является ли пред- 
верием нового возрождения искусства, 
ничего обіцего с упадком не имеюіцего?”3? 
Аднак і плеяда дойлідаў, якая выйшла з 19 ст. 
і несла яго творчы кансерватызм, не пера- 
ходзіла цалкам на пазіцыі мадэрна, працягва- 
ючы працаваць у калейдаскапічным стыля- 
вым гістарызме, сумяшчаючы з ім асобныя 
элементы дэкору і субархітэктуры ў стылі ма- 
дэрн. Азначэнне “ўпадніцтва” ў адносінах да 
мадэрна захоўвала і савецкае мастацтваз- 
наўства: “..опыт ”модерна” показал..., что 
конструктивность, доведенная до іцегольства 
тут же придуманными выразительными 
формами, дает мало удовлетворения”?!, Наду- 
манасць, штучнасць, адвольнасць форм хутка 
выклікалі адмоўныя адносіны да іх, а разам з 
тым іда мадэрна цалкам, вызначаючы яго абу- 
ральнымі эпітэтамі тыпу “дрэнь”, “безгус- 
тоўнасць”, “ганьба”, “цёмная пляма” і інш. 
Ужо з 1910-х гг. у конкурсных заданнях на 
праектаванне ўсё часцей адзначаецца непажа- 
данасць выкарыстання стылю??. Элітна-арыс- 
такратычны стыль мадэрн, рэалізуемы ва 
унікальных збудаваннях, надзвычай абмя- 
жоўваў магчымасці шырокага будаўніцтва. 
Адмоўныя адносіны да мадэрна асабліва аб- 


г. Бабруйск. Асабняк 
(вул. Інтэрнацыяна- 
льная, 25) 


вастрыліся: напярэдадні першай сусветнай 
вайны, калі ў грамадстве ўзрастаюць патрыя- 
тычныя, нацыяналістычныя настроі. Яго 
лічаць адным з каналаў варожай да Расіі пра- 
паганды, паколькі архітэктары часта звяр- 
таліся ў сваёй творчасці да пераважна ня- 
мецкіх і аўстрыйскіх узораў. Большасць 
дойлідаў адышлі ад эстэтычнай утопіі мадэр- 
на на пазіцыі больш рацыянальных форм кан- 
структывізму, функцыяналізму і урбанізму. 


Маз е 


З вялізным поспехам асновы мадэрна ў іх 
крайнім індывідуалістычным увасабленні 
першапачаткова рэалізаваліся ў архітэктуры 
гарадскіх арыстакратычных асабнякоў, зага- 
радных сядзіб і віл. Яна была заклікана сцвяр- 
джаць прывілейнае арыстакратычнае ста- 
новішча самавітых уладароў (Скарына яшчэ ў 
старажытнасці называў іх “паспольствам”), 
падтрымліваць бачнасць багацця і канкурэн- 
таздольнасць, цвярозасць розуму і дзела- 


вітасць. Найбольш шырокую рэалізацыю сэ- 
цэсіён набывае ў вырашэнні асабнякоў. У гэ- 
тай сувязі нярэдка мадэрн вызначаюць як 
стыль купецкіх асабнякоў. 

Драўляны асабняк купчыхі Кацнэльсон 
быў узведзены ў стылі мадэрн у 1912 г. у Баб- 
руйску (вул. Інтэрнацыянальная, 25). Адна- 











павярховы Г-падобны ў плане будынак узня- 


ты на руставаны падмурак з лучковымі 
праёмамі падвальнага паверха. Цэнтральная 
частка вулічнага р фасада вылучана 
цыліндрычным аб'ёмам мансарды з выхадам 
на балкон. Па яе баках выступаюць рызаліты 
з чатырохграннымі бельведэрамі, заверша- 
нымі пірамідальнымі шатрамі з фігурнымі 
люкарнамі. Па перыметры будынка пра- 
ходзіць філянговы фрыз і карніз на кранштэй- 
нах. Эфект канстрастнасці фактур, які выка- 
рыстоўваецца майстрамі мадэрна ў мурава- 
ным будаўніцтве, тут дасягаецца маніпуліра- 
ваннем фігурнай шалёўкай. Яе сродкамі вы- 
лучаны цокальная і фрызавая часткі фасадаў. 
Тэма дыяганальна перакрыжаванага прамаву- 
гольніка вар'іруецца ў вырашэнні аканіц, гра- 
ней бельведэраў, афармленні рызалітаў, 
пілястраў. Цыркульны праём мансарды эфек- 
тна акаймаваны праменепадобна ўкладзенай 
шалёўкай, што пераклікаецца з санарнымі ма- 
тывамі народнага драўлянага дойлідства. Па- 
майстэрску выкананы ліштвы прамавуголь- 
ных, арачных і лучковых аконных праёмаў, 
насычаныя вытанчанай прафіліроўкай імпас- 
таў, сандрыкаў, франтонаў. Усё гэта стварае 
пластычную і графічную насычанасць па сут- 
насці плоскасных фасадаў. Арнаментальныя 
матывы мадэрна выкарыстаны і ў коўцы ме- 
талічнага ажурнага бардзюра даху. Сіметрыч- 


г. Гродна. Дом урача 
(вул. Студэнцкая, 6) 


на-восевая пабудова будынка парушана бака- 
вым размяшчэннем галоўнага ўвахода. Ува- 
сабленне ў дрэве форм. мураванай архітэкту- 
ры мае ў беларускім дойлідстве даўнія трады- 
цыі. У гэтым помніку прадстаўлена іх пра- 
даўжэнне ў складанай рэалізацыі ў драўляных 
канструкцыях мудрагелістых форм стылю ма- 
дэрн. 

У “чыстым” мадэрне выкананы дом ура- 
ча ў Гродне (вул. Студэнцкая, 6). Строга сі- 
метрычны двухпавярховы аб'ём з парадным 
уваходам па цэнтры ўзведзены з цэглы ў 1906 г. 
Выразнасць дэкаратыўнага афармлення фаса- 
даў дасягаецца спалучэннем неатынкаваных 
плоскасцей сцен і афарбаваных у белы колер 
карнізных цяг, пілястраў, аконных ліштваў, а 
таксама выкарыстаннем каваных, вырашаных 
у выглядзе перавітых змей кратаў бардзюра 
даху. Для мадэрна вельмі характэрна каапера- 
ванне разнастайных функцый у адным будын- 
ку. Вось і тут для прыватнай практыкі эскула- 
па-ўладара былі вылучаны асабістыя памяш- 
канні першага паверха правага крыла з самас- 
тойным тарцовым уваходам, астатнія -- пад 
жыллё. 

Жылы дом у Слоніме (вул. Пушкіна, 8) 
пабудаваны ў 1930 г. у стылі мадэрн. У сувязі 
з вуглавым размяшчэннем на перакрыжаванні 
вуліц дом атрымаў двухфрантальнае выра- 
шэнне і рысы характэрныя для стылю пра- 
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вінцыяльнай трактоўкі. Аднапавярховы аб'ём 
набыў у плане форму няправільнага чатырох- 
вугольніка. Тры куткі дома вылучаны неглы- 
бокімі рызалітамі, якія завершаны фігурнымі 
атыкамі. У пластычным дэкоры выкарыстаны 
матывы шашачнага арнаменту, які пакрывае 
верхнія плоскасці сцен. У кампазіцыі 
галоўнага фасада пануе вуглавы мансардавы 
рызаліт, завершаны пластычным па малюнку 
атыкам з пінаклямі. Яго плоскасць расшыта 
буйным рустам, які вылучаецца на фоне гары- 
зантальнай расшыўкі бакавых сцен. Уваход- 
ныя дзверы, выкананыя ў стылі мадэрн, былі 
размешчаны пад ажурнай шкляной навіссю- 
парасонам (расшыты філёнгамі пластычнага 
крывалінейнага малюнка). 

Жылы дом у Гродне (вул. Ажэшкі, 15) 
нельга было б ахарактарызаваць з мастацка- 
стылявога пункту гледжання, калі б не звіса- 
ючыя з круглай разеткі ленты -- “фірменны 
ярлык” архітэктуры мадэрна. Двухпавярховы 
будынак накрыты ламаным вальмавым дахам 
і вылучаецца складанай формай плана, 
асіметрычнай  аб'ёмна-прасторавай кам- 
пазіцыяй. Фасады расчлянёны рызалітамі, але 
пазбаўлены прывычных карнізаў. 

Шэрагам дамоў у стылі мадэрн у пачатку 
20 ст. забудоўваецца цэнтральная вуліца 
Магілёва. Сродкамі цаглянай муроўкі выка- 
наны жылы двухпавярховы дом па вул. 
Ленінскай, 40. Мадэрнісцкую афарбоўку бу- 


г. Слонім. Жылы дом 
(вул. Пушкіна. 8) 





дынку надаюць элементы ляпнога дэкору: ха- 
рактэрныя фігурныя картушы з жаночымі 
маскамі над шырокімі пілястрамі ў прасцен- 
ках арачных вокнаў, падаконныя арнамен- 
тальныя плакеткі, круглыя разеткі са звісаю- 
чымі трыма лентамі, буйнаруставаныя 
архівольты вокнаў другога паверха з замко- 
вым каменем у выглядзе маскарона. 

Сціплымі сродкамі з арсенала архітэкту- 
ры мадэрна ўзведзены жылы дом у Віцебску 
(на вуглу вул. Суворава і Маякоўскага)”. 
Плоскасныя вулічныя фасады двухпавярхова- 
га дома рытмічна расчлянёны высокімі прама- 
вугольнымі вокнамі і руставанымі лапаткамі 
ў прасценках. Пластычны асіметрычны ак- 
цэнт перанесены на скругленую вуглавую 
частку (характэрны прыём мадэрна), якая 
фланкіравана рыфлёнымі пілястрамі, завер- 
шана нізкім цыліндрычным барабанам са сфе- 
рычным купалам са шпілем. Па перыметры 
фасадаў працягнуты міжпавярховы дэкара- 
тыўны пояс з набору ляпных падаконных 
круглых колаў з разеткамі і звісаючымі 
гірляндамі -- алегорыя славы, трыумфу, пос- 
пеху. 


аа Ф 
Кароткатэрміновы стыль мадэрн у 
правінцыяльным сядзібным будаўніцтве Бе- 
ларусі ўвасобіўся фрагментарна і вылучаўся 
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запазычваннем некаторых форм і прыёмаў 
іншых гістарычных стыляў. 

Сядзіба Лошыца сфарміравалася на 
ўскраіне Мінска на працягу 18-19 ст. 
Драўляны дом у стылі мадэрн пабудаваны на 
мяжы 19-20 ст. пры Е. Любанскім?“. Ся- 
дзібны комплекс уключаў жылы дом, флігель, 
капліцу, бровар, карчму, парк, сажалку, млын. 
Асіметрычная прасторавая кампазіцыя пан- 
скага дома ўключае двухпавярховы мураваны 
аб'ём і аднапавярховае драўлянае працяглае 
крыло. Сілуэт будынка ўзбагачаны за кошт 
складанага спалучэння двухехільных дахаў 
рознавялікіх аб'ёмаў. Глыбокі вынас даху, 
падтрымліваючая іх ажурная канструкцыя з 
кансолей, “астаткаў” крокваў і бэлек пера- 
крыцця, “фахверкавае” чляненне франтонаў, 
драўляныя цягі і разныя ліштвы вокнаў ства- 
раюць характэрны для мадэрна воблік непаз- 
навальнага будынка. Галоўны ўваход адзна- 
чаны вялізным вынасам двухсхільнага даху, 
які акаймаваны ажурнай драўлянай канструк- 
цыяй разных стоек, кансолей і крокваў. У 
інтэр'еры выкарыстана “мадэрновая” апра- 
цоўка сцен панелямі з марэнавага дуба, пар- 
кетная падлога, ляпніна столі, кафляныя 
печы. 

Складанай яруснасцю аб'ёмаў, маляўні- 
чым сілуэтам фігурнага даху, насычаным ка- 
ларыстычным вырашэннем вызначаецца пом- 
нік архітэктуры мадэрна --- сядзіба ў г.п. Свіс- 
лач, якая калісьці належала Рэмерам, потым 


г.п. Свіслач (Гродзен- 
скі раён). Сядзіба 


перайшла да Пуслоўскіх. Адразу пасля збуда- 
вання ў пачатку 20 ст. яна не выклікала захап- 
лення ў сучаснікаў як не адзначаная 
“асаблівымі годнасцямі архітэктанічнымі” і 
нагадваючая “цяжкія нямецкія будынкі”. 
Пластычнае вырашэнне трохпавярховага 
дома заснавана на плоскаснай і высотнай 
“гульні” сцен са складанымі па форме і плас- 
тыцы дахамі. Вуглы будынка ўмацаваны сла- 
ба вызначанымі контрфорсамі -- даніна мод- 
най “готыцы”. З боку дваровага фасада высту- 
пае аркадная галерэя, над дахам якой створа- 
ны балкон для параднай залы другога паверха. 
Адсутнасць фасадных краповак дапаўняецца 
жывым рытмам прамавугольных аконных 
праёмаў. Аднатонная гладзь фасадаў кантрас- 
туе з выкладзенымі квадрамі часанага вапня- 
ку цокалем, аркай увахода, галерэяй. Творца 
гэтай сядзібы імкнуўся абстрагавацца ад вядо- 
мых у архітэктурнай спадчыне форм, ажыц- 
цяўляючы пошук новага мастацкага вобраза 
новымі выразнымі сродкамі. Толькі на дваро- 
вай тэрасе ўведзена рэнесансная трайная ар- 
када. Пошук жывой некананічнай прастора- 
вай кампазіцыі быў працягнуты і ў функцыя- 
нальнай старанна распрацаванай унутранай 
анфіладна-калідорнай планіроўцы. Прастор- 

ныя сутарэнні пазбаўлялі жылыя паверхі ад 
цяжару гаспадарчых служб. Сядзібна-парка- 

вы комплекс сфарміраваўся ў пачатку 20 ст. 

сярод маляўнічага берагавога ландшафту 
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р. Свіслач (недалёка ад месца яе ўпадзення ў 
Нёман). Парк высаджаны ўздоўж ракі і пера- 
ходзіць у сасновы лес. 

Геаметрызацыя форм, жорсткая артыку- 
ляцыя частак па функцыянальнаму прызнаку 
адрознівае сядзібны дом у в. Бяздзедавічы 
(Полацкі раён) пачатку 20 ст. Мае складаны 
план, маляўнічую асіметрычную кампазіцыю 
з разнастайных па форме і вышыні аб'ёмаў з 
самастойнымі пластычнымі дахамі чырвонай 
дахоўкі. Сядзібны дом ускладнены па 
аб'ёмна-прасторавай пабудове, але спрошча- 
ны і нават некалькі лапідарны па сваёй суха- 
ватай геаметрычнасці. Сучляненне геаметры- 
заваных аб'ёмаў, шматмодульнасць вокнаў -- 
прыкмета пераходу да архітэктуры канструк- 
тывізму. 

Аналагічную архітэктурную трактоўку 
атрымаў у пачатку 20 ст. сядзібны дом у 
в. Межава (Аршанскі раён) -- складанай 
канфігурацыі план, маляўнічая асіметрыч- 
насць кампазіцыі з разнастайных па форме і 
вышыні аб'ёмаў з аўтаномнымі пластычнымі 
дахамі, пакрытымі чырвонай дахоўкай. 


Ааа раў 
У перыяд капіталізму сярод прадпры- 
мальніцкай дзейнасці дробнай і сярэдняй бур- 
жуазіі рэзка ўзрасла практыка пераўтварэння 
домаўладання ў крыніцу даходу. Тыпічным 
прадуктам капіталістычнай урбанізацыі, што 


в. Межава (Аршанскі 
раён). Сядзіба 


было звязана з ростам колькасці гараджан і 
фарміраваннем гарадскога ладу жыцця, 
з'явіўся новы тып жылога будынка - даход- 
ны дом -- наёмнае жыллё гараджан 
(чыноўнікаў, інтэлігенцыі, рабочых, студэн- 
таў і інш). У стварэнні яго архітэктурнага воб- 
раза важную ролю адыгрываў мадэрн. 
Домаўладальнікі імкнуліся абавязкова вызна- 
чыць сваю нерухомую маёмасць індывідуаль- 
ным густам, надаць ёй найвышэйшую 
архітэктурную рэпрэзентатыўнасць і імпазан- 
тнасць. Але абмежаваныя магчымасці ва ўмо- 
вах шчыльнай гарадской забудовы прыму- 
шалі вар'іраваць пластыку вулічнага фасада 
разнастайнай кампаноўкай кансольна навіса- 
ючых эркераў, балконаў, крапоўкай ры- 
залітамі, нішамі, вуглавой абрэзкай, ліхта- 
рамі, купаламі і нязменным арсеналам новай 
гібкай арнаментыкі; у дэкаратыўным выра- 
шэнні акрамя каляровай цэглы і фактурнай 
тынкоўкі шырока выкарыстоўваецца паліва- 
ная кераміка. Аб'ёмна-планіровачная лапі- 
дарнасць, вялізная паверхня ўжо не дазвалялі 
выкарыстоўваць арсенал гістарычных архі- 
тэктурных форм або іх стылізацыі. 
Мадэрнісцкай мастацка-стылявой трак- 
тоўкай вызначаецца даходны (“арэндны”) 
дом ў Гродне (вул. Энгельса, 13), вырашаны 
вуглавым двухпавярховым аб'ёмам. На фоне 
рытму прамавугольных вокнаў вылучаецца 
скошаная вуглавая частка, якая выступае кан- 








сольна падвешаным рызалітам, які завершаны 
самкнутым купалам. Імкненнем надаць гэтай 
канструкцыі атэктанічны характар абу- 





г. Мінск. Даходны дом А. Офлі 


г. Гродна. Даходны 
дом (вул. Энгельса, 
13) 


моўлена афармленне кансолі ў выглядзе квет- 
кавага бутона і расліннага арнаменту. У пры- 
роднай біоніцы мадэрністы бачылі ідэальнае 
ўвасабленне арганічнасці, якой імкнуліся да- 
сягнуць у архітэктуры. Шырокае выкарыстан- 
не фларальнага арнаменту дасціпна тлумачы- 
лася сучаснікамі як “универсальное лекарство 
против архитектурной импотенции”?е. Ма- 
дэрнісцкім прынцыпам “графічнай дамінан- 
ты” абумоўлена ўвядзенне ў дэкор фасадаў 
даходнага дома стылізаваных сцёблаў вода- 
расцей у вялых згібах. Падобныя складаныя 
арнаментальна-ўмоўныя спляценні запазыч- 
ваюцца архітэктарамі з жывапісу і графікі гэ- 
тага часу, у прыватнасці з мадэрнісцкіх палот- 
наў Малевіча. Увогуле выкарыстанне вугла- 
вога эркера ў гэтым тыпе будынкаў ста- 
новіцца амаль абавязковым і не столькі з-за 
ўнутранай планіровачнай арганізацыі, колькі 
з пункту гледжання неабходнасці стварэння 
архітэктурнай дамінанты, якая павінна адзна- 
чаць гарадское скрыжаванне. 

У больш сціплай архітэктурнай пласты- 
цы выкананы даходны дом, размешчаны на 
вуглу вуліц (Энгельса, 2 і Карбышава, Іа). Ву- 
главая зрэзаная частка завершана атыкам, 
прамавугольныя вокны аформлены ляпнымі 
фігурнымі “віньеткамі”, гірляндамі, круглымі 
разеткамі, картушамі, вянкамі; балконы, над- 
карнізная агароджа і кранштэйны ўваходнага 
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казырка маюць каваныя краты мудрагелістага 
малюнка мадэрна. 

У Мінску гэта галіна будаўніцтва прад- 
стаўлена даходным домам А. Офлі (вул. Я. Ку- 
палы, 5), пабудаваным у стылі мадэрн у пачат- 
ку 20 ст. Вулічны фасад трохпавярховага бу- 
дынка сіметрычна-восевай кампазіцыі, па 
цэнтры вылучаны аднавосевым рызалітам з 
двухгранным шчытом і партатыўным атыкам 
у завяршэнні. Архітэктурны эфект дасягнуты 
складаным рытмам адзінарных, здвоеных і 
строеных арачных і прамавугольных вокнаў, 
якія акаймаваны і аб'яднаны агульным су- 
цэльным поясам. Прасценкі запоўнены шы- 
рокімі плоскімі лапаткамі, на першым павер- 
се--- ляпнымі маскаронамі, на верхніх -- пар- 
татыўнымі аркамі-экседрамі. У архітэктуру 
фасада дойлід прыўносіць адзінкавыя элемен- 
ты рэтраготыкі -- высокі стральчаты праём і 
круглая люкарна над ім па восі рызаліта. 

Мадэрнісцкая афарбоўка будынка 
гасцініцы “Парыж” у Мінску (знаходзілася 
на вуглу вул. Энгельса і пр. Скарыны) была 
дасягнута толькі сродкамі лапідарнай дэкара- 
тыўнай ляпніны на плоскасных фасадах -- 
звісаючыя гірлянды, пранізаныя шпількай 
тры кольцы, круглыя надаконныя разеткі. 
Першы паверх трохпавярховага будынка тра- 
дыцыйна ўцяжараны рустоўкай, расчлянёны 
вялізнымі аконнымі праёмамі ў ляпных ма- 
дэрнавых ліштвах. 


г. Мінск. Гасцініца 
(вул. Інтэрнацыяна- 
льная, 16) 


Вулічны фасад трохпавярховага будынка 
гасцініцы “Адэса” ў Мінску (знаходзілася на 
вуглу вул. Камсамольскай і пр. Скарыны) быў 
аформлены сродкамі арнаментальна-дэкара- 
тыўнай ляпніны ў стылі мадэрн; ёй густа былі 
пакрыты прасценачныя пілястры, ліштвы 
лучковых вокнаў; стыльны малюнак мелі і ка- 
ваныя балконныя краты. Насупраць плоскас- 
ныя фасады гасцініцы “Еўропа” (зна- 
ходзілася на вуглу пл. Свабоды і вул. Леніна) 
былі амаль пазбаўлены краповак і ляпнога дэ- 
кору, акрамя гірлянд над гіпербалічным ак- 
ном-балконам чацвёртага паверха і каваных 
балконных кратаў мудрагелістага малюнка. 
Характэрна і завяршэнне вуглавой скругле- 
най часткі пяціпавярховага будынка своеа- 
саблівым какошнікам з авальнай люкарнай. 
Гасцініца была пабудавана ў 1906-1908 гг. 
на месцы папярэдняй (мяжы 18--19 ст.), якая 
належала сям'і Поляк, і знішчана ў гады 
апошняй вайны?”. 

Шчыльная гарадская забудова абмя- 
жоўвала магчымасці адвольнага аб'ёмна- 
прасторавага вырашэння будынка. Эфект 
можна было стварыць інтэнсіўным завяршэн- 
нем фасаднай плоскасці. Трохпавярховы бу- 
дынак гасцініцы па вул. Інтэрнацыяналь- 
най, 16 у Мінску пабудаваны ў 1913 г., 
“уціснуты” ў шчыльны рад вулічнай забудо- 
вы. Асноўнымі акцэнтамі плоскаснага фасада 
з'яўляюцца тры неглыбокія рызаліты, завер- 
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шаныя двухграннымі шчытамі. Размешчаныя 
пірамідай балконы -- яшчэ адна магчымасць 
“ажывіць” манатонны рытм фасада. У яго дЭ- 
коры выкарыстаны эліптычныя перамычкі 
вокнаў, рустоўка, каляровыя маёлікавыя зас- 
таўкі. б 

З ужываннем мадэрнісцкай фларальнай 
арнаментыкі вырашаны фасады былой 
гасцініцы “Ковенская” ў Гродне (вул. 
Кірава, 32), пабудаванай у 1912 г. (дата на 
франтоне). Вуглавая зрэзаная частка двухпа- 
вярховага будынка традыцыйна вылучана 
кансольна навісаючым рызалітам, заверша- 
ным купалком-бочкай з імітацыяй лемехавага 
пакрыцця. Другі вугал завершаны фігурным 
атыкам, запоўнены ляпным арнаментам з на- 
бору сланечнікаў са змеепадобнымі сцёбламі. 
Фларальнай арнаментыкай (кветкі ірысаў, 
лісце, лаўровыя вянкі) запоўнены прасценкі ў 
рызалітах. Перамычка цэнтральнага акна дэ- 
карыравана арнаментальнай ляпнінай у вы- 
глядзе плотнага дывана з кветак лотасу і 
ірысаў -- характэрны арнаментальны матыў 
мадэрнісцкай графікі 

Палітра архітэктурных сродкаў скарача- 
ецца, у асноўным пануе плоскасць вулічнага 
фасада. Для надання будынку рэкламнай экс- 
травагантнасці архітэктар аперыруе ары- 
гінальнай абмалёўкай і афармленнем праёмаў 
(разнастайных ад паверха да паверха), дроб- 
най дэкаратыўнай пластыкай, неглыбокімі 
рызалітамі, часам эркерамі рознай формы, 
балконамі з ажурнымі металічнымі кратамі, 
навісямі-парасонамі над параднымі пад'ез- 
дамі і інш. 


аа 


Квітнеючая капіталістычная дзяржава 
патрабавала новых тыпаў будынкаў ад- 
міністрацыйна-дзелавога прызначэння, якія б 
абслугоўвалі прамыслова-фінансавыя і ка- 
мерцыйныя ўстановы. Значна хутчэй, чым у 
іншых сферах будаўніцтва, адбываецца 
актыўнае асваенне эстэтыкі мадэрна камер- 
цыйнай архітэктурай (крэдытна-фінансавыя і 
банкаўскія пабудовы) з мэтай надання ёй 
афіцыйна-ўрачыстага, самавітага характару. З 
пераходам капіталістычнага грамадства ў яго 
імперыялістычную стадыю ў забудове гара- 
доў усё большую значнасць набываюць дзела- 
выя будынкі, асабліва банкі, якія сваёй прэ- 
тэнцыёзнай архітэктурай былі закліканы 


ілюстраваць эканамічнае і палітычнае пана- 
ванне буржуазіі. Новы тып банкаўскага бу- 
дынка канчаткова аформіўся ў другой палове 
19 ст. Але найбольш шырокае распаўсюдж- 
ванне набыў у пачатку 20 ст. --- у час развітага 
манапалістычнага капіталізму, які характары- 
заваўся рэзкім узростам значнасці банкаўска- 
га капіталу. У кожным губернскім і шэрагу 
павятовых гарадоў адкрываюцца дзяр- 
жаўныя, пазямельна-сялянскія, прыватныя 
байкі ці іх аддзяленні, для якіх узводзяцца 
спецыяльныя будынкі ў мураваных незгарае- 
мых канструкцыях. У 1915 г. у Оршы -- га- 
радскі грамадскі банк??; аддзяленне Санкт- 
Пецярбургска-Азіяцкага камерцыйнага бан- 
ка -- у Мінску?”. Аддзяленне Азоўска-Дан- 
скога банка адчыняецца ў Санкт-Пецярбурзе 
ў будынку, пабудаваным, як і яго мінскае ад- 
дзяленне, архітэктарам-мадэрністам Ф. І. Лід- 
валем. Шырокім тыпам гэтых пабудоў 
з'яўляліся пазямельна-сялянскія банкі. На 
1909 г. аддзяленні пазямельна-сялянскага 
банка (Санкт-Пецярбург) былі ў Віцебску, 
Гродне, Мінску, Магілёве. Банк аказваў са- 
дзейнічанне сялянству ў набыцці ва ўласнае 
карыстанне зямельных надзелаў“?. 

Фасады банкаў звычайна вырашаліся ў 
манументальных прадстаўнічых формах. Вы- 
карыстанне суперсучасных архітэктурных 
форм і канструкцый было выклікана імкнен- 
нем уладароў стварыць уражанне самавітасці, 
унушыць давер і павагу да ўстановы. Гэтыя 
будынкі неслі інфармацыю аб сацыяльным 
становішчы ўладара, магутнасці і ступені кан- 
цэнтрацыі капіталу, мелі чыста камерцыйную 
функцыю. Дакладная аб'ёмна-прасторавая 
структура дзелавых будынкаў у многім выз- 
началася рытмічнай, сіметрычнай фасаднай 
кампазіцыяй. Да вырашэння “пока еіце до- 
вольно трудной задачи -- применения нового 
стиля к монументальным зданиям”, у тым 
ліку і банкам, прыступаюць толькі з 1901-- 
1902 гг.4! 

Банкаўскія будынкі ўзводзяцца ў цэн- 
тральных гарадскіх раёнах, дзе кошт зямель- 
нага ўчастка рэзка ўзрастае. Важная праблема 
шчыльнай і па стылю шматслойнай гарадской 
забудовы -- гэта стварэнне лідыруючых збу- 
даванняў. Гэтую ролю часцей за ўсё бяруць на 
сябе будынкі банкаў, якія задаюць тон 
вулічнай панараме. І задача вырашаецца не 
столькі арыгінальным іх кампазіцыйным 
строем, колькі надзвычай суперсучаснай 
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архітэктурнай выразнасцю, якую мог ства- 
рыць у гэты час толькі стыль мадэрн. Планіро- 
вачная структура банка была паслядоўна рас- 
працавана ў адпаведнасці з яго функцыяналь- 
ным прызначэннем. Цэнтральнае месца ў ёй 
адводзілася прасторнай аперацыйнай зале з 
урачыстым і парадным інтэр'ерам, часам ас- 
ветленым верхнім шкляным ліхтаром. Фун- 
кцыянальна адпрацаваная арганізацыя бан- 
каўскага будынка не страціла сваіх годнасцей 
і з пункту гледжання сучасных патрабаван- 
няў. Так, напрыклад, у сваім вызначальным 
прызначэнні працягваюць функцыянаваць 
банкі ў Слоніме, Гродне, Бабруйску. 

Банк у Бабруйску (перакрыжаванне 
вул. Савецкай і Мінскай) з'яўляецца помнікам 
архітэктуры мадэрна пачатку 20 ст. Займаючы 
вуглавое становішча, двухпавярховы буды- 
нак набыў Г-падобную планіровачную кам- 
пазіцыю. Кожнае крыло ў цэнтры вулічных 
фасадаў вылучана неглыбокім рызалітам і 
расчлянёна вузкімі прамавугольнымі акон- 
нымі праёмамі. Рызаліт з боку вул. Савецкай 
мае вялізнае (на вышыню паверхаў) прамаву- 
гольнае акно; рызаліт з боку вул. Мінскай вы- 
лучаны трыма вялізнымі прамавугольнымі 
вокнамі ў верхніх і трыма здвоенымі арачнымі 
ў ніжнім паверхах. Вугал будынка вырашаны 
арачным уваходным парталам, над якім на 
дзвюх пластычных кансолях-ветразях навісае 
прамавугольны эркер з шатровым заломам у 
завяршэнні. Архітэктурны дэкор абмежаваны 
геаметрычнымі атынкаванымі ліштвамі 
праёмаў. 

Пазямельна-сялянскі банк у Гродне 
(пл. Леніна) пабудаваны ў 1909-1913 гг. па- 
водле праекта і пад кіраўніцтвам грамадзян- 
скага інжынера Б.П. Астравумава. Падкрэсле- 
на манументальны двухпавярховы Г-падобны 
ў плане будынак займае вуглавое становішча, 
мае традыцыйную для мадэрна ўскладненую, 
дынамічна развітую аб'ёмна-прасторавую 
кампазіцыю. Вуглавая частка акцэнтавана ма- 
гутным рызалітам з вялізным шатром, які па 
форме нагадвае шлем быліннага асілка. 
Амаль такую ж трактоўку мае шацёр Казан- 
скага вакзала ў Маскве. Плоскасць рызаліту 
жорстка і рытмічна расчлянёна геаметрычна 
дакладнымі праёмамі галоўнага ўвахода, 
верхніх вузкіх вокнаў з шэрагам вертыкаль- 

ных квадратных люкарн. У каларыстычным 
афармленні вулічных фасадаў выкарыстана 





г. Гродна. Пазямельна-сялянскі банк (пл. Ле- 
ніна) 


спалучэнне залаціста-вохрыстай цаглянай 
муроўкі з пабеленымі ляпнымі дэталямі дэко- 
ру. Яно значна ўзбагачана светла-карычне- 
вым чарапічным пакрыццём купала і 
двухсхільнага даху. Мадэрнісцкі вырашаны і 
аднасхільны плоскі казырок-парасон над 
галоўным уваходам у выглядзе зашклёнага 
металічнага каркаса на кранштэйнах. Першы 
паверх займалі прасторны вестыбюль і служ- 
бовыя кабінеты, другі -- адводзіўся пад апе- 
рацыйную залу, звязаную з парадным весты- 
бюлем манументальнай лесвіцай з мастацкі 
выкананымі металічнымі парэнчамі. У стылі 
мадэрн зроблены і металічныя агароджы бал- 
конаў. 

Польскі дзяржаўны банк ў Гродне 
(вул. Карбышава, 17) пабудаваны ў 1926 
1931 гг. больш пад уплывам стылю канструк- 
тывізму. Але будынак адметны мадэрнісцкай 
трактоўкай інтэр'ераў. Тут выкарыстана “са- 
мавітая” апрацоўка ружовым і кафейным мар- 
мурам, белакафляны камін у прыёмным пакоі. 
Эпіцэнтрам унутранай планіроўкі з'яўляецца 
аперацыйная зала на вышыню будынка з ба- 
кавымі двухмаршавымі лесвіцамі, упрыгожа- 
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г. Мінск. Польскі банк. Фота пачатку 20 ст. 


ная калонамі і злучаная антрэсоллю з калідо- 
рамі-галерэямі са службовымі памяшканнямі. 

Набліжаны да мадэрнісцкай трактоўкі 
будынак банка па вул. Сацыялістычнай, 44 у 
Гродне. Вулічны фасад двухпавярховага пра- 
мавугольнага ў плане збудавання фланкірава- 





ны рызалітамі, якія завершаны фігурнымі 
атыкамі і крапаванымі лапаткамі з характэр- 
нымі ляпнымі вісячымі лентамі, агароджа 
балконаў вырашана каваным мудрагелістым 
арнаметам у стылі мадэрн. У дэкоры харак- 
тэрныя ляпныя гафрыраваныя ручнікі, квет- 
кавыя разеткі, падаконныя плакеткі, запоўне- 
ныя змеепадобнымі завілінамі. Характэрны 
малюнак набылі і філёнгі ўваходных дзвярэй. 

Абстрактную, пазбаўленую якіх-небудзь 
гістарычных асацыяцый трактоўку набыла 
архітэктура буйнамаштабнага будынка Поль- 
скага банка ў Мінску (знаходзіўся на вул. 
Камсамольскай). Яго размяшчэнне на вуглу 
вуліц абумовіла традыцыйнае вылучэнне вуг- 
лавой скругленай часткі рызалітамі, навісаю- 
чым акруглым эркерам трэцяга паверха, сфе- 
рычным купалам у завяршэнні. Архітэктура 
заснавана на спалучэнні плоскасных, паз- 
баўленых краповак фасадаў з урубнымі пра- 
мавугольнымі вокнамі. Аперацыйная зала 
другога паверха мела суцэльнае вітражнае 
шкленне. Адзінымі элементамі дэкору 
з'яўляліся ляпныя ўстаўкі ў фрызавай частцы 
ў выглядзе пранізаных шпількай двух кольцаў 
і ляпная арнаментальная плакетка над 
вялізным прамавугольным уваходным парта- 
лам. 

На жорсткай геаметрычнасці і рэгуляр- 
най рытмічнасці заснавана архітэктура фаса- 
да Азоўска-Данскога камерцыйнага банка 


г. Мінск. Азоўска- 
Данскі банк. Фота па- 
чатку 20 ст. 
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і купецкага клуба ў Мінску (пл. Свабоды, 4), 
пабудаванага ў пачатку 20 ст. на аснове бу- 
дынка гасцінага двара канца 18 ст.'? Прыкме- 
ты стылю вызначаюць магутны кілепадобны, 
упрыгожаны раслінным арнаментам цэн- 
тральны франтон і бакавыя звонападобныя 
купалкі над узвышанымі рызалітамі, гафры- 
раваныя падаконныя нішы і надаконныя ляп- 
ныя разеткі. Характэрна і выкарыстанне кан- 
трасту фактурнай тынкоўкі і гладкіх элемен- 
таў архітэктурнай пластыкі. 

У стылі авангарднага мадэрна (еэ- 
цэсіёна) у пачатку 20 ст. пабудаваны банк у 
Магілёве (перакрыжаванне вул. Маскоўскай 
і Савецкай). Крылы двухпавярховага Г-па- 
добнага ў плане аб'ёму вылучаны па цэнтры 
неглыбокімі рызалітамі з вялікімі прамаву- 
гольнымі на вышыню паверхаў вокнамі. Вуг- 
лавая частка мае ўваходны арачны партал, над 
якім кансольна навісае эркер, у завяршэнні -- 
невялікая вежачка. 

Рысы стылю мадэрн набыў будынак Крэ- 
дытнага таварыства ў Магілёве (вул. 
Ленінская, 36). Г-падобны ў плане двухпавяр- 
ховы аб'ём у зрэзанай вуглавой частцы адзна- 
чаны хвалістым атыкам і акруглым балконам, 
які “падтрымліваюць” скульптуры атлантаў. 
Плоскасныя фасады крапаваны шырокімі ла- 
паткамі ў прасценках прамавугольных на пер- 
шым і арачных на другім паверсе аконных 
праёмаў, аб'яднаных прафіляванымі паясамі, 
дэкарыраваны ляпнымі гірляндамі, карту- 
шамі, разеткамі. 

Без элементаў дэкору сэцэсіёна не абыхо- 


Мадэрн 





дзяцца банкаўскія будынкі, трактаваныя ў ра- 
мантызаваным накірунку мадэрна -- у неа- 
стылях. Ляпныя мудрагеліста сплеценыя зас- 
таўкі, эліптычныя перамычкі вокнаў уведзе- 
ны ў архітэктуру неарускага стылю будынка 
пазямельна-сялянскага банка ў Магілёве. 

Банк у Слоніме (вул. В. Крайняга, 21) 
пабудаваны ў 1905 г. аднапавярховым выцяг- 
нутым па фронце прамавугольным корпусам. 
Сіметрычна-восевы галоўны фасад па цэнтры 
вылучаны рызалітам з пластычнай аб- 
малёўкай шчыта. Прамавугольныя ўваходны 
і бакавыя аконныя праёмы ахоплены адзінай 
эліптычнай аркай, прасценкі пакрыты рус- 
тоўкай. Архітэктурная выразнасць фасада да- 
сягаецца рэгулярным рытмам прамавуголь- 
ных вокнаў у цяжкіх геаметрызаваных 
ліштвах, спалучэннем высакаякаснай цагля- 
най муроўкі і атынкаваных элементаў плас- 
тыкі. 


ныр. З 


Архітэктурныя формы і мастацкія мета- 
ды мадэрна пераносяцца і на дзяржаўнае 
будаўніцтва. 

Новай архітэктурнай пластыкай вызна- 
чаецца будынак тэхнічнага вучылішча ў 
Гомелі (вул. Кісялёва, 2), узведзены ў пачатку 
20 ст. у выглядзе прамавугольнага ў плане 
двухпавярховага аб'ёму. Яго франтальны фа- 
сад крапаваны бакавымі рызалітамі і мае па- 
вышаную цэнтральную частку. Цэнтральны 
ўваход вырашаны магутным геаметрызава- 
ным парталам, вялізныя арачныя вокны дэка- 
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рыраваны дугападобнымі перамычкамі, прас- 
ценкі-- шырокімі лапаткамі з вісячымі штры- 
хаванымі “ручнікамі”. 

У адзіным стылявым ключы (магчыма, 
тым жа архітэктарам) трактавана архітэктура 
будынка земскай управы ў Рагачове, пабу- 
даванага ў 1909 г. Пластыка яго фасадаў зас- 
навана на рытме лапатак у прасценках вы- 
сокіх прамавугольных вокнаў, аб'яднаных у 
вуглавой частцы шырокай лучковай нішай. 
Элемент асіметрыі ў кампазіцыю ўносіць вуг- 
лавы шырокі ступеньчаты, крапаваны лапат- 
камі атык. У дэкоры фасадаў выкарыстаны 
арачныя нішы, рустоўка па першым паверсе, 
традыцыйнае спалучэнне рознакаляровай 
тынкоўкі. 

Ад архітэктурна-стылявой какафоніі эк- 
лектызму адмаўляецца грамадзянскі інжынер 
Якабі, які праектуе ў 1912 г. будынак Віцеб- 
скага гарадскога пачатковага вучылішча. 
У яго архітэктуры няма ніводнага элемента, 
які б адносіўся да якой-небудзь папярэдняй 
архітэктурнай эпохі. Кампактны трохпавяр- 
ховы аб'ём узняты на паўпадвальны паверх і 
вылучаны па цэнтры трохвосевым рызалітам 
звуглавымі лапаткамі. У афармленне першага 
паверха ўведзена керамічная абліцоўка. 
Франтальны фасад набыў шахматную 
разлінейку. Вялікія прамавугольныя вокны 
падзелены па вышыні вузкімі прасценкамі. 
Ускладнена і атыкавае завяршэнне рызаліту. 


г. Клецк. Шпіталь 


Рысамі мадэрна надзелены фасад трохпа- 
вярховага будынка Настаўніцкага інстыту- 
та ў Магілёве (вул. Ленінская, 35). Яго сімет- 
рычна-восевая структура падкрэслена трыма 
аднавосевымі рызалітамі, завершанымі 
паўкруглымі шчытамі з круглымі разеткамі. 
Новы погляд на грамадскі будынак вызна- 
чыўся ў празмерным насычэнні фасада 
архітэктурнай і ляпной пластыкай (падакон- 
ныя плакеткі геаметрычнага арнаменту, 
капітэлі паўкалонак абстрактнага малюнка, 
шмат краповак) двух верхніх паверхаў, плос- 
касным вырашэнні першага паверха з буйной 
рустоўкай вуглавых частак і ўрубным харак- 
тарам прамавугольных вокнаў. 

Пры захаванні сіметрычна-восевай рэгу- 
лярнасці фасады трохпавярховага Дома два- 
ранскага сходу ў Магілёве (вул. Першамай- 
ская, 34) надзелены мадэрнісцкай архітэктур- 
най пластыкай: шчыльна размешчаныя вокны 
з эліптычнымі перамычкамі маюць сплошча- 
ныя ліштвы з ляпнымі плакеткамі, фланкіра- 
ваны плоскімі лапаткамі, буйнапрафіляваны 
карніз перарваны двума фігурнымі шчытамі з 
круглымі разеткамі, вуглы фасада скруглены. 
Але асабліва прыкметна трактоўка першага 
паверха як магутнай асновы будынка, ура- 
жанне чаго выклікае незвычайна буйная глы- 
бокая рустоўка, 

Архітэктура шпіталя ў г. Клецк (вул. 
Школьная, 23), пабудаванага ў 1909 г., ілюс- 
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труе арганічны сімбіёз “цаглянага” стылю і 
мадэрна. Аднапавярховы будынак Ш-падоб- 
най планіровачнай канфігурацыі накрыты 
вальмавым дахам. Франтальны фасад сімет- 
рычна-восевай кампазіцыі расчлянёны ры- 
залітамі, цэнтральны з якіх завершаны сту- 
пеньчатым, бакавыя -- двухграннымі з вугла- 
вымі пінаклямі. Характэрную мадэрнісцкую 
трактоўку набылі ўваходны праём і верхнія 
вокны бакавых рызалітаў, вырашаныя трох- 
часткавай паўцыркульнай аркай. Архітэктур- 
ная пластыка фасада выканана сродкамі май- 
стэрскай цаглянай муроўкі. 


е Ф Ф 


На мяжы 19- 20 ст. надзвычай маштабна 
разгортваецца будаўніцтва тэатральна-кан- 
цэртных і відовішчна-забаўляльных залаў: 
тэатраў, цыркаў, балаганаў, кегельбанаў, рэс- 
таранаў, казіно і інш. Актыўнае “балаганнае” 
будаўніцтва разгортваецца ў Беларусі яшчэ з 
сярэдзіны 19 ст. Цэнтральную Акцызную пло- 
шчу Гродна намагаецца заняць для свайго 
“цырка Квярыні” М. Апфельбаўм яшчэ ў 1843 г.з 
Яшчэ адзін цырк будуецца ў 1892 г. швецкім 
падданым Ж. Гордфруа на ўчастку мешчаніна 
Ліпшыца па вул. Садовай”“. У 1903 г. разгля- 
даецца справа аб пабудове цырка на Тэатраль- 
най плошчы горада італьянскімі падданымі 
А. іН. Фероні?. Праект выконвае архітэктар 
У.А. Срока ў верасні 1903 г. Некалькі балага- 
наў праектуецца для Брэста“: у красавіку 


г. Гродна. Электра- 
тэатр “Сатурн”. Пра- 
ект архіт Данцова 
1914 г. 


1886 г. арэндатару гарадскога сада Фогелю 
дазваляецца пабудаваць цырк”; серыя праек- 
таў ствараецца ў 1889 г.19, 1890 г.49; у гарад- 
скім садзе Гезлера ў 1878 г. адкрыты кегель- 
бан?, Чарнігаўская мяшчанка Р. Разенцваль 
намагаецца ўзвесці часовы цырк на Тэатраль- 
най плошчы Брэста, але гэта забараняе гро- 
дзенскі гарадскі архітэктар Жаваранкаў з-за 
“самого примитивного характера” будынка, 
што сведчыць аб вядомай патрабавальнасці да 
якасці нават часовых гарадскіх збудаванняў?!. 
У канкурэнцыю ўступае Г. Сміт, які хоча па- 
будаваць тут драўляны часовы цырк (“бала- 
ган для галандска-трансільванскага тэатра”), 
праект якога (землямер-таксатар М. Гельгор) 
быў зацверджаны?”. 

У пачатку 20 ст. на Беларусі хутка рас- 
паўсюджваецца кінематограф. У 1908 г. у 
доме “Чэртка” на Саборнай плошчы Гродна 
Я. Крывашэіным адчыняецца кінатэатр 
“Электра-Біёграф””?З, у маі 1914 г. Р. Завіс- 
тоўскаму дазваляецца перабудова дома пад 
кінатэатр “Люкс”?“. Побач з прыстасаванымі 
памяшканнямі для яго ствараюцца асобныя 
будынкі, распаўсюджаная назва якіх “Ма- 
дэрн” гаворыць аб іх адпаведным архітэктур- 
на-мастацкім афармленні. Так быў названы 
тэатр-кінематограф Х. Гурэвіча і Г. Ёселя ў 
Беластоку (праект У.А. Срокі, 1909 г.)55, кіна- 
тэатры у Слоніме?е і Мінску, драўляны летні 
тэатр у Оршы. Адкрываюцца кінатэатры і ў 
правінцыі. Так, Б. Вольфавічу ў 1914 г. дазва- 
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ляецца ўстроіць кінематограф “Мадэрн” у В. 
Крынкі (Карэліцкі раён)”. Але вядучая роля ў 
іерархіі мастацтваў, у сацыяльна-грамадскім і 
духоўным жыцці краіны застаецца за драма- 
тычным тэатрам. У стылі мадэрн і з такой жа 
назвай у пачатку 20 ст. узводзіцца тэатр у Ра- 
гачове. 

Будынак электратэатра “Сатурн” у 
Гродне (былая вул. Гараднічанская) бадай 
самы выразны твор архітэктуры авангарднага 
мадэрна (сэцэсіёна) на Беларусі. Ён спраекта- 
ваны архітэктарам Данцовым у 1914 г. па за- 
казу гродзенскага ўрача І.В. Гальметэна“?. Аг- 
рамадны вітраж над уваходам ахоплены шы- 
рокай парабалічнай аркай, якой адпавядае і 
завяршальны парапет з мадэрнісцкім над- 
пісам “Сатурн”. Гладзь франтальнага фасада 
ажыўляюць нанесеныя на тынкоўку бакавых 
пілонаў стужкі-завіліны (“удар бізуна”) - 
графічны матыў, уведзены ў архітэктуру 
бельгійскім архітэктарам В. Ортай. 

Насупраць “Сатурна” захаваўся буды- 
нак другога кінатэатра. У маі 1914 г. С.Н. Ма- 
настырскі звяртаецца да гродзенскага губер- 
натара за дазволам на будаўніцтва “канцэр- 
тнай залы-кінематографа”: “Представляя при 
сем в 2 экземплярах план проектируемого 
мною 2-этажного дома в г. Гродно на свобод- 
ном участке земли (набыты ў мешчаніна Л. Ар- 
кіна-- А.К.) по Почтовой улице под Хэ 4, про- 
шу сию постройку разрешить с приспо- 
соблением одной части дома для концертного 
зала, театральных представлений и кинема- 


г. Гродна. Кінатэатр. 
Праект 1914 г. 


тографа, и 2-й его части для магазинов и од- 
ной жилой квартиры”'?. 

У стылі венскага сэцэсіёна быў выраша- 
ны рэкламны партал кінатэатра “Эдэн” у 
Мінску (электратэатр нямога кіно, зна- 
ходзіўся на сучасным пр. Скарыны, у раёне 
магазіна “Універсам”). Узняты на другі па- 
верх ён быў вырашаны арачнай зашклёнай ме- 
талічна-каркаснай канструкцыяй, у завяр- 
шэнні якой над карнізам будынка ўзвышаўся 
шырокі лучковы франтон з сюжэтным 
роспісам. У полі аркі, верагодна, змяшчалася 
тэматычная афіша на фільм, які мусіў дэман- 
стравацца. 

Будынак казіно ў Пінску быў размешча- 
ны на вуглу вуліц і прыцягваў увагу “экзатыч- 
най” архітэктурай, у якой спалучаліся рысы 
мадэрна і неаготыкі: першы праявіўся ў “ЦЯ- 
кучых” пераплётах вокнаў і геаметрызаванай 
панельнай апрацоўцы фасадаў, другі -- У 
гранёным купале, стральчатых вокнах. 


а Ць ь 

Геаграфічнае становішча Беларусі са- 
дзейнічала фарміраванню на яе тэрыторы! 
густой сеткі чыгунак. Новыя транспартныя 
шляхі спрыялі пашырэнню эканамічных сувя- 
зей, урбанізацыі і рассяленню. Фарміруюцца 
новыя гарадскія прывакзальныя плошчы ў 
канцы 1880-х гг. у Віцебску, Гомелі, Гродне, 
Полацку, Мінску. Са з'яўленнем чыгунак на 
Беларусь хлынуў не толькі аграмадны груза- 
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г. Барысаў. Чыгунач- 
ны вакзал 


паток, але і сталічная архітэктурная ідэя ма- 
дэрна, якая ярка ўвасобілася ў тых жа чыгу- 
начных вакзалах. Найбольш яркі прыклад гэ- 
тага стылю і тыпу будынка -- вакзал у Лідзе, 
узведзены ў пачатку 20 ст., але зруйнаваны ў 
апошнюю вайну. Знаходзячыся на адной чы- 
гуначнай лініі з вакзаламі ў Маладзечне і 
Ваўкавыску, ён выкананы ў агульным з імі 
стылі мадэрн маскоўскімі дойлідамі. У гэтым 
жа стылі ўзведзены вакзал у Віцебску. 
Планіровачнае і функцыянальнае вырашэнне 
гэтых будынкаў забяспечыла іх жыццяздоль- 
насць да нашых дзён. 

У стылі мадэрн быў узведзены ў пачатку 
20 ст. (да 1909 г.) Брэсцкі вакзал у Мінску 
на лініі Лібава-Роменскай чыгункі. У архітэк- 
туры будынка ажыццёўлены цікавы пошук 
мадэрністамі новай архітэктурнай вобраз- 
насці ў драўлянай пабудове. Яна адзначана 
падкрэслена дынамічнай асіметрычнай кам- 
пазіцыяй: у ёй дамінаваў двухпавярховы 
аб'ём ускладненай вежападобнай надбудовы. 
Яе дынамічны вертыкалізм узмацняўся даш- 
чатай шалёўкай, якая кантраставала з гары- 
зантальнай абшыўкай асноўнага будынка, а 
таксама высокім вітражом франтальнай грані, 
завершанай вынасным двухгранным казыр- 
ком. Пакрыццё вежы ў выглядзе перакрыжа- 
ваных двухсхільных дашкаў стварае на гра- 
нях трохвугольныя франтоны з характэрнай 
мадэрнісцкай перавязкай рэек і разнымі ўзо- 





рыстымі карнізамі-падзорамі. Вяршыні фран- 
тонных скатаў вянчалі востраканцовыя шпілі- 
іглы. Падобным чынам завершаны і цагляныя 
трубы, асіметрычна высунутыя з вальмавага 





г. Мінск. Будынак Упраўлення Лібава-Ромен- 
скай чыгункі 
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даху. Характэрна і геаметрызаваная трак- 
тоўка аконных пераплётаў і ліштваў. 
Чыгуначны вакзал у Барысаве пабуда- 
ваны ў сувязі з пракладаннем у 1877--1879 гг. 
лініі Смаленск- Брэст Маскоўска-Брэсцкай 
чыгункі (з 1912 г. Аляксандраўскай -- з наго- 
ды стагоддзя Айчыннай вайны 1812 г.). 
Аналагічную мадэрнавую стылявую 
трактоўку набываюць невялікія вакзалы 
станцый Гудагай і Вярэйкі, пабудаваныя ў 
пачатку 20 ст. на Лібава-Роменскай чыгунцы. 
Яскрава вызначанай трактоўкай у стылі 
авангарднага мадэрна, пазбаўленага ўсялякіх 
рэтразапазычванняў з'яўляецца будынак 
упраўлення Лібава-Роменскай чыгункі ў 
Мінску, размешчаны на скрыжаванні вул. 
Кірава і Валадарскага. Месцараспалажэнне 
абумовіла вылучэнне вуглавой часткі чаты- 
рохпавярховага будынка ўсечаным шатровым 
дахам з магутным бельведэрам у выглядзе 
своеасаблівага пантэона -- нізкая чатырох- 
гранная каланада, накрытая самкнутым купа- 
лам. Верхні паверх зрэзанай вуглавой часткі 
кансольна навісае. Архітэктура заснавана на 
складаным чляненні плоскасных, пазбаўле- 
ных краповак фасадаў прамавугольнымі 
ўрубнымі вокнамі, верхнія з якіх маюць зрэза- 
ную вуглавую частку. Верхні контур будынка 
мае складаны ламаны малюнак, выкарыстана 
разнастайная фактурная тынкоўка. 


а, Ар 


У культавым будаўніцтве, найбольш 
кансерватыўным у наследаванні сваіх века- 
вых традыцый, мадэрн не знайшоў шырокага 
выкарыстання. Яго помнікі надзвычай рэдкія 
і мусіць таму іх арыгінальнасць здаецца вык- 
лючнай. У праваслаўным царкоўным дой- 
лідстве, па прыродзе сваёй падпарадкаваным 
старажытнарускім канонам, авангардны ма- 
дэрн не праявіўся (увасобіўся праз вызначаны 
вышэй неарускі стыль). Больш дэмакратыч- 
нае ў трактоўцы архітэктурна-мастацкага 
вобліку храма касцельнае дойлідства не паз- 
баўляецца ўплыву новай мастацкай эстэтыкі, 
у ім таксама ажыццяўляецца эксперымен- 
тальны пошук новага формаўтварэння. У кас- 
цельнай архітэктуры гібкі і эластычны стыль 
мадэрн нараджаў складанае структурнае і дэ- 
каратыўнае адзінства, але пры стылявой свое- 
асаблівасці не выпрацаваў устойлівай мадэлі 
і канона, акрэсленага арсенала дэкаратыўных 


форм. Гэта была поліварыянтная мастацкая 
сістэма, здольная да разнастайнай ма- 
дыфікацыі і самакарэкцыі. Цяга да пастаянна- 
га аднаўлення форм, да індывідуалізацыі воб- 
разнага ладу выступала антытэзай нарма- 
тыўнасці, апрыорнасці, аднастайнасці. Пры 
індывідуальнай вобразнай трактоўцы ў кас- 
цельным будаўніцтве захоўваецца толькі 
базілікальны планіровачны канон. 

Да найбольш выразных твораў культа- 
вай архітэктуры мадэрна трэба аднесці 
касцёл Маці Божай Ружанцовай у цэнтры 
былога мястэчка Радунь (Воранаўскі раён), 
вымураваны з бутавага каменю і цэглы ў 
1929--1933 гг. будаўніком А. Бейкам паводле 
праекта архітэктара Я. Бароўскага. Помнік 
архітэктуры вырашаны па канону буйнамаш- 
табнай трохнефавай двухвежавай базілікі з 
трансептам і пяціграннай апсідай; нартэкс вы- 
несены перад галоўным фасадам у самастой- 
ны нізкі аб'ём. У складанай шматпланавай 
аб'ёмна-прасторавай кампазіцыі дамінуюць 
дзве тэлескапічныя шмат'ярусныя, рас- 
члянёныя гарызантальнымі паясамі вежы. Іх 
дынамічны вертыкальны рух, бакавыя сту- 
пеньчатыя контрфорсы-сценкі, цыркульнае 
акно на франтальнай плоскасці, глыбокі 
стральчаты ўваходны партал выклікаюць “га- 
тычныя” асацыяцыі, але канкрэтныя дэкара- 
тыўна-выяўленчыя яе элементы адсутніча- 
юць ці маюць высокую ступень стылізацыі. 
Архітэктура касцёла простая толькі на першы 
погляд. Геаметрызаваныя формы складана 
кампануюцца, ускладняюцца, вар'іруюцца, 
дапаўняюцца дысананснымі элементамі. У 
аснове архітэктурнага вырашэння геаметры- 
заваныя аб'ёмы, разнастайнай канфігурацыі 
вокны ў плоскіх ліштвах, шырокія лапаткі. 
Тое ж адбываецца з пластыкай і фактурай -- 
гладкім атынкаваным сценам супрацьстаіць 
каларыстычна насычаная абліцоўка элемён- 
таў архітэктурнай пластыкі часанымі вапня- 
ковымі плітамі. У архітэктуры касцёла рас- 
працавана характэрная для мадэрна тэма су- 
пастаўлення абстрактных геаметрычных 
форм -- куба, цыліндра, квадрата і кола. Зала 
перакрыта цыліндрычным скляпеннем на 
падпружных арках, апсіда --- гранёнай кон- 
хай. Інтэр'ер упрыгожаны ансамблем высока- 
мастацкіх стукавых алтароў з элементамі ра- 
кайльнай арнаментыкі і скульптурным стафа- 
жам. 
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Мураваны касцёл Бязгрэшнага Зачац- 
ця Дзевы Марыі пабудаваны ў першай пало- 
ве 20 ст. (1939 г.) у в. Ідолта (Міёрскі раён). 
Твор архітэктуры мадэрна ўяўляе сабой пра- 
мавугольны ў плане аб'ём з паўкруглай 
апсідай і дзвюма сакрыстыямі. Да галоўнага 
двух 'яруснага фасада асіметрычна прыбуда- 
вана квадратная ў плане вежа, да якой далуча- 
на арачная галерэя. У муроўцы ніжняга яруса 
выкарыстаны шліфаваны камень-валун, вер- 
хняга --- белая цэгла, іх спалучэнне надае бу- 
дынку фактурную і колеравую выразнасць. 
Унутры малітоўная зала падзелена на тры 
нефы дзвюма аркадамі, прасветы якіх адпавя- 
даюць арачным аконным праёмам. 

Касцёл Сэрца Ісуса ў в. Пелішча (Камя- 
нецкі раён) у сваім архітэктурна-стылявым 
вырашэнні здаецца анахранізмам, бо набыў 
рысы мадэрна толькі ў 1934 г. Рознавялікія 
прамавугольны ў плане асноўны аб'ём пад ча- 
рапічным дахам, апсіда, дзве бакавыя сакрыс- 
тыі і вежа-званіца з фігурным купалком 
аб'яднаны ў ярусную прасторава-ды- 
намічную кампазіцыю. Архітэктурную вы- 
разнасць плоскасным фасадам надае рытм 
арачных вокнаў і шырокіх лапатак у прасцен- 
ках. Уваход аформлены манументальным 
парталам з картушам у завяршэнні. 

Сярод драўлянага каталіцкага храмавага 
будаўніцтва найбольш выразным помнікам 
архітэктуры мадэрна з'яўляецца Юр'еўскі 
касцёл у в. Паланэчка (Баранавіцкі раён), 
пабудаваны ў 1899 г. паводле праекта вар- 
шаўскага архітэктара К. Вайцэхоўскага. Пра- 
мавугольны ў плане асноўны аб'ём з 
пяціграннай апсідай, да якой сіметрычна да- 
лучаны дзве нізкія сакрыстыі. Асноўны зруб 
накрыты двухсхільным дахам з прагінам над 
карнізам і завершаны над апсідай меншым 
дашкам з крыжам, над апсідай -- гранёнае 
вальмавае пакрыццё. Галоўны фасад 
фланкіраваны дзвюма чацверыковымі шатро- 
вымі вежамі, паміж якімі франтон з акном-ру- 
жай. Уваход аформлены двухслуповым ган- 
кам пад двухсхільнай навіссю. Гарызантальна 
ашаляваныя бакавыя фасады рытмічна рас- 
члянёны высокімі стральчатымі аконнымі 
праёмамі і ступеньчатымі контрфорсамі ў 

прасценках --- уплыў неаготыкі. У дэкоры вы- 
карыстаны накладны з рэек геаметрычны ар- 
намент, які апяразвае карніз на дэнтыкулах, 
фігурная шалёўка, гатычныя пераплёты вок- 





в. Парэчча (Пінскі раён). Раства-Багародзіцкая 
царква 


наў. Пры ўваходзе на шасці слупах -- хоры 
з арганам, які выкананы віленскім майстрам 
Ф. Астрамецкім у 1897 г. 

Пад уплывам мадэрна ў 1912 г. пабуда- 
вана драўляная Раства-Багародзіцкая цар- 
ква ў в. Парэчча (Пінскі раён). У аснове 
планіровачнай арганізацыі храма цэнтраль- 
ны трох'ярусны квадратны зруб, бакавыя 
прамавугольныя прыдзелы і прытвор, 
пяцігранная апсіда з маленькімі бакавымі 
рызніцамі. Дынамічную вертыкальна 
развітую аб'ёмную кампазіцыю фарміруюць 
трох'ярусная званіца (васьмярык на двух 
чацверыках) з востраканцовым шатром і 
сферычны купал з цыбулепадобнай галоўкай 
над цэнтральным зрубам. Гарызантальна 
ашаляваныя фасады дэкарыраваны драўля- 
най разьбой -- карнізы, ліштвы прамаву- 
гольных вокнаў, вуглавыя лапаткі. Ва ўнут- 
ранай арганізацыі храма пануе прастора ся- 
родкрыжжа, перакрытая высокім пірамі- 
дальным скляпеннем на ветразях. 
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в. Лыскава (Пружанскі раён). Раства-Бага- 
родзіцкая царква 


Архітэктура Раства-Багародзіцкай 
царквы ў в. Лыскава (Пружанскі раён) на- 
была рысы мадэрна толькі ў 1930-х гг. 
Будаўніцтва мураванага храма на 700 прыха- 
джан задумвалася яшчэ ў 1865 г., калі быў 
створаны яго праект гродзенскім інжынерам 
А. Ладніцкіме?. У дакладной запісцы святара 
Белавенцава гродзенскаму генерал-губерна- 
тару Скварцову адзначалася: “Лысковская 
церковь деревянная, в настояіцее время совер- 
шенно ветхая. К тому же от нескольких лет 
проектом было положено в м. Лысково по- 
стройть новую каменную церковь. В настоя- 
цем году (1866 - 4.К.), по случаю закрытия 
Лысковского римско-католического костела 
открывается удобный случай для устройства 
в м. Лысково приличной православной церк- 
ви”6!, Так замест будаўніцтва новага храма 
царква была ўчынена ў касцёле. Але ён 22 лі- 
пеня згарэў (засталіся толькі сцены). У 1881 г. 
па праекце архітэктара Афанасьева былы кас- 


цельны будынак аднаўляецца. Але ў 1920-я гг. 
зноў пераходзіць да католікоў і перабудоўва- 
ецца ў 1930(33) г. 

Храм крыжова-купальнай кампазіцыі: да 
асноўнага кубападобнага аб'ёму далучаецца 
трох'ярусная званіца і прамавугольная апсіда 
з бакавымі рызніцамі. Асноўны зруб накрыты 
вальмавым гонтавым дахам, у які ўрэзаны ма- 
гутны васьмігранны светлавы барабан з цыбу- 
лепадобным купалам, завершаным ліхтаром з 
макаўкай. Пірамідальны пераход барабана да 
бакавых фасадаў ажыццяўляецца пры дапа- 
мозе двух чацверыковых зрубаў з гонтавымі 
пакрыццямі. Другой дамінантай храмаз'яўля- 
ецца пірамідальная чацверыковая званіца. 
Аконныя праёмы - -ромбападобныя ў бараба- 
не і стральчатыя ў асноўным аб'ёме (руды- 
мент неаготыкі), у прытворы і рызніцах афор- 
млены зубчатымі ліштвамі. У інтэр'ер залы 
адкрыты барабан, які падтрымліваецца ча- 
тырма слупамі з ветразевай канструкцыяй. 

Пад уплывам стылю мадэрн у 1929 г. (па- 
водле іншых звестак - у 1824-1926 гг.) па- 
будаваны Петра-Паўлаўскі касцёл у в. Дры- 
святы (Браслаўскі раён) паводле праекта ар- 
хітэктара Л.І. Вітан-Дубейкаўскага. Пры 
знешняй авангарднай арыгінальнасці з ры- 
самі мадэрна твор архітэктуры захаваў кас- 
цельны кампазіцыйны канон: аднавежавы 
прамавугольны ў плане храм з пяціграннай 
апсідай, прытворам і сакрыстыямі; усе зрубы 
накрыты асобнымі пукатымі дранкавымі да- 
хамі 3 -- двухсхільным з заломам над 
асноўным аб'ёмам і вальмавым -- над 
апсідай. На галоўным фасадзе -- шырокая 
вальмавая навісь, якую падтрымліваюць ча- 
тыры тонкія мураваныя калоны, што і ўтварае 
галерэю-падценне. Такія ж падценні зробле- 
ны і пры сакрыстыях. Вежа-званіца над 
галоўным фасадам надзвычай шмат'ярусная: 
два ніжнія ярусы чацверыковыя, над імі -- 
васьмярык, вышэй -- маленькі купал на 
дзвюх цыліндрычных шыйках. Ярусы вылу- 
чаны прафіляванымі карнізамі пад гонтавымі 
адлівамі. Дах над апсідай завершаны малень- 
кай фігурнай сігнатуркай, якая ўзбагачае 
сілуэт і пластыку храма. Вертыкальна ашаля- 
ваныя фасады прарэзаны паўцыркульнымі, 
круглымі і прамавугольнымі вокнамі.У 
інтэр'еры восем драўляных слупоў пад- 
трымліваюць кесонную столь, якая пакрыта 
алейнай арнаментальнай размалёўкай. 
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У рэчышчы стылю мадэрн у 1938 г. узве- 
дзены Андрэеўскі касцёл у в. Градаўшчына 
(Астравецкі раён). Прамавугольны зруб нефа 
пад высокім двухсхільным дахам пераходзіць 
у пяцісценную апсіду і ўмацаваны брусамі- 
сцяжкамі ў прасценках высокіх прамавуголь- 
ных вокнаў. Над вальмавым пакрыццём 
апсіды ўзвышаецца сігнатурка. Галоўны фа- 
сад завершаны двухгранным шчытом з 
двух'яруснай чацверыковай шатровай вежай 
і крапаваны па баках рызалітамі. На вяршыні 

“шчыта -- лучковая ніша з драўлянай скуль- 
птурай Мадонны. Арачны ў ўваход аформлены 
прыбудовай прытвора і шырокай лесвічнай 
тэрасай. Уздоўж бакавых падоўжных фасадаў 
праходзяць адкрытыя слуповыя галерэі- 
гульбішчы. 

Драўляны касцёл у г.п. Лельчыцы так- 
сама быў збудаваны ў 1909 г. у рэчышчы сты- 
лю мадэрн (не захаваўся). 


сь сь 


Мадэрн за кароткі тэрмін свайго існаван- 
ня не пераадолеў эклектычныя тэндэнцыі ў 
архітэктуры Беларусі і і існаваў побач з разнас- 
тайнымі неастылямі “рамантызаванага” ма- 
дэрна. Ён узнік як вынік эстэтычных засваен- 
няў усёй папярэдняй мастацкай культуры: ды- 
намікі готыкі і пластычнасці барока, гул- 
лівасці ракако і строгасці класіцызму. Але ў 
архітэктуры праявіліся новыя дасягненні сты- 
лю як у развіцці будаўнічай тэхнікі і выка- 
наўчага майстэрства, так і ў актыўным пошу- 
ку новага формаўтварэння, эмацыянальнага 
архітэктурнага вобраза з новым зместам. 

Дойліды-мадэрністы ідуць шляхам 
рэалізацыі новага стылестваральнага прын- 
цыпу -- дыялектычнае адзінства карысці і 
прыгажосці, -- які не прадугледжваў дэ- 
тэрмінаванай сістэмы мастацкіх сродкаў. На 


першы план выходзяць пошукі сілуэтнасці, 
фактурна-колеравай кантрастнасці, эстэтыза- 
цыі будаўнічага матэрыялу і канструкцыі, вы- 
разнасці прасторава-планіровачных струк- 
тур. Пры надзвычай шырокім формаствараль- 
ным дыяпазоне стыль заклаў асновы 1 з'явіўся 
роданачальнікам такіх накірункаў сучаснай 
архітэктуры, як функцыяналізм, канструк- 
тывізм, постмадернізм. 

У творах мадэрна распрацавана вытанча- 
ная паводле малюнка, экстравагантная і нез- 
вычайная пластыка. Ён узвысіў ролю мастац- 
кай дэталі: актыўна вывеў на фасад скульпту- 
ру, металічнае ліццё і коўку, фрэску, мазаіку, 
вітраж. У храналагічных межах гэтай з'явы ў 
будаўнічай культуры былі створаны мас- 
тацкія каштоўнасці, якія ўвайшлі ў агульнача- 
лавечую культурную спадчыну, у інтэлекту- 
альны арсенал прафесіі дойліда. 

Авангардны мадэрн як стыль наднацыя- 
нальны садзейнічаў інтэграцыі мастацкай 
культуры, фарміраванню еўрапейскага куль- 
турнага адзінства, стымуляваў працэс мігра- 
цыі мастацкіх каштоўнасцей. Застаецца ён ак- 
туальным і ў наш час. 

Нягледзячы на кансалідацыю творчых 
сіл, архітэктура мадэрна засталася без універ- 
сальнай сістэмы форм, так неабходных ва 
ўмовах значнага пашырэння маштабаў і тыпа- 
логіі будаўніцтва, бурна квітнеючай ур- 
банізацыі. Частка архітэктурнай эліты ўспры- 
няла мадэрн як моду, таму іх будынкі пасту- 
пова пазбаўляліся архітэктурнай логікі. 

Тое новае, што прыўнёс мадэрн, зна- 
ходзіць далейшую рэалізацыю ў сучаснай 
архітэктуры --- цікавасць да рэзкіх кантрас- 
таў, напружаных рытмаў, экспрэсіі, незвы- 
чайнасці і вядомай экзатычнасці форм, здзяй- 
сненне ідэі адвольнага самавыказвання маста- 
ка і дойліда. 


эклектыка. ЦК 


ЗАКЛЮЧЭННЕ 


Падводзячы вынікі складанага, у многім 
супярэчлівага, але вельмі цікавага перыяду 
развіцця архітэктуры Беларусі, які ахоплівае 
другую палову 19-пачатак 20 ст., неабходна 
канстатаваць, што гэта аб'ектыўна дыялек- 
тычная, заканамерна дэтэрмінаваная з'ява 
архітэктуры, вызначаная ў мастацтвазнаўстве 
тэрмінам “эклектыка”, вынікам якой з'яўля- 
ецца рэчава-прасторавае асяроддзе нашых га- 
радоў і вёсак. Вывучэнне архітэктуры эклек- 
тыкі высвятляе лагічнасць і сацыяльна-эка- 
намічную прадвызначанасць яе ўзнікнення, 
відавочна даказвае, што яна не была нечым 
застылым, а знаходзілася ў несупынным пра- 
цэсе станаўлення і развіцця. Надзвычайная 
актыўнасць творчых пошукаў архітэктараў 
перыяду капіталізму, разнастайнасць іх мас- 
тацка-эстэтычных поглядаў выклікала фунда- 
ментальныя змены ва ўяўленнях аб архітэкту- 
ры, усталяваўшыхся вякамі. 

З'ява эклектызму ў архітэктуры дэ- 
тэрмінавана фарміраваннем новага грама- 
дзяніна -- свабоднага ў сваіх пачынаннях, 
поглядах і дзеяннях, нягледзячы на коснасць 
і кансерватыўнасць імперскай рэчаіснасці з яе 
бюракратычна-таталітарнай сістэмай. Грама- 
дзянін, трапіўшы ў рэчышча капіталістычнага 
дэмакратызму, імкнецца стварыць індывіду- 
альную рэчава-прасторавую “абалонку” свай- 
го жыцця на іншых аснаваннях і іншымі срод- 
камі, чым раней. Разумны сэнс і патрэба ў 
зручным афармленні зменлівых форм быту, 
працы і грамадскага жыцця, неабходнасць у 
разнастайнасці архітэктурнага асяроддзя, ад- 
мова ад прынятых на веру ідэалаў і, нарэшце, 
шырокі размах дзейнасці як у матэрыяльнай, 
так і творчай сферах, панаванне індывідуаль- 
нага архітэктурнага заказу - умовы, якія ака- 
залі самы радыкальны ўплыў на станаўленне 
новай эклектычнай архітэктуры. Нягледзячы 
на тое што ў Расіі захоўвалася самадзяржаўе, 
дойлідства адлюстроўвала загады буржуазна- 
дэмакратычнага грамадства, адпавядала яго 
мэтам, магчымасцям і спецыфіке каштоўнас- 
ных арыентацый. 

Перыяд эклектызму ў архітэктуры Бела- 
русі быў аб'ектыўна прадвызначаны наспелай 


неабходнасцю пошукаў новага творчага 
накірунку ў дойлідстве пасля распаду 
класіцыстычнай сістэмы. Засвойваючы гіста- 
рычны вопыт, эклектыкі фарміруюць моцны 
метадалагічны арсенал -- спосабы даследа- 
вання, выкарыстання і пераўтварэння гісто- 
рыка-архітэктурнага базісу. Эклектызм -- 
гэта не спантанны калаж форм, а творчы ме- 
тад, заснаваны на свядомым адборы зыход- 
ных гістарычных структур, адвольнай іх 
інтэрпрэтацыі. Мноства стылявых накірункаў 
архітэктуры другой паловы 19 -- пачатку 20 
ст. адлюстравалі складанасць сацыяльнага і 
духоўнага жыцця прадрэвалюцыйнай Расіі. У 
асноўным гэта пошук выразнай архітэктур- 
най мовы, адпаведнай духу сучаснасці, ідэі 
культурнай пераемнасці. Змена каштоўнас- 
ных арыентацый і адпаведна змена вобразных 
характарыстык архітэктуры адлюстравала за- 
кон цыклічнага развіцця апошняй, аб якім І.Э. 
Грабар пісаў: “После каждой эпохи, отверга- 
юцей и топчуцей традиции, низбежно насту- 
пает эпоха возврата, но последний никогда не 
бывает полным, всецело повторяюіцим или 
так видойзменяет старые, что Они являются 
НОВЫМИ”. 

Шматмоўная архітэктура эклектызму 
стала ўвасабленнем новых адносін да гісторыі 
культуры, архітэктурныя формы ўпершыню 
набылі не толькі мастацкую, але і пазнаваль- 
ную значнасць. Гісторыка-даследчы характар 
архітэктурнай творчасці таго часу быў праг- 
рэсіўнай з'явай, у аснове якой ляжала ста- 
ноўчая пераймальнасць і засваенне іншых 
культур. імкненне да ўспамінаў аб мінулым 
таксама мела пазітыўны пачатак, бо са- 
дзейнічала асваенню сканцэнтраванага ў 
гістарычных стылях аграмаднага вопыту 
развіцця культуры. Гістарызм архітэктурнага 
мыслення -- найбуйнейшая заваёва перыяду 
эклектыкі. Сучаснік пераўтварыўся ў прамога 
нашчадка заваёў міравой цывілізацыі і 
дойлідства ў прыватнасці. Эклектызм упер- 
шыню абудзіў думку аб асаблівасцях сучасна- 
га дойлідства ў яго суадносінах са спадчынай, 
выклікаў больш аб'ектыўную ацэнку кожнага 
гістарычнага мастацкага стылю, аднавіў 
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архітэктурнае мінулае ў свядомасці людзей. 
Асаблівасці эклектыкі абумовіліся новым 
поглядам на гісторыю архітэктуры як закана- 
мерны працэе развіцця, удзельнікамі якога ад- 
чувалі сябе сучаснікі. Гэта быў гістарызм 
мыслення, адчування ўключэння ў беспера- 
пынны гістарычны працэс, дзе мінулае, сучас- 
нае і будучае звязаны адзінай мэтай. Адсюль 
-- увага да архітэктурнай спадчыны ўсіх ча- 
сов і народаў, у тым ліку і да айчыннай, нама- 
ганні яднаць вопыт мінулага з умовамі, якія 
дыктуюцца сучаснасцю. Сваім распаўсю- 
джваннем эклектычнае шматстылле абавяза- 
на гістарызму, дамінуючаму ў грамадскай і 
прафесійнай свядомасці. Архітэктары запа- 
зычваюць з вопыту мінулага ўсё тое, што 
аб'ектыўна адпавядае патрабаванням часу і 
праходзіць скрозь “сіта” грамадскіх патраба- 
ванняў. 

Уважлівае і аб'ектыўнае разгляданне 
архітэктуры эклектычнага стылю дае падста- 
вы адмовіцца ад ранейшай негатыўнай ацэнкі. 
У шматлікіх выпадках творчая перапрацоўка 
архітэктурнай спадчыны прыводзіла да ста- 
ноўчых вынікаў, менавіта ў нетрах эклектыкі 
нараджаліся новыя архітэктурныя формы. 
Архітэктары-эклектыкі (многія з якіх былі 
бясспрэчна таленавітыя) у сваёй творчасці 
рэалізавалі шэраг пазітыўных мастацкіх і 
практычных пачаткаў, імкнуліся выявіць 
агульны мастацкі “настрой” архітэктуры 
мінулага, уласцівы ёй кампазіцыйны і плас- 
тычны характар. Станоўчы бок творчасці 
дойлідаў складала імкненне да стварэння но- 
вага ўражальнага архітэктурнага вобраза 
шляхам рэвалюцыйнага эксперыментавання. 
Архітэктура адлюстроўвала аб'ектыўна ўста- 
ляваныя нацыянальна-рамантычныя настроі 
эпохі, вызначалася маляўнічай паліхроміяй, 
гарманічным спалучэннем з паркавым пейза- 
жам і навакольным ландшафтам, зваротам да 
эмацыянальна-выразнай вобразнай формы, 
атрыманай шляхам як адвольнага вына- 
ходніцтва (мадэрн), так і пераўтварэння гіста- 
рычных прататыпаў (гістарызм). Будынкі, 
якія былі створаны ў гэты перыяд, выдатны 
сваімі мастацка-асацыятыўнай вобразнасцю, 
утылітарнымі характарыстыкамі, рацыяналь- 
насцю і смеласцю канструкцый. У планіро- 
вачнай арганізацыі яны зыходзілі з жыццёвай 
логікі, новых эканамічных і функцыянальных 


патрабаванняў. 


Разгляданне архітэктуры эклектыкі як са- 
мастойнага, важнага этапа ў развіцці беларус- 
кай архітэктуры дазваляе глыбей разумець яе 
поспехі і паражэнні, прагрэсіўныя і нега- 
тыўныя пачаткі, унутраную дваістасць і мас- 
тацкія супярэчнасці, якія былі заканамернымі 
вынікамі ўзмоцненых творчых пошукаў. і ўсё 
ж эклектыка не спыніла працэс мэтанакірава- 
нага пошуку рацыянальнай і функцыянальнай 
сучаснай архітэктуры. Усім ходам 
аб'ектыўнага развіцця культуры яна непас- 
рэдна падрыхтоўвала ўсталяванне сучаснага 
дойлідства і урбаністыкі. Таму тыя, хто жыве 
ў камфорце сучаснага жылля і архітэктурнага 
наваколля, павінны быць удзячны часу, 
адмоўна пазначанаму папярэднікамі “эклек- 
тыкай”. 

На жаль, 20 стагоддзе, захопленае індус- 
трыялізацыяй, машынізацыяй і урбанізацыяй 
не здолела па заслугах ацаніць архітэктуру эк- 
лектызму. і ў выніку былі зруйнаваны яе 
шматлікія выдатныя творы. Бясспрэчна віна ў 
гэтым улады і ідэалогіі. Але ёсць віна і мас- 
тацтвазнаўцаў. Менавіта іх пазіцыя, заснава- 
ная на адмаўленні архітэктурнай спадчыны 
капіталізму як антымастацкай, незразумелай 
народу, паслужыла разам з ваяўнічым 
атэізмам навуковай асновай для яе знішчэння. 
Асэнсаванне эклектыкі як заканамернага пра- 
цэсу гістарычнага развіцця, дзе ніводны з эта- 
паў не можа быць адвольна зняты, дзе мінулае 
неад'емна ад сучаснасці і будучыні, карэнным 
чынам змяняе адносіны да гістарычнай спад- 
чыны сёння. 

Творчыя пошукі мастацкага вобраза ў пе- 
рыяд эклектызму не прайшлі бясследна. 
Уяўленне дойлідаў аб архітэктуры было цал- 
кам матэрыяльным, зыходзіла з імкнення доб- 
ра і выгадна будаваць, удала ўвасабляць улас- 
ныя ці “заказныя” эстэтычныя погляды, І 
перш за ўсё задавольваць жаданні заказчыка 
(застаецца актуальным і сёння). Гэта архітэк- 
тура прываблівае таму, што палітра магчы- 
масцей сучаснага дойлідства ў пошуках фар- 
мальных і візуальных вырашэнняў надзвычай 
звужана ў парананні з эклектыкай. А дзе няма 
разнастайнасці, там няма і прыгожага. 

Зараз, на парозе 21 стагоддзя, ацаніць 
тое, што рабілася ў архітэктуры 19 -- пачатку 
20 ст., значыць асэнсаваць і спрагназаваць бу- 
дучыню. Разглядаючы архітэктурны старт 20 
ст. трэба прызнаць, што мастацтва той эпохі 
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не зводзілася да адназначных пазіцый ці кан- 
цэпцый. Цікавую аналогію можна правесці, 
калі параўнаць пачатак 20-га і пачатак 21 ст. 
Там панавала купецтва, мецэнацтва, фанабэ- 
рыя заказчыка пры будаўніцтве свайго прыс- 
танку -- ці то асабняк, ці то банк. і зараз 
будаўнічы працэс арыентаваны на 
індывідуалістычную эстэтыку асоб, якія рап- 
там набылі капітал і фінансавую заможнасць, 
каб “заказваць музыку” ў архітэктуры. З'яўля- 
юцца рэнесансныя “палаццо”, маўрытанскія 
вілы, англійскія замкі, народна-этнаг- 
рафічныя бунгала. Такім чынам, сёння (праз 
100 год) мы маем тую ж з'яву -- імкненне да 
авангарднай інтэрпрэтацыі форм мінулага, 
пошук архітэктурнага вобраза, які здолеў бы 
адлюстраваць заможнасць гаспадара, банка ці 


камерцыйнай, часам вельмі дробнай, устано- 
вы. Новыя заказчыкі і архітэктары нібыта 
скінулі з сябе вярыгі закасцянеласці, уяўлен- 
няў аб сціплым урбанізаваным жыллі з яго са- 
цыяльнай абмежаванасцю і трафарэтнасцю. 
Ужо ў наш час можна назіраць праяву не паз- 
баўленай рэкламнага шыку сучаснай “нова- 
рускай” архітэктуры, якая прадстаўляе сабой 
стракатую, маляўнічую сумесь рэтрастыляў і 
форм. 

Разнастайнасць і шматпланавасць эклек- 
тызму ў архітэктуры перыяду капіталізму не 
абмяжоўваецца матэрыяламі кнігі. Па-за яе 
межамі засталіся такія больш дробныя з'явы, 
як “экзотыка” і “архаіка”, “маўрытанскі” і 
“кітайскі” стылі, неаракако, капіізм і іншыя, 
якія чакаюць сваіх даследчыкаў. 
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Ваньковічы (памешчыкі) 182 

Варанцоў Антоній (ксёндз) 121 

Васілеўскі Антоній (святар) 38 

Васняцоў Апалінарый Міхайлавіч (рускі жыва- 
пісец) 22 

Васняцоў Віктар Міхайлавіч (рускі жывапісец) 
22, 72 

Вашчанка Гаўрыла Харытонавіч (мастак) 104 

Вегенер (архітэктар) 37 

Вендэнбаўм (архітэктурны памочнік) 63 


Венцэль (архітэктар) 207 

Весялоўскія (памешчыкі) 142 

Вільчынскі (ксёндз) 106 

Вінаградаў П. (інжынер) 24 

Віоле-ле-Дзюк (гісторык мастацтваў) 24 

Вісконці (архітэктар) 24 

Віславух З. (брэсцкі падкаморый) 208 

Віславухі (памешчыкі) 126 

Віталій (епіскап магілёўскі) 32 

Вітан-Дубейкаўскі Лявон Іванавіч (архітэктар) 
13, 118, 150, 152, 262 

Вітаўт (вялікі князь) 105 

Віткоўскі (архітэктар) 127 

Вітрувій (архітэктар) 238 

Войтка Станіслаў (ксёндз) 169 

Вольфавіч Герша (прадпрымальнік) 257 

Выганоўскі Ф.К. (інжынер) 159, 160 

Вяроўкін М.М. (архітэктар) 186 

Вяроўкіна В.В. (памешчыца) 134 


Гаген А.І. (архітэктар) 77 

Гай Г.Ю. (архітэктар) 103, 225, 235 
Галынскі (князь) 173 

Гальметэн І.В. (урач) 258 

Гаравурда (маршал) 46 

Гарбачэўскі Ф. (ксёндз) 122 

Гарбузаў А. (інжынер) 91 

Гарбузаў Васіль (будаўнік) 61, 91 

Гарбуноў Іван (купец) 29 

Гарбуноў Я.Я. (інжынер) 146 

Гаргалеўскі З. (архітэктар) 194 

Гарнастаеў Аляксей Максімавіч (архітэктар) 73 
Гартман Віктар Аляксандравіч (архітэктар) 13 
Гатоўская Марыя (дачка генерала) 131 
Гатоўскі Міхаіл (генерал-інжынер) 131 
Гашкевіч Іосіф Антонавіч (рускі консул) 106 
Гаштольд А.М. (памешчык) 67 

Гаштольд Ганна (магнатка) 65 

Гедройц (ксёндз) 170 

Гедройц Юліян (памешчык) 230 

Гезлер (прадпрымальнік) 257 
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Гейнэ Генрых (нямецкі паэт) 114 

Гельгор М. (землямер-таксатар) 257 

Герард Мікалай (генерал-губернатар) 95 

Герасімовіч (ксёндз) 200 

Герцэн Аляксандр Іванавіч (рускі пісьменнік) 72 

Гётэ Іаган Вальфганг (нямецкі паэт) 114 

Гіпіус (архітэктар) 115 

Глазер Г.О. (архітэктар) 242 

Глаўбіц Ян Крыштаф (архітэктар) 70 

Глінка Міхаіл Іванавіч (рускі кампазітар) 13 

Гогаль Мікалай Васільевіч (рускі пісьменнік) 
7, 116 

Гогенцолерны (курфюрсты) 128 

Гольдберг Е. (архітэктар) 243 

Горват Антон (памешчык) 129 

Гохбергер (архітэктар) 186 

Грабар Ігар Эмануілавіч (гісторык мастацтваў) 
23, 34, 80, 148, 212, 264 

Грабніцкая Ядвіга (памешчыца) 220 

Грабніцкі Антоній (памешчык) 220 

Грабніцкі Мікалай Юзэфавіч (памешчык) 54 

Градзецкі Аляксандр (архітэктар) 14, 118, 131 

Гразноў В.В. (мастак) 23 

Граф Ігнацій (архітэктар) 118 

Граховіч (архітэктар) 104 

Грозны Іаан (рускі цар) 227 

Грос (архітэктар) 232 

Гросман Карл (архітэктар) 43 

Грым ДІІ. (архітэктар) 13, 26, 28 

Гурскі Юзэф 145 

Гур'еў (архітэктар) 34, 46 

Гурэвіч Хаім (прадпрымальнік) 257 

Гутэн-Чапскі Э. (граф) 131 

Гюго Віктор (французскі пісьменнік) 4, 116 


Дабралюбаў Л. (архітэктар) 13 

Дабужынскі Мсціслаў Валер'янавіч (рускі мас- 
так) 212 

Давыдзенка Л. (скульптар) 123 

Даль Л.В. (гісторык архітэктуры) 26 

Дамель Ян (мастак) 122 


Даніеў (інжынер) 165 

Дантэ Аліг'еры (італьянскі паэт) 139 

Данцоў (архітэктар) 258 

Даражынскі (граф) 24 

Даўгірдовіч Андрэй (віленскі ваявода) 200 
Дзмітрыеў А.І. (архітэктар) 212 

Дзюбан Ж.Б. (архітэктар) 186 

Дзюма Аляксандр (французскі пісьменнік) 125 
Дзяконьская Юлія (памешчыца) 144 
Дзяконьскі Іосіф Піус (архітэктар) 105 
Дзяменцьеў В. (архітэктар) 13, 61 

Дзячэнка Д.М. (архітэктар) 198 

Драздвіч Язэп Нарцызавіч (мастак) 171 
Друпер А. (архітэктар) 93 

Друцкая-Любецкая Юзэфа (княгіня) 217 
Друцкія-Любецкія (памешчыкі, князі) 141, 161 
Дубановіч А. (архітэктар) 199,202 
Думітрашка В. (мастак) 22 

Дыбоўскія (дваране) 178 


Елізавета (жонка літоўскага князя Скіргайлы) 27 
Ёсель Герман (прадпрымальнік) 257 

Жаба Іеранім (падваявода полацкі) 171 
Жаброўскія (памешчыкі) 144 

Жаваранкаў (архітэктар) 257 


Жалтоўскі Іван Уладзіміравіч (архітэктар) 12, 
186, 212 


Жмурка Францішак (дэкаратар) 129 
Жыгімонт І Стары (польскі кароль) 69 
Жэмлы (старажытны род) 222 


Завейскі Я. (архітэктар) 194 

Завенка Іосіф (падрадчык) 46 

Завіша Ян (памешчык, археолаг) 194 

Завішы (магнаты) 143, 182 

Залатароў П. (грамадзянскі інжынер) 24, 193 

Залеўскі Фелікс (ксёндз) 153 

Захараў Андрыян Дзмітрыевіч (рускі архітэк- 
тар) 212 

Здзяхоўская А. (памешчыца) 223 

Здзяхоўскія (памешчыкі) 161 
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Земпер Г. (архітэктар) 186 

Зібер-Плятэр (граф) 145 

Зяленскі (архітэктар) 40 

Зяновіч Юрый (браслаўскі намеснік) 106 


Іанікій (архімандрыт) 32 

Іваноўскі Марцэль (памешчык) 170 
Іваноўскія (вотчыннікі) 129 

Івашэўская Аркадзія (памешчыца) 141, 171 
Ігнацій (брэсцкі епіскап) 46 

Іджкоўскі Адам (архітэктар) 14, 150, 187 


Кавалеўскі (мешчанін) 102 

Каверская Альжбета (памешчыца) 166 

Каверскі Эдвард (памешчык) 166 

Кагноўскія (памешчыкі) 223 

Кадрунцаў (інжынер-архітэктар) 65, 70 

Казакоў Мацвей Фёдаравіч (рускі архітэктар) 
212 

Казімір ІУ Ягелончык (польскі кароль) 27 

Казлоўскі В. (архітэктар) 134 

Казлоўскі К. (архітэктар) 194 

Кладзінскі К. (памешчык) 167 

Калецкі Аляксандр (памешчык) 69 

Каліконі А. (архітэктар) 31 

Калянкевіч І. (архітэктар) 13, 31, 46, 52 

Камбураў П. (архітэктар) 88, 91 

Камінскі Л. (архітэктар) 235 

Канапасевіч Данііл (святар) 143 

Кандраценка (мастак) 132 

Караваджа Мікеланджэла (італьянскі мастак) 
132 

Каралёў П. (архітэктар) 134 

Караткевіч Уладзімір Сямёнавіч (беларускі пісь- 
меннік) 125 

Карповіч Яўстахій (ксёндз) 161 

Картарвінскі Вільгельм (мастак) 228 

Карчэўскі М.Ф. (інжынер) 195 

Карэнка А. (абывацель) 202 

Карэнка І.А. (абывацель) 202 

Касакоўскі Іосіф Станіслававіч (граф) 161 


Касцюшкі (памешчыкі) 110, 128, 207 

Каўфман (генерал-ад'ютант) 64 

Кацнэльсон (купчыха) 245 

Кацярына ІІ (руская імператрыца) 115, 127 

Квяткоўскі К. (мастак) 199, 200 

Кенэль А.В. (архітэктар) 27 

Кібардзін Ц.В. (архітэктар) 192 

Кіяневічы (памешчыкі) 222 

Клейн Аўгуст (архітэктар) 104 

Клейнміхель (генерал-ад'ютант, граф) 29 

Клімент ХШ (рымскі папа) 175 

Ключынскі (архібіскуп) 103 

Козел-Паклеўскі Вінцэнт (памешчык) 131, 190 

Козен (архітэктар) 67 

Корб Ёган (сакратар Аўстрыйскай амбасады) 161 

Корсак А. (генерал) 80 

Корсак Мар'яна (з Рагозаў) (памешчыца) 220 

Коршыкаў У.Ф. (архітэктар) 24, 26, 52, 195, 230 

Кошалеў М. (мастак) 22 

Красінскі Міхаіл (граф) 221 

Красіцкі Чэслаў (граф) 165, 166 

Краснадзельскі Е. (памешчык) 90 

Краснапольскі А.Л. (архітэктар) 212 

Краснапольскі А. (архітэктар) 242 

Красноў М.П. (архітэктар) 186 

Красоўскі А. (архітэктар) 25 

Кржыжаноўскі У. (інжынер-архітэктар) 38, 57, 
58, 64, 216 

Кроненберг В. (паркабудаўнік) 188 

Кубіцкі Якуб (архітэктар) 118 

Кудзер Г. (архітэктар) 179 

Кукальнік Нестар (выдавец) З 

Кульчыцкі А. (гісторык) 63 

Куроўскі (дваранін) 28 

Кусцінава (падрадчыца) 164 


Ладніцкі А. (архітэктар) 24, 262 

Лампі Іаган Баціст (аўстрыйскі мастак) 132 
Лангард Л.М. (інжынер) 90 

Лансерэ Яўген Яўгенавіч (мастак) 212 
Ланці Ф.М. (архітэктар) 189 
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Ланчэўскі (архітэктар) 172, 176 

Лапацінскі Ігнацій (маршалак) 108, 140 

Лапацінскі М.Т. (памешчык, грамадска-палі- 
тычны дзеяч) 175 

Лапенскія (прадпрымальнікі) 132 

Левенгаўпт Адам Людвіг (граф) 77 

Ленская Алена (абывацелька) 159 

Лефер (памешчык) 134 

Лідваль Фёдар Іванавіч (рускі архітэктар) 252 

Ліндсей Ян (архітэктар) 118 

Ліпінскі (ксёндз) 166 

Ліпіц Матэвуш (ксёндз) 122 

Лісецкі (архітэктар) 28 

Лісоўскі (прамыслоўца) 244 

Лорберг Б.Ф. (архітэктар) 146 

Лукашэвіч Станіслаў (ксёндз) 174 

Любамірскі Канстанцін (памешчык) 39 

Любенскі Аркадзій (памешчык) 141 

Любецкі Ігнацій (князь) 86 

Любіч М.З. (архітэктар) 183 

Людвіг Г.М. (архітэктар) 242 

Людовік ХУ (французскі кароль) 9 

Людовік ХУІ (французскі кароль) 132 

Ляхніцкі Раман Антонавіч (памешчык) 141 


Маас В.Ф. (архітэктар) 242 

Маеўскі К. (архітэктар) 207 
Майблюм (архітэктар) 37 

Макарый (кіеўскі мітрапаліт) 40 
МабаЕ Леў Савіч (міністр унутраных спраў) 
Макрыцкія (памешчыкі) 219 
Малеўскі (дваранін) 28 

Малецкі (інжынер) 146 

Мальер Жан Баціст (драматург) 114 
Манастырскі С.Н. (капітан) 258 
Мандраж В. (інжынер) 194 

Маневіч А.А. (мастак) 242 

Манівід (віленскі ваявода) 105 
Манузі (графы) 218 

Манузі Н. (граф) 144 


Маньчынскі Ф. (архітэктар) 102, 186, 212 

Манюшкі (памешчыкі) 137, 182 

Маркавец В. (мастак) 79 

Маркаў М. (архітэктар) 88 

Марконі Леандр (архітэктар) 14, 192 

Марконі Уладзіслаў (архітэктар) 14, 103, 129, 
198, 205, 243 

Марконі Хенрык (архітэктар) 14, 118, 137, 150, 
193 

Маркс Карл (палітычны дзеяч) 8 

Марфельд Р.Р. (архітэктар) 79, 242 

Марыя Юзэфа (жонка караля Аўгуста ПІ) 173 

Маскевіч Канстанцін Ігнатавіч (памешчык) 31 

Мацейкевіч А. (ксёндз) 28 

Мейер Г.М. (інжынер) 57 

Менелас А. (архітэктар) 115 

Мерліні Дамінік (архітэктар) 222 

Месмахер (архітэктар) 37 

Мікалаі Л.Ф. (інжынер) 146 

Мікалай І (расійскі імператар) 12, 20, 34, 39, 115, 
145, 146 

Мікалай ІІ (расійскі імператар) 96 

Мікульская Эльвіра (памешчыца) 141 

Мікульскі (памешчык) 38 

Міляноўскі У. (інжынер) 91 

Мітрафан (мінскі архіерэй) 24 

Мітрафан (епіскап мінскі і тураўскі) 26 

Міхайлаў К. (архітэктар) 232 

Міхаіл (мінскі архіепіскап) 67 

Міхайлоўскі (архітэктар) 43 

Міхалкевіч Казімір (дэкан) 103 

Міхаэліс Восіп (архітэктар) 69, 75 

Міхневіч В. (архітэктар) 152 

Мічкоўскі Уладзіслаў (архітэктар) 220 

Мовіч Б.М. (архітэктар) 95 

Молі (граф) 134 

Морыс Вільям (філосаф) 114 

Мотус (ксёндз) 109 

Мунц О. (архітэктар) 234 


Мураўёў Мікалай Мікалаевіч (граф, генерал) 18, 
24, 29, 40, 42, 61, 64, 142, 143 
Мураўскія (памешчыкі) 192 
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Мусаргскі Мадэст Пятровіч (рускі кампазітар) 
13, 21 


Мышынскі Я. (архітэктар) 183 
Мядынцаў П.І. (памешчык) 51 
Мяркулаў П. (архітэктар) 24, 35, 41 


Нагурскі Ю. (архітэктар) 199, 207 

Назараў Гардзей (падрадчык) 42, 43, 46 
Назімаў У. (генерал-ад'ютант) 29 
Наркевіч-Іодка Якуб Антонавіч (вучоны) 133 
Насалеўскі (ксёндз) 227 

Наўрачынскі (мастак) 189 


Незабытоўскі Караль Станіслаў (памешчык) 
191 


Нейман В.І. (архітэктар) 150 
Нектар'еўскі А. (архітэктар) 24, 66 
Неміровіч Андрэй (канюшы) 124 
Несілоўскія (памешчыкі) 137 
Несцяровічы (памешчыкі) 27 

Нікан (патрыярх) 32 

Нітаслаўскі Вітальд (памешчык) 220 
Нябольсін (інжынер, архітэктар) 29, 64 
Нянеўскі А. (архітэктар) 134 


Оперман К.І. (інжынер) 146 

Орда Карл (памешчык) 229 

Орда Напалеон (мастак) 29, 51, 128, 129, 131, 
132, 137, 138, 139, 222 

Орды (памешчыкі) 45 


Орта В. (архітэктар) 258 


Падбіпята Мікалай (Пётр) (памешчык) 171 
Пазняк (страпчы) 30 

Пайздзерскі Томаш (архітэктар) 14, 103, 104 
Пакроўскі В.В. (архітэктар) 24 

Пакроўскі М.В. (мастак) 22 

Паладыо Антоніо (архітэктар) 186, 192 
Палікарпаў В. (архітэктар) 28 

Паніякевіч Л. (архітэктар) 199 


Панятоўскі Станіслаў Аўгуст (польскі кароль) 
141, 223, 227 


Паскевічы (князі) 37 
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Паўлава Л. (архітэктар) 104, 121 
Паўлаў Г. (інжынер) 89 


Паўлікоўская Ганна (з Абуховічаў) (абывацель- 
ка) 122 


Паўлінаў А.М. (акадэмік) 23 
Паўлоўскі А. (інжынер) 24, 88 
Пац Людвіг (сенатар, ваявода) 83, 138 


Пацёмкін Рыгор Аляксандравіч (рускі дзяржаў- 
ны дзеяч) 127 


Пацы (графы) 222 

Перыкл (старажытнагрэчасці ваенны дзеяч) 212 

Пётр І (расійскі імператар) 34, 76 

Піранэзі Джавані (архітэктар) 187 

Піятроўскі В. (архітэктар) 109 

Плотнікаў І.К. (архітэктар-інжынер) 76, 151, 161 

Плятэр Фелікс (граф) 218 

Плятэры (графы) 144, 217 

Пратасевіч Вацлаў (памешчык) 219 

Прусак (малодшы інжынер, архітэктар) 52 

Прушынскі Станіслаў (генерал) 174 

Прыешкін Валянцін Рыгоравіч (мастак) 123 

Прэхнер Абрам (купец) 38 

Пуслоўскі Вандалін (прамыслоўца) 110, 128, 
195, 217 

Пуслоўскі Войцэх (памешчык) 217 

Пуслоўскія (прамыслоўцы) 248 

Путкамер (граф) 183 

Пухальскія (памешчыкі) 67 

Пушкін Аляксандр Сяргеевіч (рускі паэт) 22 


Рабушынскі С.П. (прамысловец) 191 

Раговіч (памешчык) 74 

Радзівіл Антаніна (памешчыца) 207 

Радзівіл Караль (князь) 227 

Радзівіл Мікалай (князь) 124 

Радзівіл Міхаіл (князь) 85 

Радзівіл Станіслаў Альбрэхт (князь) 169 
Радзівіл Ю. (віленскі біскуп) 200 

Радзівілы (князі) 33, 44, 159, 206, 227 
Радзімінскі-Францкевіч Давід (памешчык) 171 
Радзішэўскі Шымель Аляксандравіч (ксёндз) 175 
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эклектыка: АЕ 


Радкевіч (Кармянскі) Іаан (протаіерэй) 53 

Радэн Агюст (французскі скульптар) 158, 170 

Раецкі Франц (памешчык) 139 

Разенцваль Разалія (мяшчанка) 257 

Райлян Ф.Р. (мастак) 22 

Раманаў М. (архітэктар) 91 

Рамановіч М.Е. (архітэктар) 11 

Раствароўскі Тадэвуш (архітэктар) 187, 232 

Растрэлі Варфаламей (архітэктар) 207 

Ржавуцкая (графіня) 227 

Робер Юбер (французскі мастак-дэкаратар) 126 

Розэн Г. (архітэктар) 63 

Ропет І.П. (архітэктар) 13, 97 

Росі Карл Іванавіч (рускі архітэктар) 212 

Роскін Джон (тэарэтык мастацтваў) 114 

Рудніцкі Аляксандр (дзісненскі суддзя) 127 

Русау А.А. (генерал-маёр) 143 

Русо (філосаф) 96 

Рушчыц Фердынанд (мастак) 242 

Рыкаў В.М. (архітэктар) 186 

Рымскі-Корсакаў Мікалай Андрэевіч (рускі кам- 
пазітар) 21 

Рыпінскі Ян (полацкі крайчы) 220 

Рыпінскія (памешчыкі) 220 

Рэйтан Юзэф (памешчык) 162 

Рыт Ота (архітэктар) 241 

Рэмер А. (інжынер) 27 

Рэмеры (памешчыкі) 248 

Рэпін Ілля Яфімавіч (рускі мастак) 21, 139 

Рэпін Юрый Ільіч (сын мастака) 134 

Рэпіна Таццяна Ільінічна (дачка мастака) 134 


Рэпнін Мікалай Васільевіч (князь, дыпламат) 
141 


Рэрых Мікалай Канстанцінавіч (рускі жывапі- 
сец) 21 


Рэут (абывацель) 171 


Савельеў (інжынер) 77 
Савіцкі М. (мастак, архітэктар) 42 
Савіч А. (архітэктар) 61, 164, 280 
Садзікаў С. (мастак) 37 


Сангушка Канстанцыя Тэадора (з Сапегаў) (кня- 
жна) 161 


Сапега Дзмітрый (каралеўскі рэвізор) 63 


Сапега Лявон (канцлер Вялікага княства Літоў- 
скага) 227 


Сапега Міхаіл Юзэф (падольскі ваявода) 227 
Сапегі (князі) 120 

Сапуноў А.П. (гісторык) 23 

Саракоўскі Себасцьян (архітэктар) 118 
Сасноўскі (архітэктар) 102, 186 

Свёнтак Казімір (кардынал) 170 
Свентаржэцкія (памешчыкі) 143 

Свірскі Ян (князь) 201 

Свіязеў В.І. (архітэктар) 22 
Святаполк-Мірскія (князі) 79, 103, 127 
Сегліц (памешчык) 182 

Сезяноўскі Міхаіл (ксёндз) 120 

Семірадскі Генрых Іпалітавіч (мастак) 132 
Сен-Сір Г. (маршал) 39 

Сенажацкія (памешчыкі) 228 

Сенчыкоўскі (ксёндз) 122 

Серакоўскі Зыгмунт (польскі генерал) 27 
Сівіцкі М. (акадэмік мастацтваў) 122 
Сідароўскі (падрадчык) 67 

Сілівановіч Нікадзім Юр'евіч (мастак) 104 
Скакоўскі Юзэф (ксёндз) 159 

Скаржынскі (архітэктар) 28 

Скарына Францыск (беларускі асветнік) 245 
Скварцоў (гродзенскі генерал-губернатар) 38 
Скідзельскі Шымон (падрадчык) 38 
Скіргайла (літоўскі князь) 27 

Скірмунты (графы) 103, 229 

Скот Вальтэр (англійскі пісьменнік) 125 
Скоці Д.Б. (мастак) 115 

Служка Аляксандр (ваявода мінскі і трокскі) 166 
Слуропін А. (мастак) 42 

Сміт Герман (капітан) 257 

Снядзецкі Андрэй (вучоны) 132 


Срока У.А. (архітэктар) 13, 24, 36, 63, 75, 83; 89, 
112, 150, 151, 153, 165, 173, 178, 229, 257 
Ставер (мешчанін) 164 
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Імянны паказальнік 


ДАКА ААНААРЫВЕНАЬВА АА ЗАВЕНЕННВНРНАВЕЕВАаВаа ААН ЫЬ ны ынінінінінаднквынакянікініныіі 


Старжынскі Э. (тэхнік) 230 

Стасаў Уладзімір Васільевіч (крытык) 12, 22, 
150, 186 

Статкевіч Б. (мсціслаўскі падкаморы) 31 

Стравінскі Ігар Фёдаравіч (рускі кампазітар) 21 

Стравінскі Станіслаў (памешчык) 137 

Струеў Віктар Іванавіч (архітэктар) 13, 24, 36, 
78, 82, 86, 89 

Струкаў Д.М. (мастак) 23 

Струкаў І.І. (грамадзянскі інжынер) 243 

Стрыенскі Т. (архітэктар) 102, 186 

Сувораў Аляксандр Васільевіч (рускі палкаво- 
дзец) 27 

Сурыкаў Васілій Іванавіч (рускі жывапісец) 21 

Суслаў В.В. (гісторык архітэктуры) 80 

Сухоцкі Павел (ксёндз) 167 

Сушынскія (памешчыкі) 220 

Схахт Густаў (архітэктар) 140 

Сялява Адэлія (памешчыца) 141 

Сялява Тадэвуш Кмітавіч (памешчык) 220 

Сянкевіч-Бяганская Ганна (памешчыца) 155 

Сянкевіч-Бяганскі Станіслаў (памешчык) 155 

Сяргееў Іван Цітавіч (падрадчык) 43, 45 

Сяргееў Кузьма Іванавіч (падрадчык) 45 


Сяроў Валянцін Аляксандравіч (рускі жывапі- 
сец) 21 


Табар Войцэх (віленскі біскуп) 152 

Талвінскі Н. (архітэктар) 242 

Талочка К. (памешчык) 142 

Талочка Юліян (дваранін) 145 

Талстой Аляксей Канстанцінавіч (рускі пісьмен- 
нік) 115 

Тарасава Г.А. (мяшчанка) 186 

Тарасаў К.К. (архітэктар) 92, 93, 242 

Тон Канстанцін Андрэевіч (архітэктар) 25, 30, 
31,73 

Траўгут Рамуальд (генерал) 142 

Трахневіч Баніфацый (будаўнік) 203 

Трашчынскі (інжынер) 70 

Троіцкі (генерал-ад'ютант) І 18 

Трубнікаў (інжынер) 96, 231 


Трубяцкія (князі) 128 

Тызенгаўз Антоній (падскарбій літоўскі) 96 
Тышкевіч Марыя (графіня) 121 

Тышкевіч М. (граф) 130 

Тышкевіч Я. (памешчык) 223 

Тышкевічы 230 


Увараў Сяргей Сямёнавіч (міністр асветы, граф) 
14, 20 


Увядзенскі К. (архітэктар, інжынер) 67, 194 

Удзіно Н.Ш. (маршал) 39 

Уладзіслаў ІУ (кароль) 70 

Уласаў (архітэктар) 46 

Умястоўская Юзэфа (з Дунін-Раецкіх) (памеш- 
чыца) 222 

Умястоўская Яніна (графіня) 222 

Умястоўскі Казімір (памешчык) 222 

Умястоўскі Уладзіслаў (граф) 163, 222 

Умястоўскія (памешчыкі) 222, 223 


Урубель Міхаіл Аляксандравіч (рускі мастак) 
135,22 
Урусаў (князь) 89 


Фамін І.А. (архітэктар) 13, 24, 212, 213, 231, 232 

Фардон І.М. (архітэктар) 44, 64, 87 

Федаровіч (памешчык) 218 

Фельдман Ф.І. (інжынер) 146 

Фероні Арацый (прадпрымальнік) 257 

Фероні Наталі (прыдпрымальнік) 257 

Філасевіч Станіслаў (архітэктар) 233 

Філіповіч Афанасій (ігумен, вялікапакутнік) 29, 
62 

Фірмор І. (архітэктар) 229 

Фогель (прадпрымальнік) 257 

Фялінская Ева (пісьменніца) 194 


Хадкевічы (памешчыкі) 227 
Халявінскі Марцін (памешчык) 1 
Хамуцецкі Н.Ф. (мастацтвазнаўца) 240 
Хатоўскі (архітэктар) 166 

Хелхоўскія (памешчыкі) 161 

Хенрых Ян (архітэктар) 242 
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Хілзены (памешчыкі) 144 
Хмара (памешчык) 65 
Храптовічы (магнаты) 135 


Целяжынскі (архітэктар) 218 

Цепляк Ян (біскуп) 162, 200 

Цітоў Іван (падрадчык) 46 

Цуг Шымон Багуміл (архітэктар) 118 
Цярноўскі (архітэктар) 24, 86 


Чаадаеў Пётр Якаўлевіч (рускі мысліцель) 116, 
137 

Чагін В.І. (архітэктар) 29, 42 

Чайкоўскі Пётр Ільіч (рускі кампазітар) 21 

Чаплінскі Ян (памешчык) 199 

Чапская Юзэфа (графіня) 170 

Чапскі Адам (граф) 124 

Чапскі Г.Э. (памешчык) 129 

Чапскі Ежы (граф) 170 

Чапскі Эмерык (граф) 33, 103 

Чарвінскі Я. (архітэктар) 37 

Чарніцкі Аляксандр (памешчык) 200 

Чахоўскі М.П. (архітэктар) 24 


Чачот Фларэнціна Ануфрыеўна (памешчыца) 
52 


Чацвярцінскія (князі) 204 
Чысцякоў П.П. (мастак) 22 


Чэкмасаў (малодшы інжынер, архітэктар) 24, 65 
142 


Шабунеўскі С.Д. (архітэктар) 212, 234, 242 
Шалгуноў (памешчык) 143 

Шанёр Францішак (паркабудаўнік) 132 
Шапавалава (прадпрымальнік) 91 


Шапашнікаў І.І. (архітэктар) 186 

Шафер Караль (архітэктар) 103 

Швыкоўскі Валенцій (маршалак) 189, 192 

Швяцкі Караль (памешчык) 220 

Швяцкі Станіслаў (памешчык) 220 

Швяцкі Юзэф (памешчык) 220 

Шлізень Альфрэд (памешчык) 129 

Шлізні (памешчыкі) 134 

Шпакоўскі (архітэктар) 85 

Шрэтэр Яўген (архітэктар) 131, 132, 190 

Штаўберт А. (архітэктар) 146 

Шчуко Уладзімір Аляксеевіч (архітэктар) 186, 
212 

Шчусеў Аляксей Віктаравіч (архітэктар) 13 

Шчыт Кшыштаф (памешчык) 222 

Шчыты (памешчыкі) 222 

Шылер Стэфан (архітэктар) 118, 199, 200, 242 

Шэлехаў (мешчанін) 104 

Шэмбек Ежы (архібіскуп) 166, 170 

Шэрвуд Уладзімір Восіпавіч (архітэктар) 242 


Шэхтэль Фёдар Восіпавіч (архітэктар) 72, 150, 
242 


Юндзіл С.Б. (доктар багаслоўя) 173 


Ягайла (вялікі князь, польскі кароль) 65, 122 

Ягораў Фёдар Іванавіч (мастак) 70 

Янкевіч Ян (ксёндз) 227 

Ярашэўскі Тадэвуш Стэфан (гісторык архітэкту- 
ры) 126 

Яцкевіч С. (памешчык) 134 

Яцына Пётр Гаўрылавіч (скульптар) 232 

Яшчалд Францішак (архітэктар) 14, 128, 150 


Геаграфічны паказальнік 


ГЕАГРАФІЧНЫ ПАКАЗАЛЬНІК 


в. Абрына, Карэліцкі раён Гродзенскай вобласці 
126 


в. Агародня Кузьмініцкая, Добрушскі раён Го- 
мельскай вобласці 54 


в. Адампаль, Навагрудскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 135 


в. Азёры, Гродзенскі раён 58 

в. Азяты, Жабінкаўскі раён Брэсцкай вобласці 63 

в. Акцябр, Лагойскі раён Мінскай вобласці 204 

г. Алупка, Украіна 126 

пас. Альбярцін, Слонімскі раён Гродзенскай 
вобласці 195 

в. Альковічы, Вілейскі раён Мінскай вобласці 
168 

в. Аляксандраўшчына, Зэльвенскі раён Гродзен- 
скай вобласці 192 

в. Амельянец, Камянецкі раён Брэсцкай воб- 
ласці 82 

г.п. Антопаль, Драгічынскі раён Брэсцкай воб- 
ласці 230 

г. Апінагура, Польшча 216 

В. аны, Пружанскі раён Брэсцкай вобласці 


в. Аркадзія, Брэсцкі раён 62 

в. Арэхаўна, Ушацкі раён Віцебскай вобласці 54, 
220 

в. Асава, Воранаўскі раён Гродзенскай вобласці 
88, 100 

в. Асінагарадок, Пастаўскі раён Віцебскай воб- 
ласці 86 

г.п. Астравец Гродзенскай вобласці 106 

в. Астраўскія, Віцебскі раён 24 

в. Астрашыцкі Гарадок, Мінскі раён 130 


в. Аструвек, Беластоцкае ваяводства, Польшча 
134 


г.п. Астрына, Шчучынскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 55 

г. Афіны, Грэцыя 212 

г. Ашмяны Гродзенскай вобласці 51, 202 

в. Баброўня, Гродзенскі раён 52 


г. Бабруйск Магілёўскай вобласці 146, 151, 224, 
234, 245, 253 


в. Бабруйшчына, Глыбоцкі раён Віцебскай воб- 
ласці 51 
В. ада Бярэзінскі раён Мінскай вобласці 
в. Балценікі, Воранаўскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 183 
г. Бамберг, Германія 104 
в. Бандары, Гродзенскі раён 52 
в. Баравое, Дзяржынскі раён Мінскай вобласці 
178 і 
Бі паа Брэсцкай вобласці 15, 95, 147, 183, 
в. Баркалабава, Быхаўскі раён Магілёўскай воб- 
ласці 48 
. Барок, Слуцкі раён Мінскай вобласці 74 
. Барысаў Мінскай вобласці 34, 214, 231, 260 
. Барысаўшчына, Хойніцкі раён Гомельскай 
вобласці 145 
. Бацэвічы, Клічаўскі раён Магілёўскай воб- 
ласці 191 
. Бачэйкава, Бешанковіцкі раён Віцебскай воб- 
ласці 24 
. Баяры, Гродзенскі раён 222 
. Бездзеж, Драгічынскі раён Брэсцкай вобласці 
229 
г. Белавежа, Польшча 96 
в. Белавуша, Столінскі раён Брэсцкай вобласці 
82 
в. Белагруда, Лідскі раён Гродзенскай вобласці 
107 
в. Беліца, Сенненскі раён Віцебскай вобласці 220 
в. Белякоўшчына, Гродзенскі раён 52 
в. Беняконі, Воранаўскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 199 
в. Беражна, Карэліцкі раён Гродзенскай вобласці 
49 


ш з ш 
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ш 


ш юш 


г. Берлін, Германія 103, 207 
г. Берн, Швейцарыя 162 
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г.п. Бешанковічы Віцебскай вобласці 27 


в. Бігосава, Верхнядзвінскі раён Віцебскай воб- 
ласці 146, 220 
в. Благавічы, Чавускі раён Магілёўскай вобласці 
50 
. Бобр, Крупскі раён Мінскай вобласці 176 
«Богіна, Браслаўскі раён Віцебскай вобласці 50 
в. Болтуп, Ашмянскі раён Гродзенскай вобласці 
132 
в. Боркі, Дзятлаўскі раён Гродзенскай вобласці 
219 
в. Браздзечына, Аршанскі раён Віцебскай воб- 
ласці 50 
г. Браслаў Віцебскай вобласці 50, 105, 146 
в. Брашэвічы, Драгічынскі раён Брэсцкай воб- 
ласці 51 
. Брусель, Бельгія 241 
. Брэст 28, 36, 89, 91, 95, 146, 180, 225, 233, 257 
. Бубны, Гродзенскі раён 52 
. Булгай, Украіна 223, 224 
. Бухавічы, Кобрынскі раён Брэсцкай воб- 
ласці 67 
. Быстрыца, Астравецкі раён Гродзенскай воб- 
ласці 69 
Бытча, Барысаўскі раён Мінскай вобласці 48 
Быхаў Магілёўскай вобласці 204 
«Быцень, Івацэвіцкі раён Брэсцкай вобласці 175 
. п. Бягомль, Докшыцкі раён Віцебскай воб- 
ласці 49 


в. Бяздзедавічы, Полацкі раён Віцебскай воб- 
ласці 80, 204, 249 


г.п. Бялынічы Магілёўскай вобласці 31 


в. Бяльмонты, Браслаўскі раён Віцебскай воб- 
ласці 144 

в. Бяроза, Кобрынскі раён Брэсцкай вобласці 61 

г. Бяроза Брэсцкай вобласці 44 

в. Вака, Літва 223, 224 

г. Валожын Мінскай вобласці 63, 225 

в. Варацэвічы, Іванаўскі раён Брэсцкай вобласці 
45 

в. Варняны, Астравецкі раён Гродзенскай воб- 
ласці 136 

в. Варонча, Карэліцкі раён Гродзенскай вобласці 
137, 219 

г. Варшава, Польшча 18, 22, 24, 126, 202, 222, 
223, 242, 243 

в. Васілішкі, Шчучынскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 150 


ш шш 


1. ш ш ш " 


зрюпр 


г. Ваўкавыск Гродзенскай вобласці 46, 259 


в. Ваўкалата, Докшыцкі раён Віцебскай вобласці 
202 


в. Вейна, Магілёўскі раён 228 

в. Вельямовічы, Брэсцкі раён 46 

в. Вензавец, Дзятлаўскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 38 

в. Вердамічы, Свіслацкі раён Гродзенскай воб- 
ласці 145 

в. Верцялішкі, Гродзенскі раён 225 


в. Відзы, Браслаўскі раён Віцебскай вобласці 
118, 150, 152 


г. Вілейка Мінскай вобласці 47, 70, 104 
г. Вільна, Літва 115, 222, 224, 232 


г. Віцебск 23, 24, 88, 92, 109, 147, 192, 195, 204, 
230, 235, 244, 247, 252, 256, 259 


г. Вічэнца, Італія 186 


в. Вішнева, Валожынскі раён Мінскай вобласці 
56 


. Вольна, Баранавіцкі раён Брэсцкай вобласці 
134 


. Восава, Навагрудскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 159 


. Вострава, Зэльвенскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 46 
в. Воўчкавічы, Мінскі раён 151, 170 


в. Вула, Бешанковіцкі раён Віцебскай вобласці 
47 


в. Вусце, Лепельскі павет Віцебскай губерні 126, 
131, 134 


в. Выдранка, Краснапольскі раён Магілёўскай 
вобласці 81 


в. Высокае, Аршанскі раён Віцебскай вобласці 
39, 42 


г. Высокае, Камянецкі раён Брэсцкай вобласці 
219 


в. Вязынь, Вілейскі раён Мінскай вобласці 142, 
177 


г.п. Вялікая Бераставіца Гродзенскай вобласці 
151, 161 


в. Вялікая Воля, Дзятлаўскі раён Гродзенскай 
«вобласці 62 


в. Вялікая Кракотка, Слонімскі раён Гродзен- 
скай вобласці 56 


в. Вялікая Ліпа, Нясвіжскі раён Мінскай вобла- 
сці 126, 135 


в. Вялікая Сваротва, Баранавіцкі раён Брэсцкай 
вобласці 228 


в. Вялікія Крывічы, Валожынскі раён Мінскай 


ш 


ш 
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вобласці 56 

в. Вялікія Эйсманты, Бераставіцкі раён Гродзен- 
скай вобласці 120, 159, 199 

в. Вярсток, Камянецкі раён Брэсцкай вобласці 63 

в. Вярховічы, Камянецкі раён Брэсцкай вобласці 
174 

в. Вярэйкі, Ваўкавыскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 260 

в. Галавачы, Гродзенскі раён 52 

в. Галавічполле, Шчучынскі раён Гродзенскай 
вобласці 182 

в.Галоўчыцы, Драгічынскі раён Брэсцкай воб- 
ласці 24, 74 

в. Гальшаны, Ашмянскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 49 

в. Галынка, Гродзенскі раён 226 

в. Гарадзец, Кобрынскі раён Брэсцкай вобласці 
70 

г.п. Гарадзея, Нясвіжскі раён Мінскай вобласці 
86 

в.Гарадзілава, Маладзечанскі раён Мінскай воб- 
ласці 56 

в. Гарадзішча, Баранавіцкі раён Брэсцкай воб- 
ласці 83 

в.Гарадзішча, Крычаўскі раён Магілёўскай воб- 
ласці 171 

в. Гарадок, Маладзечанскі раён Мінскай воб- 
ласці 51 

г. Гарадок Віцебскай вобласці 109 

в. Гародна, Воранаўскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 139 

в. Гервяты, Астравецкі раён Гродзенскай воб- 
ласці 145, 151, 156 

в.Германішкі, Воранаўскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 162 

в. Гершоны, Брэсцкі раён 43 

в. Глоўсевічы, Слонімскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 24 

г. Глыбокае Віцебскай вобласці 204 

в. Глыбоцкае, Гомельскі раён 61 

в. Гожа, Гродзенскі раён 123 

г. Гомель 37, 187, 209, 212, 234, 255, 256 

в.Горка, Дзятлаўскі раён Гродзенскай вобласці 46 

г. Горкі Магілёўскай вобласці 31 

в. Зн Расонскі раён Віцебскай вобласці 134 

ы А і раён Гродзенскай 
зачара стравецкі раён Гро, 

в. Грандзічы, Гродзенскі раён 150, 178 


в. Граўжышкі, Ашмянскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 204 

й аа г 90, 95, 97, 98, 119, 143, 147, 178 

, 204, 229, 235, 246, 247, 249, 252, 253; 

254; 257; 258 а, 


В. А сеча Ляхавіцкі раён Брэсцкай вобласці 


В. Грынявічы, Свіслацкі раён Гродзенскай воб- 
ласці 65 

В. Гудагай, Астравецкі раён Гродзенскай воб- 
ласці 260 

в. Гудзевічы, Мастоўскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 75, 87 

в. Гутава, Драгічынскі раён Брэсцкай вобласці 
42 


в. Дабраўляны, Смаргонскі раён Гродзенскай 
вобласці 15, 137 

г. Дамаск, Сірыя 132 

в. Дамачава, Брэсцкі раён 230 

в. Дарагакупава, Бешанковіцкі раён Віцебскай 
вобласці 84 

в. Даўбені, Валожынскі раён Мінскай вобласці 
60 

в. Даўгаполле, Гарадоцкі раён Віцебскай воб- 
ласці 118 

в. Дварэц, Дзятлаўскі раён Гродзенскай вобласці 
194 

в. Двор Нізгалава, Бешанковіцкі раён Віцебскай 
вобласці 145 

в. Дзедзіна, Міёрскі раён Віцебскай вобласці 127 

в. Дзівін, Кобрынскі раён Брэсцкай вобласці 84 

в. Дзявяткавічы, Слонімскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 129 

в. Дзям'янкі, Добрушскі раён Гомельскай воб- 
ласці 95 

в. Дзярэчын, Зэльвенскі раён Гроденскай воб- 
ласці 164 

в. Дзятлавічы, Дзятлаўскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 137 

г. Докшыцы Віцебскай вобласці 79 

в. Дольная Рута, Карэліцкі раён Гродзенскай воб- 
ласці 75 

г. Дортмунд, Германія 241 

в. Дружылавічы, Іванаўскі раён Брэсцкай воб- 
ласці 37 

в. Дрысвяты, Браслаўскі раён Віцебскай воблас- 
ці 262 

в. Дрэздэн, Германія 186, 241 

в. Дубіна, Валожынскі раён Мінскай вобласці 60 
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ЭКЛЕКТЫКА 


Варакса... 


в. Дубна, Мастоўскі раён Гродзенскай вобласці 
31, 68 

в. Дубрава, Маладзечанскі раён Мінскай воб- 
ласці 65 

в. Дудаковічы, Круглянскі раён Магілёўскай воб- 
ласці 51 

в. Дукора, Пухавіцкі раён Мінскай вобласці 135 

в. Дунілавічы, Пастаўскі раён Віцебскай воб- 
ласці 194 

в. Дурынічы, Бабруйскі раён Магілёўскай воб- 
ласці 137 

в. Ёды, Шаркаўшчынскі раён Віцебскай воблас- 
ці 24 

г. Ендржэў, Познаньскае ваяводства, Польшча 
103 


в. Жабер, Драгічынскі раён Брэсцкай вобласці 
126 

г.п. Жалудок, Шчучынскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 15, 133, 204 

в. Жамыслаўль, Іўеўскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 222, 223, 224 


в. Жардзяжжа, Лагойскі раён Мінскай вобласці 
229 


в. Жупраны, Ашмянскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 15, 124 

в. Забрэжжа, Валожынскі раён Мінскай вобласці 
58, 152, 175 


в. Завер'е, Браслаўскі раён Віцебскай вобласці 
127 


в.Задарожжа, Глыбоцкі раён Віцебскай вобласці 
171 


в. Заказель, Драгічынскі раён Брэсцкай вобласці 
142 


в. Залессе, Глыбоцкі раён Віцебскай вобласці 134 
в. Залясаны, Гродзенскі раён 52 

в. Занявічы, Гродзенскі раён 229 

в. Заполле, Пінскі раён Брэсцкай вобласці 217 
в. Зарачанка, Гродзенскі раён 174 

г. Заслаўе, Мінскі раён 65 

в. Збляны, Лідскі раён Гродзенскай вобласці 34 
в. Збунін, Брэсцкі раён 86 

в. Згураўка, Палтаўская губерня, Украіна 198 
г.п. Зэльва Гродзенскай вобласці 105 


г.п. Івянец, Валожынскі раён Мінскай вобласці 
166 


в. Ідолта, Міёрскі раён Віцебскай вобласці 261 


в. Іказнь, Браслаўскі раён Віцебскай вобласці 
107 


в. Ілья, Вілейскі раён Мінскай вобласці 111 

в. Індура, Гродзенскі раён 24 

в. Калбы, Пінскі раён Брэсцкай вобласці 137, 229 

в. Каменка, Шчучынскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 167 

г. Камянец Брэсцкай вобласці 36, 136 

г. Камянец-Зембавецкі, Польшча 128 


в. Камянполле, Міёрскі раён Віцебскай вобласці 
145, 219 


в. Канвелішкі, Воранаўскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 176 


в. Канстанцінава, Мядзельскі раён Мінскай воб- 
ласці 194 

г. Канстанцінопаль, Турцыя (сталіца Рымскай 
імперыі) 227 

в. Канюхі, Гродзенскі раён 52 

в. Капцёўка, Гродзенскі раён 58 

г. Капыль Мінскай вобласці 204 

в. Каралішчавічы, Мінскі раён 174 

в. Карашава, Гродзенскі раён 52 

г.п. Карма Гомельскай вобласці 53 

в. Касута, Вілейскі раён Мінскай вобласці 59 

г. Каўнас, Літва 104 

в. Квасоўка, Гродзенскі раён 119 


в. Квяткаўцы, Іўеўскі раён Гродзенскай вобласці 
228 


г. Кёльн, Германія 104 

г. Кіеў, Украіна 102, 207 

г. Клецк Мінскай вобласці 210, 256 

г. Клімавічы Магілёўскай вобласці 97 


в. КлошчаніАстравецкі раён Гродзенскай воб- 
ласці 177 


г. Кобрын Брэсцкай вобласці 31, 63 
в. Койтава (Здраўнёва), Віцебскі раён 133 


г. Косава, Івацэвіцкі раён Брэсцкай вобласці 47, 
110, 126, 128, 135, 146 


г. Кракаў, Польшча 138, 186, 194, 212, 240, 242 


в. Краскі, Ваўкавыскі раён Гродзенскай вобласці 
182 


в. Краснае, Маладзечанскі раён Мінскай воб- 
ласці 170 


в. аа Чашніцкі раён Віцебскай вобласці 


г.п. Крупкі Мінскай вобласці 205 
в.Крывошын, Ляхавіцкі раён Брэсцкай вобласці 66 
В. бабвё, Карэліцкі раён Гродзенскай губерні 


292 


Геаграфічны паказальнік 


ана саўацацанайццканайейнінцанынінніцевавывцнавансвывалананранасвакааанаааа аа ЗВАЦЬ Вікі ніх ніс аа наўны ніі 


г. Крычаў Магілёўскай вобласці 127, 173 

В. з “у тыўай раён Гродзенскай вобласці 
5 э 

в. Крэмянец, Ваўкавыскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 118 

в. асц Гарадоцкі раён Віцебскай вобласці 
14; 

в. Кузьмічы, Ваўкавыскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 141 

г. Курск, Расійская Федэрацыя 109 

в. Кухцічы (пас. Першамайскі), Уздзенскі раён 
Мінскай вобласці 194 

г.п. Лагішын, Пінскі раён Брэсцкай вобласці 169 

г. Лагойск Мінскай вобласці 230 

в. Лаздуны, Іўеўскі раён Гродзенскай вобласці 
108 

г. Ландсхут, Германія 162 

в. Ланчынаў, Літва 223 

в. Лапушна, Дзятлаўскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 228 

в. Лахва, Лунінецкі раён Брэсцкай вобласці 44 

в. Лебедзева, Маладзечанскі раён Мінскай воб- 
ласці 33, 177 

г.п. Лельчыцы Гомельскай вобласці 16, 263 

г. Лепель Віцебскай вобласці 24 

в. Лескавічы, Шумілінскі раён Віцебскай воб- 
ласці 112, 126 

в. Лешня, Капыльскі раён Мінскай вобласці 85 

г. Ліда Гродзенскай вобласці 259 

в. Лінава-1, Пружанскі раён Брэсцкай вобласці 
176 

в. Ліпнішкі, Іўеўскі раён Гродзенскай вобласці 
151, 158 

в. Лішкі, Польшча 192 

г. Лондан, Англія 115, 125 

в. Лоск, Валожынскі раён Мінскай вобласці 59 

в. Лошыца, Мінскі раён 248 

пас. Лужасна, Віцебскі раён 90 

В. 12: пасауўнй раён Брэсцкай вобласці 
135 

в. Лунна, Мастоўскі раён Гродзенскай вобласці 
124, 227 

г. Львоў, Украіна 186, 194 

г.п. Лынтупы, Пастаўскі раён Віцебскай воблас- 
ці 136, 187, 200 

в. Лыскава, Пружанскі раён Брэсцкай вобласці 
151, 262 

г.п. Любань Мінскай вобласці 126 


г.п. Любча, Навагрудскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 126, 133 


в. Людвінова, Драгічынскі раён Брэсцкай воб- 
ласці 142 

В. т аба Міёрскі раён Віцебскай вобласці 

В. Маа Шчучынскі раён Гродзенскай вобласці 

В. егер Іванаўскі раён Брэсцкай вобласці 

в. Лясная, Слаўгарадскі раён Магілёўскай воб- 
ласці 76, 232 

г. Ляхавічы Брэсцкай вобласці 67, 162 

г. Магілёў 88, 91, 93, 228, 235, 247, 252, 255, 256 

г. Маладзечна Мінскай вобласці 259 

В. Чутна дак Варшаўскае ваяводства, Польшча 

в. Маліноўшчына, Маладзечанскі раён Мінскай 
вобласці 145 

в. Малыя Зводы, Брэсцкі раён 188 

. Малькавічы, Ганцавіцкі раён Брэсцкай воб- 

ласці 137 

в. Манькавічы, Столінскі раён Брэсцкай воблас- 
ці 15, 207 

в. Марфіна, Расійская Федэрацыя 115 

в. Марцінава, Бешанковіцкі раён Віцебскай воб- 
ласці 24 

в. Масаляны, Бераставіцкі раён Гродзенскай воб- 
ласці 118, 126, 131 

г. Масква, Расійская Федэрацыя 26, 150, 186, 191, 
216, 239, 241, 242 

г. Мар'іна Горка, Пухавіцкі раён Мінскай воб- 
ласці 130 

в. Межава, Аршанскі раён Віцебскай вобласці 
221, 249 

фальв. Мерачоўшчына, Івацэвіцкі раён Брэсцкай 
вобласці 207 

г. Міёры Віцебскай вобласці 168 

в. Міжэрычы, Зэльвенскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 151, 153 

в. Мілавіды, Баранавіцкі раён Брэсцкай вобласці 
233 

в. Мілаславічы, Клімавіцкі раён Магілёўскай воб- 
ласці 54 

г. Мінск 26, 70, 78, 80, 89, 90, 94, 103, 122, 127, 
151, 183, 188, 194, 195, 225, 235, 243, 251, 
252, 254, 255, 257, 258, 259, 260 

г.п. Мір, Карэліцкі раён Гродзенскай вобласці 
67, 79 


1.. 


283 


ЭКЛЕКТЫКА 


в. Міранім, Івацэвіцкі раён Брэсцкай вобласці 57 

в. Мокрае, Пружанскі раён Брэсцкай вобласці 42 

в. Моладава, Іванаўскі раён Брэсцкай вобласці 
232 

в. Мсцібава, Ваўкавыскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 107 

г. Мсціслаўль Магілёўскай вобласці 31, 54, 90, 
183, 235 

г. Мюнхен, Германія 241 

в. Мядзведзічы, Ляхавіцкі раён Брэсцкай воб- 
ласці 200 

в. Мяжаны, Браслаўскі раён Віцебскай вобласці 
203 

г. Навагрудак Гродзенскай вобласці 38 

в. Наваельня, Дзятлаўскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 209 

в. Нагорнае, Клецкі раён Мінскай вобласці 171 

в. Наднёман, Уздзенскі раён Мінскай вобласці 
133 

в. Накрышкі, Дзятлаўскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 231 

в. Нарач, Вілейскі раён Мінскай вобласці 54 

в. Нарач, Мядзельскі раён Мінскай вобласці 60, 
171 

в. Нача, Воранаўскі раён Гродзенскай вобласці 

173, 228 

. Нача, Ляхавіцкі раён Брэсцкай вобласці 127 

. Нача, Полацкі раён Віцебскай вобласці 24 

. Нізіны Мінскай вобласці 118 

. Нова-Замшаны, Полацкі раён Віцебскай воб- 

ласці 24 

в. Новая Мыш, Баранавіцкі раён Брэсцкай воб- 
ласці 33, 64, 120 

в. Новы Двор, Шчучынскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 145 

г. Ноўгарад, Расійская Федэрацыя 25, 79 

г. Нясвіж Мінскай вобласці 207 

в. Нясілавічы, Дзятлаўскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 83 

в. Нястанішкі, Смаргонскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 163 

В. Зака; Браслаўскі раён Віцебскай вобласці 163, 


ш ш шш ю 


г. Орша Віцебскай вобласці 145, 252, 257 
в. Павіцце, Кобрынскі раён Брэсцкай вобласці 81 


в. Паграбёнка, Сенненскі раён Віцебскай воб- 
ласці 146 


в. Падароск, Ваўкавыскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 208 


в. Падлабенне, Гродзенскі раён 228 

в. Падневічы, Валожынскі раён Мінскай воблас- 
ці 144 

в. Паланэчка, Баранавіцкі раён Брэсцкай воблас- 
ці 152, 176, 261 

в. Панямунь, у межах Гродна 141 


в. Параф'янава, Докшыцкі раён Віцебскай воб- 
ласці 202 


г. Парыж, Францыя 115, 150, 186, 194, 231, 241 
в. Парэчча, Глыбоцкі раён Віцебскай вобласці 37 
в. Парэчча, Гродзенскі раён 175 


в. Парэчча, Пінскі раён Брэсцкай вобласці 204, 
261 


г. Паставы Віцебскай вобласці 155 


в. Пелішча, Камянецкі раён Брэсцкай вобласці 
261 


в. Пеляка, Браслаўскі раён Віцебскай вобласці 
171 


в. Перастунь, Гродзенскі раён 231 


в. Пескі, Мастоўскі раён Гродзенскай вобласці 
34, 165 


в. Паськовы Горкі, Старадарожскі раён Мінскай 
вобласці 146 

г. Пецярбург, Расійская Федэрацыя 115, 198, 212, 
241 

г. Пецяргоф (Петрадварэц), Расійская Федэра- 
цыя 115, 126, 146 

г. Пінск Брэсцкай вобласці 258 

в. Пірэвічы, Жлобінскі раён Гомельскай воблас- 
ці 74 

г. Плеўна (Плевен), Балгарыя 78 

в. Пліса, Смалявіцкі раён Мінскай вобласці 87 


в. Плюсы, Браслаўскі раён Віцебскай вобласці 
ПІ 


г. Полацк Віцебскай вобласці 24, 26, 39 


г.п. Поразава, Свіслацкі раён Гродзенскай воб- 
ласці 207, 230 

в. Празарокі, Глыбоцкі раён Віцебскай вобласці 
108 


в. Пральнікі, Валожынскі раён Мінскай вобласці 
232 


г. Пружаны Брэсцкай вобласці 189, 192, 226 
в. Прылукі, Мінскі раён 126, 129, 135, 137 
в. Прыступічы, Гродзенскі раён 52 

г. Пскоў, Расійская Федэрацыя 25, 79 

г. Пушкін, Расійская Федэрацыя 208 


в. Пярковічы, Драгічынскі раён Брэсцкай воб- 
ласці 126, 137, 208 
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в. Пясечна, Пінскі раён Брэсцкай вобласці 217 

в. Пяцеўшчына, Мінскі раён 38 

в. Рабунь, Вілейскі раён Мінскай вобласці 59 

г. Рагалін, Польшча 145 

г. Рагачоў Гомельскай вобласці 173, 210, 256 

в. Раготна, Слонімскі раён Гродзенскай вобласці 
64 

в. Радамля, Чавускі раён Магілёўскай вобласці 
194, 227 

В. ў'рЭвца Драгічынскі раён Брэсцкай воблас- 
ціб 

в. Радванічы, Брэсцкі раён 60 

в. Радунь, Воранаўскі раён Гродзенскай воблас- 
ці 260 

в. Раёўка, Маладзечанскі раён Мінскай вобласці 
179 

в. Ражанка, Шчучынскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 138 

в. Райца, Карэліцкі раён Гродзенскай вобласці 
139 

в. Ракаў, Валожынскі раён Мінскай вобласці 120, 
160 

в. Рандзінава, Слонімскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 64 

г. Расоны Віцебскай вобласці 180 

в. Раўбічы, Мінскі раён 70, 121 

г. Ржэшаў, Польшча 150 

в. Росіца, Верхнядзвінскі раён Віцебскай воб- 
ласці 31, 108 

в. Рубяжэвічы, Стаўбцоўскі раён Мінскай воб- 
ласці 159 

в. Руда Яворская, Дзятлаўскі раён Гродзенскай 
вобласці 180 

в. Румлёва, у межах Гродна 137 

г. Рыга, Латвія 115 

г. Рым, Італія 193, 212 

г. Рэймс, Францыя 116 

в. Рэпля, Ваўкавыскі раён Гродзенскай вобласці 
167 

г. Рэчыца Гомельскай вобласці 166 

в. Салтанаўка, Магілёўскі раён 232 

в. Самацевічы, Касцюковіцкі раён Магілёўскай 
вобласці 31 

в. Самуйлавічы, Мастоўскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 118 

г. Санкт-Пецярбург, Расійская Федэрацыя 21 6, 
242, 252 


г.п. Сапоцкін, Гродзенскі раён 144 


Геаграфічны паказальнік 


в. арна раён Віцебскай воблас- 
ці 


г.п. дне Мядзельскі раён Мінскай вобласці 192, 

г.п. Свіслач Гродзенскай вобласці 191, 193, 248 

В. Свяцілавічы, Бялыніцкі раён Магілёўскай воб- 
ласці 170 

в. Свяцк, Гродзенскі раён 177 

в. Селіванаўцы, Гродзенскі раён 193, 226 

в. Сёмкаў Гарадок, Мінскі раён 194 

в. Сіняўка, Клецкі раён Мінскай вобласці 205 

в. Сітцы, Докшыцкі раён Віцебскай вобласці 208 

г.п. Скідзель, Гродзенскі раён 134 

в. Скрыгалаў, Мазырскі раён Гомельскай воб- 
ласці 40 

в. Слабодка (Заверж), Браслаўскі раён Віцебскай 
вобласці 109 

В. суай Валожынскі раён Мінскай вобласці 

г. Слаўгарад Магілёўскай вобласці 146 

г. Слонім Гродзенскай вобласці 97, 98, 111, 208, 
209, 225, 233, 246, 253, 255, 257 

г. Слуцк Мінскай вобласці 30, 180, 228 

в. Смаляніца, Пружанскі раён Брэсцкай вобласці 


г. Смаргонь Гродзенскай вобласці 108 

г.п. Смілавічы, Чэрвеньскі раён Мінскай воблас- 
ці 182, 204 

в. Солы, Смаргонскі раён Гродзенскай вобласці 
202 

в. Спрундзінава, Слонімскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 64 

в. Стайкі, Мінскі раён 151 

в. Сталовічы, Баранавіцкі раён Брэсцкай воблас- 
ці 172 

в. Станіславова, Дубровенскі раён Віцебскай воб- 
ласці 145 

в. Станькава, Дзяржынскі раён Мінскай вобласці 
15, 33, 95, 131 

в. Стараселле, Ляхавіцкі раён Брэсцкай вобласці 
60 

в. Стараселле, Шклоўскі раён Магілёўскай воб- 
ласці 61 ў 

в. Старая Вадалага, Украіна 131 

в. Старое Сяло Віцебскага раёна 24 

в. Старчыцы, Слуцкі раён Мінскай вобласці 227 

в. Старыя Васілішкі, Шчучынскі раён Гродзен- 
скай вобласці 152, 154 
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ыа ам аман ава аа ага 


в. Старыя Пескі, Бярозаўскі раён Брэсцкай воб- 
ласці 135, 192 

г. Столін Брэсцкай вобласці 207 

в. Стралкава, Клецкі раён Мінскай вобласці 217 

в. Струнь, Полацкі раён Віцебскай вобласці 52 

в. Суботнікі, Іўеўскі раён Гродзенскай вобласці 
163, 222 

г. Супрасль, Беластоцкае ваяводства, Польшча 
179 

г.п. Сураж, Віцебскі раён 153 

в. Сухопаль, Пружанскі раён Брэсцкай вобласці 
45 

в. Сялец, Бярозаўскі раён Брэсцкай вобласці 48, 
165 

в. Сялявічы, Слонімскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 204 

в. Сямятычы, Беластоцкае ваяводства, Польшча 19 

в. Тарнова, Лідскі раён Гродзенскай вобласці 145, 
190, 191 

г. Томск, Расійская Федэрацыя 242 

в. Трабы, Іўеўскі раён Гродзенскай вобласці 167 

в. Тракелі, Воранаўскі раён Гродзенскай воблас- 
ці 204 

в. Тракенікі, Астравецкі раён Гродзенскай воб- 
ласці 207 

в. Туркі, Бабруйскі раён Магілёўскай вобласці 63 

г. Турын, Італія 212, 232 

в. Убель, Чэрвеньскі раён Мінскай вобласці 137 

г. Уладзімір, Расійская Федэрацыя 25 

г. Ульм, Германія 162 

в. Усая, Ушацкі раён Віцебскай вобласці 24 


в. Уселюб, Навагрудскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 124 


в. Ухвішча, Полацкі раён Віцебскай вобласці 141 


в. Ухова, Веткаўскі раён Гомельскай вобласці 
172 


г.п. Ушачы Віцебскай вобласці 171 
г. Фрэйбург-на-Брэсгау, Германія 162 


в. Харомцы, Акцябрскі раён Гомельскай воблас- 
ці 100 


в. Хатынічы, Ганцавіцкі раён Брэсцкай воблас- 
ці 84 
г. Хойнікі Гомельскай вобласці 221 


в. Храпавічы, Віцебскі раён 24 

в. Церабежаў, Пінскі раён Брэсцкай вобласці 182 

в. Цеўлі, Кобрынскі раён Брэсцкай вобласці 53 

в. Цудзенішкі, Ашмянскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 69 

в. Цялуша, Бабруйскі раён Магілёўскай вобласці 
39 


в.Цялядавічы, Капыльскі раён Мінскай вобласці 
87 


в. Цярэспаль 126 

г. Чавусы Магілёўскай вобласці 171 

в. Чарацянка, Гомельскі раён 31 

в. Чарэя, Чашніцкі раён Віцебскай вобласці 227 
г. Чашнікі Віцебскай вобласці 231 


в. Чыжэўшчына, Жабінкаўскі раён Гомельскай 
вобласці 27 


в. Чырвоны Бераг, Жлобінскі раён Гомельскай 
вобласці 15, 95, 131, 135, 190 

в. Чырвоныя Злынкі, Чарнігаўская губерня 61 

в. Чэрні, Брэсцкі раён 63 

в. Чэрствяты Лепельскага ўезда 24 

г. Чэрыкаў Магілёўскай вобласці 30, 124 

г.п. Шарашова, Пружанскі раён Брэсцкай воб- 
ласці 44 

г.п. Шаркоўшчына Віцебскай вобласці 85, 218 

г. Шарлотэнбург, Германія 103 

г. Шартр, Францыя 157 

г. Шклоў Магілёўскай вобласці 30 

в. Шкунцікі, Шаркаўшчынскі раён Віцебскай воб- 
ласці 66 

г. Шрэм, Познаньскае ваяводства, Польшча 103 


в. Шчорсы, Навагрудскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 135, 137 


в. Шылавічы, Ваўкавыскі раён Гродзенскай воб- 
ласці 169 


в. Ютрошын, Польшча 103, 104 
В. сы Дзятлаўскі раён Гродзенскай вобласці 


в. Ялуўка,Беластоцкае ваяводства, Польшча 112 
г. Яраслаўль, Расійская Федэрацыя 34 


в. Ястрамбель, Баранавіцкі раён Брэсцкай воб- 
ласці 187 


СЛОЎНІК ТЭРМІНАЎ 


А 


АБЛОМ -- архітэктурны профіль рознага папя- 
рочнага сячэння (палічка, гусёк, вал, выкружка і інш.); 
найбольш пашыраны ў ордэрнай архітэктуры. 

АБРЫС -- агульны чарцёж плана будынка. 

АДРАДЖЭННЕ (Рэнесанс) - эпоха ў духоўным 
развіцці краін Еўропы 14-16 ст., пераходная ад сярэд- 
невяковай культуры да культуры Новага часу. 
Асноўны ідэйны змест Адраджэння, якое мела анты- 
феадальную накіраванасць, складаў гуманізм, свецкі 
светапогляд, навуковыя веды. У культуры і мастацтве 
на першы план выходзяць чалавечая асоба і рэальны 
свет. 

АЖУР -- арнаментальная скразная накладная 
разьба. 

АКАНТ -- арнаментальна-дэкаратыўны эле- 
мент у выглядзе зубчатага ліста аднайменнай расліны 
(пашырана ў Міжземнамор'і). 

АКРАТЭРЫЙ -- упрыгожанне вуглоў франто- 
на, атыка ці карніза скульптурай, пальметамі, вазамі, 
абеліскамі і інш. 

АЛТАР -- ахвярнік, найважнейшая частка 
хрысціянскага храма, размешчаная звычайна ў 
апсідзе. У касцёлах --- дэкаратыўная сценка, па-мас- 
тацку аформленая скульптурай, жывапісам, разьбой ці 
лепкай, творамі дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва. 
Адрозніваюць галоўны алтар і бакавыя, прысвечаныя 
якім-небудзь святым. 

АЛЬКЕЖ -- вуглавая вежападобная прыбудова 
да будынка самастойнага аб'ёмнага вырашэння, звы- 
чайна завершаная купалам ці шатром. 

АМБОН -- казальніца, узвышанае месца ў храме 
(трыбуна ці кафедра) перад алтаром, адкуль чытаюць 
тэксты з Бібліі, прамаўляюць казанні. У касцёлах 
сімвалізуе Ноеў каўчэг (карабель, лодку). Звычайна 
вылучаны дэкаратыўна-мастацкай апрацоўкай. 

АМПІР -- стыль у архітэктуры і мастацтве пер- 
шай трэці 19 ст., які завяршыў развіццё класіцызму. 
Вызначаецца арыентацыяй на антычнае дойлідства 
Грэцыі і Рыма, на яго больш архаічныя ўзоры, выка- 
рыстаннем масіўных дарычных і тасканскіх порцікаў, 
ваеннай эмблематыкі на вялікіх нерасчлянёных плос- 

касцях сцен. У дэкоры пераважаюць егіпецкія арна- 
ментальныя матывы -- сфінксы, ільвы, гермы, грыфо- 
ны і інш. 

АНТАБЛЕМЕНТ -- верхняя гарызантальная 
частка фасада будынка, порціка, якая апіраецца на ка- 
лоны ці пілястры. Падзяляецца на архітраў, фрыз і 
карніз. 


АНТЫ -- бакавыя сценкі ці пілоны, якія 
фланкіруюць калонны порцік. 

АПСІДА -- аб'ёмна самастойная частка храма; 
прамавугольны, шматвугольны або паўкруглы ў плане 
выступ, які замыкае прастору галоўнага нефа касцёла; 
прызначана для размяшчэння алтара. У каталіцкіх 
храмах дапаўняецца прэсбітэрыем. 

АРАБЕСКІ -- разнавіднасць складанага арна- 
менту ў выглядзе прыгожа пераплеценых геаметрыч- 
ных фігур, ліній, завіткоў, стылізаванага лісця, кветак 
і надпісаў. 

АРКА -- крывалінейнае перакрыцце праёма ў 
сцяне ці прасторы паміж дзвюма апорамі -- слупамі, 
калонамі, пілонамі. 

АРКАДА -- рададнолькавых па памерах і абры- 
сах арак, якія апіраюцца на калоны або слупы і ўтва- 
раюць рытмічны паслядоўны рад. 

АРКАТУРА -- рытмічны рад дэкаратыўных не- 
сапраўдных арак на плоскасці сцяны. 

АРКБУТАН -- адкрытая вонкавая паўарка, якая 
перадае распор скляпення нефа на контрфорсы, раз- 
мешчаныя за межамі асноўнага аб'ёму будынка. 

АРХІВОЛЬТ -- дэкаратыўны элемент аздаблен- 
ня аркі, які вылучае яе контур. 

АРХІТЭКТОНІКА -- асноўны прынцып пабу- 
довы архітэктурнай кампазіцыі, вызначаны сістэмай 
сувязей яе асобных частак і элементаў. 

АТЫК -- дэкаратыўная сценка ці балюстрада 
над карнізам будынка ці порціка. 


Б 


БАБІНЕЦ -- памяшканне (звычайна прамаву- 
гольнае ў плане) перад галоўным аб'ёмам храма 
(нефа), першапачаткова прызначанае для “аглашэн- 
ных” (тых, хто жадае прыняць хрысціянства). Мог зна- 
ходзіцца ўнутры пад хорам і арганам (у нартэксе). 

БАЗІЛІКА -- асноўны кананічны тып каталіцка- 
га храма. Прамавугольны ў плане зальны будынак, па- 
дзелены радамі калон на некалькі (З або 5) частак - 


нефаў. 

а Ў АЗЫЛЬЯНЕ --- манахі ордэна каталіцкай цар- 
квы з праваслаўным абрадам. У Вялікім княстве 
Літоўскім першы базыльянскі манастыр быў заснава- 
ны ў канцы 15 ст., ордэн значна пашырыўся пасля 
Брэсцкай уніі 1596 г., іх манастыры ліквідаваны ў 1839 г. 

БАЛДАХІН -- навес над алтаром, амбонам, тро- 
нам; мясціўся на стойках ці кансольна, афармляўся ку- 
палкамі, драпіроўкамі з ламбрэкенамі. . 

БАЛЮСТРАДА -- агароджа лесвіц, тэрас, бал- 
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конаў, галерэй і інш., якая складаецца з фігурных слуп- 
коў-балясін, аб'яднаных зверху поручнем ці карнізам. 

БАЛЯСІНА -- невялікі фігурны слупок для пад- 
трымкі парэнчы балкона, лесвіцы і інш. 

БАРАБАН -- цыліндрычная або шматгранная 
верхняя частка будынка, якая абапіраецца на сцены, 
слупы, падпружныя аркі, ветразі і завяршаецца купа- 
лам або шатром. 

БАРОКА -- вызначальны стыль у еўрапейскім 
мастацтве канца 16- 18 ст. Асноўныя кампазіцыйныя 
прынцыпы -- дынамічнасць і пластычнасць аб'ёмных 
архітэктурных і мастацка-дэкаратыўных кампазіцый, 
складанасць святлоценявых і колеравых эфектаў, кры- 
валінейнасць абрысаў, ілюзія бязмежнасці прасторы, 
арганічнае спалучэнне архітэктурных і скульптурных 


м. 

БАРЭЛЬЕФ -- скульптурны рэльеф, які высту- 

пае з плоскасці фону не больш чым на палавіну свайго 
аб'ёму. 
БЕНЕДЫКЦІНЦЫ -- манахі каталіцкага ордэ- 
на, заснаванага Бенедыктам Нурсійскім каля 530 г. у 
Італіі. На Беларусі кляштары і касцёлы бенедыкцінцаў 
узводзіліся ў 17--18 ст., большасць зачынена ў ся- 
рэдзіне 19 ст. 

БЕРНАРДЗІНЦЫ -- манахі каталіцкага ордэна, 
які адгалінаваўся ад францысканцаў і меў больш 
строгі статут. На Беларусь праніклі з Польшчы ў дру- 
гой палове 15 ст. Большасць кляштараў зачынена ў ся- 
рэдзіне 19 ст. 

БІФОРЫУМ-- двухчасткавае аркаднае акно або 
арачны праём, характэрны для архітэктуры раманска- 
га і гатычнага стыляў. 

БЛЕНДА -- ніша ў сцяне, якая імітуе аконны 
праём. 

БРАМА -- збудаванне, найчасцей яруснай кам- 
пазіцыі, з каменю ці дрэва, з галоўным уваходам ці 
праездам у замкнёны комплекс пабудоў. Асобны тып 
брамы -- брама-званіца ў культавым будаўніцтве. 

БРОЎКА -- дэкаратыўная рэльефная дуга над 
праёмам. 


В 


ВАЛЬМА -- тарцовы схіл чатырохсхільнага 
даху. 
ВАЛЮТА -- архітэктурны матыў у выглядзе 
спіралепадобнага завітка з кружком у цэнтры; сас- 
таўная частка іанічнай капітэлі. 

ВАСЬМЯРЫК -- васьмігранны ў плане архітэк- 
турны аб'ём (будынак ці яго частка, вежа). 

ВЕТРАЗЬ -- элемент купальнай канструкцыі, 
які забяспечвае пераход ад квадратнай у плане падку- 
пальнай прасторы да акружнасці купала ці барабана; 
адзін з асноўных элементаў візантыйскай і старажыт- 
нарускай архітэктуры. Мае форму сферычнага трохву- 
гольніка, вяршыня якога павернута ўніз і запаўняе 
прастору паміж падпружнымі аркамі. У драўляным 
дойлідстве выкарыстоўваюцца плоскія ветразі, пры 
дапамозе якіх ажыццяўляецца пераход ад падкупаль- 
нага квадрата да васьміграннага барабана. 


ВІЛЕНСКАЕ БАРОКА -- архітэктурна-мастац- 
кая сістэма ў рэчышчы стылю ракако, якая склалася ў 
манументальнай культавай архітэктуры Вялікага 
княства Літоўскага ў сярэдзіне 18 ст. Архітэктурныя 
помнікі вызначаюцца вытанчанасцю фасадаў, 
маляўнічасцю сілуэта (хвалістыя фасады, шмат'ярус- 
ныя ажурныя вежы, фігурныя франтоны). 

ВІЛЬЧЫК -- верхняе рабро (грэбень) 
двухсхільнага даху. 

ВіМПЕРГ -- высокі дэкаратыўны франтон над 
уваходным парталам ці аконным праёмам гатычнага 
будынка. Звычайна аздабляўся рэльефнай контурнай 
разьбой, завяршаўся выявай крыжакветнай расліны. 


Г 


ГАЛАВА (галоўка) -- завяршэнне барабана ў 
форме шлема, лукавіцы, конуса і інш. 

ГАРАДКІ -- ступеньчатыя цагляныя “пад- 
трымкі” карніза. ; 

ГАРЭЛЬЕФ --- скульптурны ці арнаментальны 
рэльеф, у якім выявы выступаюць над плоскасцю фона 
больш чым на палавіну свайго аб'ёму. 

ГІРКА -- фігурная дэталь з цэглы ці каменю, 
падвешаная на схаваным у муроўцы жалезным 
стрыжні па цэнтры двухпралётнай вісячай аркі. 

ГІРЛЯНДА -- арнаментальны ўзор у выглядзе 
перапляценняў кветак і зеляніны. 

ГОТЫКА -- мастацкі стыль, пашыраны ў 
краінах Заходняй, Цэнтральнай і часткова Усходняй 
Еўропы ў 12--15 ст. Гатычныя саборы маюць у аснове 
каркас са слупоў, стральчатых арак і нервюрных скля- 
пенняў, распор ад якіх перадаецца праз вонкавыя 
паўаркі (аркбутаны) на контрфорсы. Для гатычных 
збудаванняў характэрны востраканцовыя шпілі, 
стральчатыя аконныя праёмы і парталы, вітражныя 
вокны-ружы. У дэкоры распаўсюджаны арнамент са 
стылізаванага лісця аканта, ажурная каменная разьба 
і скульптура. 

. ГРАТЭСК -- арнаментыка, складзеная з мудра- 
геліста сплеценых выяў раслін, жывёл, фантастычных 
істот. 
ГУРТ -- гатычная стральчатая арка з абчасаных 
клінападобных камянёў або цаглін, якія ўмацоўваюць 
рэбры скляпення. 


д 


. ДАМІНІКАНЦЫ -- манахі жабрацкага ка- 
таліцкага ордэна, які быў створаны для барацьбы зерэ- 
тычным рухам. У І3 ст. ім была перададзена 
інквізіцыя. На Беларусі пашырыліся з Польшчы, 
асабліва ў час Контррэфармацыі. Амаль усе іх кляш- 
тары былі скасаваны ў першай палове 19 ст. 

ДАРЫЧНЫ ОРДЭР --- адзін з трох асноўных 
грэчаскіх архітэктурных ордэраў. Вызначаецца 
масіўнасцю, строгасцю прапорцый, лаканізмам дэта- 
лей. Калона з прастой капітэллю прарэзана канелю- 
рамі, база адсутнічае. 

ДЫНЬКА -- слуп, які па форме нагадвае дыню. 
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ДЭНТЫКУЛЫ (сухарыкі) -- рад невялікіх дэка- 
ратыўных прамавугольных выступаў пад карнізам у 
класічных ордэрах. 


Е 


ЕЗУІТЫ -- манахі каталіцкага ордэна Таварыст- 
ва Ісуса, створанага ў 1534 г. іспанскім дваранінам 
1. Лаёлам для барацьбы з Рэфармацыяй. Ордэн пабу- 
даваны на аснове строгай цэнтралізацыі, дысцыпліны 
і бясспрэчнага падпарадкавання радавых манахаў 
кіраўніцтву. На Беларусі распачаў дзейнасць у другой 
палове 16 ст. Езуіцкія касцёлы, калегіумы, кляштары, 
узведзеныя ў стылі барока, утваралі вялікія комплек- 
сы, часта з'яўляліся архітэктурнымі дамінантамі гара- 
доў. Забаронены ў 1773 і ў 1820 г. 


З 


ЗАКАМАРА -- паўкруглае ці кілепадобнае за- 
вяршэнне фасаднага прасла царквы, якое адпавядае 

аму скляпенню. 

ЗАЛОМ (дах з заломам) - ступеньчатая форма 
даху ці шатра. 

ЗАМОК (замковы камень) -- клінападобны ка- 
мень ці цагліна ўверсе аркі або скляпення. 

ЗАСТРЭШАК -- край страхі, што навісае над 
сценамі ў месцы спалучэння рознавялікіх зрубаў (звы- 
чайна трохвугольнай формы). 

ЗБОР -- рэфарматарская царква; тып культавага 
збудавання, пашыраны на Беларусі ў 16 --- першай па- 
лове 17 ст. з распаўсюджаннем Рэфармацыі. Архітэк- 
тура вырашалася ў строгіх лаканічных формах, спалу- 
чала мясцовыя будаўнічыя традыцыі з асаблівасцямі 
готыкі і рэнесансу. У часы Контррэфармацыі многія 
зборы прыстасоўваліся пад касцёлы. 

ЗОРЧАТАЕ СКЛЯПЕННЕ -- скляпенне, якое 
ўсталёвана на нясучых каменных рэбрах (нервюрах), 
лініі якіх утвараюць ажурны малюнак накшталт шмат- 
праменнай зоркі. 


І 


ІАНІЧНЫ ОРДЭР -- адзін з трох асноўных грэ- 
часкіх архітэктурных ордэраў. Капітэль калоны дэка- 
рыравана завіткамі (валютамі). 

ІМПОСТ -- апорная частка, пята аркі, дэкара- 
тыўна аформленая профілямі. 

ІМША -- служба ў касцёле, абедня. 


К 
КАКОШНІК -- паўкруглая ці кілепадобная дэ- 
каратыўная закамара, франтон. Я 
КАНЕЛЮРЫ -- вертыкальныя жалабкі на ства- 


ле калоны або пілястры. а 
КАНСЕКРАЦЫЯ -- асвячэнне касцёла біску- 
пам. 
КАНСОЛЬ -- выступ у сцяне ці замураваная ў 


яе адным канцом бэлька, якая падтрымлівае карніз, 
балкон, скульптуру і інш. 

КАНСТРУКТЫВІЗМ -- кірунак у архітэктуры, 
пашыраны ў 1920--30-я гг. У яго аснове - мастацкая 
выразнасць спалучэнняў жорстка геаметрызаваных 
аб'ёмаў і лаканічных форм, максімальная мэтазгод- 
насць планіровачных і функцыянальных вырашэнняў 
І канструкцый. У архітэктуры будынкаў канстрастнае 
спалучэнне глухіх паверхняў сцен з вялікімі плошчамі 
зашклення, плоскія дахі, гарызантальныя вокны, ад- 
крытыя канструкцыі і інш. 

КАНФЕСІЯНАЛЬ (спавядальня) -- элемент 
касцельнага начыння, прызначаны для здзяйснення 
хрысціянскага таінства --- споведзі. Пераважна раз- 
мяшчалася каля сцяны нефа. 

і КАПІТУЛА -- агульны сход кіраўніцтва ордэна 
і прадстаўнікоў кляштараў. 

КАПІТЭЛЬ -- пластычна вылучаная верхняя 
частка вертыкальнай апоры (пілона, калоны, слупа, 
пілястры), якая перадае нагрузку ад верхняга перак- 
рыцця (архітрава, бэлькі). 

КАПЛІЦА -- невялікае культавае збудаванне, 
якое не мае асобнага памяшкання для алтара. Буда- 
валіся пераважна ў гонар нейкай падзеі ў царкоўным 
або дзяржаўным жыцці. Магнаты і шляхта ставілі 
капліцы для малітвы і радавых пахаванняў пры сваіх 
дварах, на могілках; невялікія, звычайна драўляныя 
капліцы са скульптурамі святых пры гасцінцах, мас- 
тах, бродах. 

КАРМЕЛІТЫ --- манахі каталіцкага жабрацкага 
ордэна, заснаванага каля 1154 г. у Палесціне. У канцы 
14 ст. з'явіліся ў Польшчы, адкуль праніклі на Бела- 
русь. У сярэдзіне 19 ст. іх кляштары зачынены. 

КАРТУШ -- упрыгожанне ў выглядзе па-мас- 
тацку акаймаванага шчыта або паўразгорнутага скрут- 
ка, на якім адлюстраваны герб, эмблема, надпіс. 

КАРЫНФСКІ ОРДЭР -- адзін з трох асноўных 
грэчаскіх архітэктурных ордэраў. Дэкаратыўна насы- 
чаны, надзелены лёгкімі прапорцыямі. 

КЕСОНЫ -- квадратныя ці шматгранныя нішы- 
паглыбленні на столі, арцы ці скляпенні, якія прызна- 
чаюцца для аблягчэння канструкцыі перакрыцця, па- 
ляпшэння акустыкі памяшкання, дэкаратыўнага аз- 
даблення. 

КІВОРЫЙ -- фігурнае купальнае завяршэнне 
вежы храма. 

КІВОТ --- асобная пастаўленая на п'едэстал дэ- 
каратыўна аформленая рама (алтарык) для абраза. 

КЛАСІЦЫЗМ -- стыль у еўрапейскім мастацтве 
ў 17 -- першай палове 19 ст. У архітэктуры Беларусі 
выявіўся ў канцы 18 - першай палове 19 ст. Заснава- 
ны на творчай перапрацоўцы антычнай ордэрнай 
сістэмы. Архітэктуры ўласцівы строгія сіметрычна- 
восевыя кампазіцыі і формы, стрыманасць дэкара- 
тыўнай аздобы. цак 

КЛЯШТАР -- каталіцкі манастыр. 

КОНТРФОРС -- мураваная папярочная сценка, 
вертыкальны выступ ці рабро, якое ўзмацняе сцяну па- 
будовы ў найбольш напружаным месцы, канструкцыя, 
якая гасіць ціск распору ад скляпення, грунту на пад- 
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порныя сценкі. Найбольш распаўсюджаны ў гатычнай 
архітэктуры. 4 

КОНХА -- паўсферычны купал, які перакрывае 
паўцыліндрычнае ў плане збудаванне (апсіду) ці арач- 
ную нішу (эдыкулу). 

КРАБ -- дэкаратыўная дэталь у выглядзе 
стылізаванага лісця ці кветак на шчытах, вімпергах, 
фіялах і іншых элементах гатычнага будынка. 

КРАНШТЭЙН -- выступ у сцяне (часта з дэка- 
ратыўнымі завіткамі або іншымі ўпрыгожваннямі), які 
падтрымлівае карнізы, балконы і г.д. Разнавіднасць - 
мадульён. 

КРЫПТА -- скляпеністае падземнае, звычайна 
пад апсідай, памяшканне для ганаровых пахаванняў, 
можа быць у капліцы. 

КУРДАНЁР --- парадны двор перад будынкам, 
абмежаваны галоўным корпусам і бакавымі флігелямі. 


л 


ЛАПАТКА -- вертыкальны выступ на сцяне без 
базы і капітэлі (у адрозненне ад пілястры); элемент 
рытму і дэкору фасадаў. 

ЛІХТАР --- круглая або шматгранная ў сячэнні 
надбудова з аконнымі праёмамі над дахам; зашклёная 
частка даху, прызначаная для натуральнага верхняга 
асвятлення залы ці купала. 

ЛІШТВА -- прафіляванае ці арнаментальнае 
афармленне аконнага ці дзвярнога праёма. 

ЛЮКАРНА -- невялікі аконны праём на даху, 
купале, франтоне, прызначаны для частковага асвят- 
лення гарышча, падкупальнай прасторы і іншых па- 
мяшканняў. 

ЛЮНЕТ -- арачны праём у цыліндрычным скля- 
пенні, гарызантальна абмежаваны знізу. 


М 


МАДУЛЬЁН -- дэкаратыўна трактаваная 
архітэктурная дэталь накшталт кранштэйна, якая пад- 
трымлівае вынасную пліту карніза. 

МАДЭРН -- стыль у еўрапейскім мастацтве і 
архітэктуры канца 19 -- пачатку 20 ст. Узнік як рэак- 
цыя на эклектызм. Вызначаецца свабоднай функцыя- 
нальна абгрунтаванай планіроўкай, новымі прынцы- 
памі авангарднага формаўтварэння, асэнсаваннем но- 
вых канструкцый і матэрыялаў, шырокім выкарыстан- 
нем хвалістых ліній у дэкоры і цякучых пластычных 
форм, крывалінейным малюнкам праёмаў, сінтэзам 
мастацтваў. 

МАКАЎКА --- невялікі цыбулепадобны купалок 
на вузкай шыі. 

МАНЬЕРЫЗМ -- плынь у еўрапейскім мастац- 
тве 16 ст.; апошняя ступень развіцця стылю рэнесан- 
су. У архітэктуры ўвасобіўся праз імкненне да эстэ- 
тызацыі дэкору, падкрэсленай экстравагантнасці дэ- 
талей. 

МАСКАРОН -- дэкаратыўны рэльеф у выглядзе 
чалавечага твару або галавы жывёлы, які пераважна 


размяшчаецца на замках арак, аконных і дзвярных 
праёмаў. 

МЕАНДР -- старажытнагрэчаскі геаметрычны 
арнамент у выглядзе ламанай пад прамым вуглом 
лініі, якая ў цэлым выглядае як вузкая палоска. 

МЕДАЛЬЁН -- выяўленчая ці арнаментальная 
кампазіцыя (ляпны або разны рэльеф, размалёўка, 
мазаіка) у авальным або круглым абрамленні. 

МЕТОПА -- прамавугольная або квадратная 
пліта паміж трыгліфамі ў фрызе дарычнага ордэра. 
Метопы аздаблялі рэльефамі або жывапісам. 


Н 


НАРТЭКС (прытвор) -- уваходнае памяшканне 
каталіцкага храма, прызначанае для наведвальнікаў ці 
аглашоных, якія не мелі права ўваходзіць у 
малітоўную залу. Тое ж, што і бабінец у праваслаўным 
храме. 

НЕАБАРОКА -- стыль у архітэктуры канца 19 
-. пачатку 20 ст., заснаваны на стылізацыі форм баро- 
ка 18ст. 

НЕАГОТЫКА -- стыль у архітэктуры мяжы 
19---2Ост., заснаваны на авангарднай стылізацыі форм 
сярэдневяковай готыкі. 

НЕАКЛАСІЦЫЗМ- стыль у архітэктуры мяжы 
19-20 ст., які быў заснаваны на стылізацыі форм 
класіцызму. 

НЕАРАМАНСКІ СТЫЛЬ -- стыль у архітэкту- 
ры мяжы 19-20 ст., які быў заснаваны на стылізацыі 
форм сярэдневяковай раманскай архітэктуры. 

НЕАРУСКІ СТЫЛЬ -- стыль у архітэктуры 
мяжы 19--20 ст., які быў заснаваны на авангарднай 
стылізацыі форм старажытнарускага царкоўнага і це- 
рамнага дойлідства. Для стылю характэрна не 
кампіляцыя форм старажытнасці, а стварэнне архітэк- 
турна-мастацкага вобраза, асацыятыўна звязанага з 
першакрыніцай. 

НЕРВЮРА -- арка з клінападобных камянёў або 
цаглін, якая ўмацоўвае рэбры крыжовага, стральчата- 
га, зорчатага ці іншай формы скляпення. 

НЕФ (карабель) -- падоўжнае памяшканне 
малітоўнай залы храма, абмежаванае па баках радамі 
калон, слупоў, аркатур. Вылучаюць неф сярэдні, бака- 
вы, папярочны (трансепт). Характэрны для базілікаль- 
нага тыпу храма. 


о 


ОРДЭР -- пэўнае спалучэнне нясучых і нясёных 
частак стоечна-бэлечнай канструкцыі, іх структура і 
мастацкая апрацоўка. Вылучаюць тры асноўныя ордэ- 
ры: дарычны, іанічны, карынфскі. Абавязковыя сас- 
таўныя часткі ордэра: нясучыя -- калона з капітэллю 
і базай (у дарычным без базы), нясёныя - - антабле- 
мент. Асаблівасць кожнага ордэра -- у прапорцыях, 
прарысоўцы абломаў і формах капітэлі. 
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П 


ПАДЗОР -- дэкаратыўная драўляная дошка з 
глухой, скразной або краявой разьбой, якая акай- 
моўвае навісь даху або страхі. 

ПАДПРУЖНАЯ АРКА -- апорная канструкцыя 
перакрыцця, якая ўспрымае нагрузку скляпення або 
купала і перадае яе на слупы, сцены, пілястры і інш. 
ў ПАДРУБ -- ніжні (звычайна дубовы) вянец зру- 

ПАДУГА -- крывалінейная паверхня над 
карнізам унутры памяшкання, якая служыць у якасці 
перахода ад сцяны да паверхні столі (плафона). 

ПАДЦЕННЕ (падчэні, падсені) - адкрытая га- 
лерэя ў драўляным збудаванні, вырашаная як вынас- 
ная стрэшка на слупах, змацаваных укосінамі з гары- 
зантальнай бэлькай. 

ПАЛІ -- сваі пад фундаментам. 

ПАНО -- частка сцяны, абрамлёная ляпной ра- 
май, лентай арнаменту, запоўненая якім-небудзь мас- 
тацкім ці жывапісным творам дэкаратыўнага характа- 
ру. Пано называюць таксама кампазіцыі мазаічныя, 
фрэскавыя, ляпныя, разныя, якія выкарыстоўваюцца 
для мастацкага афармлення сцяны (насценнае пано) ці 
столі (плафон). 

ПАПЕРЦЬ -- крытая, часам абнесеная сценкамі 
пляцоўка перад уваходам у царкву. 

ПАРАПЕТ -- невысокая суцэльная сценка, якая 
адгароджвае пакрыццё будынка, тэрасу, балкон і інш., 
часам упрыгожваецца дэкаратыўнымі вазамі, стату- 
ямі, пінаклямі і інш. 

ПАРАФІЯ -- адміністратыўна-тэрытарыяльная 
адзінка канфесіі. 

ПАРТАЛ -- архітэктурнае абрамленне дзвярно- 
га праёма. Звычайна аздабляўся пілястрамі, калонамі, 
якія неслі антаблемент або франтон, упрыгожваліся 
скульптурай, разьбой, размалёўкай і інш. 

ПАРЭБРЫК -- прыём арнаментальнай цаглянай 
ці каменнай муроўкі ўстаноўкай цаглін пад вуглом да 
вонкавай паверхні сцяны. Звычайна ўтварае дэкара- 
тыўныя гарызантальныя фрызы і паяскі. 

ПІЛОН -- масіўны слуп, які падтрымлівае арку, 
перакрыцці, афармляе партал. 

ПІЛЯСТРА -- плоскі вертыкальны прамаву- 
гольны ў сячэнні выступ на сцяне або слупе, які паўта- 
рае ўсе часткі і прапорцыі калоны архітэктурнага ор- 
дэра. Выкарыстоўвалася для члянення і крапоўкі сця- 
ны, канструкцыйнага ўмацавання найбольш нагружа- 
ных яе ўчасткаў. 

ПІНАКЛЬ -- дэкаратыўная вежачка ці слупок на 
контрфорсе, вуглах франтона, канцах даху. 

ПЛАФОН -- частка столі, упрыгожаная жы- 
вапісам ці лепкай; твор манументальна-дэкаратыўнага 
мастацтва, які аздабляе перакрыцце памяшкання. 

ПЛЯБАНІЯ -- дом каталіцкага святара, размеш- 
чаны звычайна каля касцёла. 

ПОРЦІК --.- галерэя, якая ўтвараецца калонамі ці 
слупамі ізавяршаецца франтонам ці атыкам. Звычайна 
афармляе галоўны ўваход у будынак. 

ПРАСВЕТ -- шырокі праём паміж памяшкан- 
нямі малітоўнай залы і апсіды, прыдзеламі, бабінцам 


« 


і інш., звычайна ў выглядзе аркі, трапецападобнага ці 
прамавугольнага праёма; адкрыты праём званіцы. 

ПРАСВІРНЯ -- памяшканне для свячных работ, 
звычайна з боку прытвора царквы. 

ПРАСЛА --- частка фасаднай сцяны храма, акай- 
маваная лапаткамі і завершаная закамарай. 

ПРЫДЗЕЛ -- бакавая прыбудова да малітоўнай 
залы царквы (звычайна дзве па яе баках), прызначаная 
для дадатковага прастола і іканастаса. 

ПРЫТВОР -- уваходнае памяшканне царквы, 
асобна дабудаванае да галоўнага ці бакавога фасада; 
часта з надбудаванай званіцай. 

ПРЭСБІТЭРЫЙ -- прастора каталіцкага храма 
паміж нефам і апсідай, прызначаная для богаслужэння 
і размяшчэння духавенства. 


Р 


РАЗЕТКА -- арнаментальны матыў у выглядзе 
стылізаванай распушчанай кветкі ці лісця аканта. 

РАКАЙЛЬ -- арнаментальны матыў -- стыліза- 
ваная марская ракавіна, С- і 5-падобныя завіткі, 
хвалістыя грабяні, языкі полымя. Тэрмін часам ужы- 
ваюць для абазначэння стылю ракако. 

РАКАКО -- стыль у заходне-еўрапейскім мас- 
тацтве першай паловы -- сярэдзіны 18 ст. У архітэк- 
туры асноўнымі прыкметамі з'яўляюцца мудрагеліста 
ізагнутыя лініі, выгнутыя плоскасці, скульптурныя 
кампазіцыі, картушы. Будынкі вызначаюцца пластыч- 
насцю аб'ёмаў, маляўнічасцю сілуэта, утворанага 
стромкімі шмат'яруснымі ажурнымі вежамі, фігур- 
нымі франтонамі, насычанай пластычнай арнаменты- 
кай і скульптурай. 

РАМАНСКІ СТЫЛЬ -- стыль заходне-еўрапей- 
скай архітэктуры 10-13 ст. Адметны суровым, кра- 
пасным характарам пабудоў, масіўнасцю канструк- 
цый, абстрактна-геаметрычным арнаментам, скуль- 
птурнымі парталамі. 

РАМАНТЫЗМ - кірунак у еўрапейскай культу- 
ры ў канцы 18-19 ст. У архітэктуры выявіўся ў захап- 
ленні архітэктурнай архаікай, экзотыкай, гістарыч- 
ным і нацыянальным матэрыялам. 

РАСКРАПОЎКА -- невялікі перапад архітэк- 
турнай плоскасці, карніза, антаблемента. Выкарыс- 
тоўваецца для члянення або пластычнага ўзбагачэння 
фасада будынка. 

РАСПАЛУБКА -- частка скляпення, утвораная 
перакрыжаваннем яго дзвюх узаемна перпендыкуляр- 
ных цыліндрычных паверхняў. Выкарыстоўвалася 
пры размяшчэнні аконнага праёма вышэй пяткі скля- 
пення. 

РАТОНДА --- круглае ў плане цэнтрычнае збу- 
даванне, звычайна завершанае купалам. 

РУЖА -- круглы аконны праём з карункавым 
узорам пераплёта, запоўненага вітражом. Характэрны 
элемент галоўнага фасада каталіцкай царквы раман- 
скага і гатычнага стылю. 

РУНДУК-- афармленне ганка ў выглядзе навісі 
на слупах і арках. 

РУСТ -- спосаб апрацоўкі каменю або імітава- 
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нага пад яго абліцовачнага матэрыялу, пры якім кож- 
ны камень ці яго імітацыя вылучаюцца перыметраль- 
ным кантам рознай формы. К 

РУСТЫКА -- рэльефная муроўка ці дэкара- 
тыўная абліцоўка або тынкоўка сцяны ў выглядзе пра- 
мавугольных ці гранёных квадраў; часцей за ўсё іміта- 
валася простай расшыўкай тынкоўкі фасада. 

РЫЗАЛІТ --- частка будынка, якая выступае за 
плоскасць фасада на ўсю яго вышыню. Выкарыстоўва- 
ецца для крапоўкі фасада па яго асноўных кампазіцый- 
ных восях ці для вылучэння ўваходнай часткі. 

РЫЗНІЦА -- памяшканне пры апсідзе для 
захоўвання літургічных рэчаў і вопраткі. 

РЭЙМСКАЕ АКНО -- акно, пераплёт якога мае 
малюнак у выглядзе дзвюх гатычных арак і “ружы” 
паміж іх завяршэннямі. 

РЭНЕСАНС -- архітэктурны стыль эпохі Адра- 
джэння (14--16 ст.), які змяніў готыку і ўспрыняў ас- 
новы грэка-рымскай архітэктуры. Вызначаўся логікай 
і гарманічнасцю антычнай ордэрнай сістэмы, сураз- 
мернасцю чалавеку, гуманістычным, свецкім пачат- 
кам. Храмы пазбаўляюцца суровых абарончых рыс, 
шырока выкарыстоўваюцца ордэрныя чляненні сця- 
ны, арачныя аконныя праёмы і галерэі, аркатура, кала- 
нады, купальныя завяршэнні, атыкі, атрымліваюць ба- 
гатую фасадную пластыку (аркатура, рустоўка, піляс- 
травая крапоўка і інш.). Інтэр'ер набывае цыліндрыч- 
ныя скляпенні з распалубкамі, кесаніраваныя столі, 
архітэктанічныя алтары накшталт трыумфальнай аркі. 
Рэнесансныя архітэктурныя формы пераважна мелі 
храмы перыяду Рэфармацыі. Пранікненню стылю на 
Беларусь садзейнічалі італьянскія майстры. 

РЭТРАСПЕКТЫЎНА-ГАТЫЧНЫ СТЫЛЬ -- 
стыль у архітэктуры канца 18 -- 19 ст., які 
кампілятыўна пераймаў формы сярэдневяковай го- 
тыкі. 

РЭТРАСПЕКТЫЎНА-РУСКІ СТЫЛЬ -- архі- 
тэктурны стыль другой паловы 19 --- пачатку 20 ст., 
заснаваны на выкарыстанні матываў і форм старажыт- 
нарускага дойлідства 

САКРЫСТЫЯ -- у касцёле памяшканне каля 
апсіды, у якім захоўваецца літургічнае адзенне святара 
і абраднае начынне. 

САНДРЫК -- дэкаратыўная архітэктурная дэ- 
таль у выглядзе невялікага прафіляванага карніза над 
аконным ці дзвярным праёмам. 

СІГНАТУРКА -- невялікая вежачка (звычайна 
са звонам), размешчаная над дахам прэсбітэрыя ці над 
перакрыжаваннем нефа і трансепта. 

СКАРБНІЦА -- збудаванне ці памяшканне ў 
кляштары, у якім захоўвалі найбольш каштоўную яго 
маёмасць (скарб). Часам скарбніца аб'ядноўвалася з 
капліцай. 

СКЛЯПЕННЕ -- нясучая прасторавая канструк- 
цыя для перакрыцця ці пакрыцця збудавання, якая мае 
крывалінейную паверхню. 

СМАЛЬТА --- каляровае непразрыстае шкло для 
стварэння мазаік. 

СПАВЯДАЛЬНЯ -- гл. Канфесіяналь. 


СТАЦЫЯ -- мастацкае ўвасабленне аднаго з 
этапаў Крыжовага шляху Ісуса Хрыста. 

СТУКА -- матэрыял для аздаблення сцен і 
архітэктурных дэталяў пад штучны мармур. 

СУХАРЫКІ -- гл. Дэнтыкулы. 


Т 


ТАБЕРНАКЛЬ -- ніша ў алтарнай сцяне для 
культавых атрыбутаў; звычайна аформлена невялікім 
накладным порцікам. Невялікая шафка ў цэнтры 
касцёльнага алтара, на яго подыуме. 

ТОНДА - абраз або карціна ў раме круглай фор- 
МЫ. 

ТРАВЕЯ -- канструкцыйная ячэйка ўнутранай 
прасторы гатычнага храма, абмежаваная адным кры- 
жовым скляпеннем і нясучымі яго вертыкальнымі апо- 

амі. 

ТРАНСЕПТ -- бакавыя крылы планіровачнага 
крыжа касцёла ці папярочны неф базілікі, які па- 
вялічвае прастору інтэр'ера малітоўнай залы перад ал- 
таром і апсідай. 

ТРАПЕЗНАЯ- спецыяльны будынак ці памяш- 
канне ў кляштары для сумесных трапез, з царквою і 
дапаможнымі памяшканнямі. 

ТРЫГЛІФ --- прамавугольная, крыху выцягну- 
тая па вертыкалі пліта з некалькімі жалабкамі. Чаргу- 
ючыся з метопамі, трыгліфы ўтвараюць фрыз у дарыч- 
ным ордэры. 

ТРЫФОРЫЎУМ -- трайная калонная аркада, 
якой вырашаны ніша, галерэя, аконны праём. 

ТРЭЛЬЯЖ -- тонкі ажурны каркас-перагародка. 
Арнаментальны матыў у выглядзе косай сеткі, часам 
з кветачкамі на скрыжаваннях. 

ТЫМПАН -- поле трохвугольнага ці фігурнага 
франтона. Часам запаўняўся скульптурай, геральдыч- 
нымі знакамі, надпісамі. 


Ф 


ФАРА (Фарны касцёл) --- галоўны гарадскі пры- 
ходскі касцёл. 

ФІЛЁНГА -- квадратнае або прамавугольнае 
поле сцяны, пілястры, столі, скляпення, абведзенае 
рамкай. 

ФІЯЛ -- дэкаратыўная востраканцовая камен- 
ная пірамідка, якая завяршае пінакль, шчыт, кон- 
трфорс, фігурны шпіль. Нярэдка ўпрыгожваецца 
стылізаванымі лістамі ці кветкамі, часта мае форму 
крыжа. Пашыраны ў архітэктуры готыкі і неаготыкі. 

ФРАНТОН- частка (звычайна ў выглядзе трох- 
вугольніка) фасада будынка, порціка, каланады, абме- 
жаваная схіламі даху і карнізам. 

ФРАНЦЫСКАНЦЫ -- манахі каталіцкага жаб- 
рацкага ордэна, створанага ў Італіі ў 1209 г. Каля 1237 
г. паявіліся ў Польшчы, адкуль пазней як місіянеры 
праніклі на Беларусь. У сярэдзіне 19 ст. іх кляштары 
зачынены. 

ФРЫЗ -- сярэдняя гарызантальная частка антаб- 
лемента паміж архітравам і карнізам. У шырокім 
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сэнсе --- паласа дэкаратыўных, скульптурных ці жы- 
вапісных выяў у верхняй частцы сцяны, фасада. 

ФУНДАТАР --. асоба, якая што-небудзь засна- 
вала ці дала фінансавыя сродкі на заснаванне. 


Хх 


ХОРЫ -- адкрытая галерэя ў інтэр'еры храма, 
прызначаная для аргана. 


ц 


ЦАРСКІЯ ВАРОТЫ (БРАМА) -- цэнтральныя 
вароты (дзверы) іканастаса, звычайна мастацкай рабо- 
ты з выявамі евангелістаў. 

ЦОКАЛЬ -- ніжняя частка вонкавай сцяны бу- 
дынка, якая ляжыць на фундаменце. 

ЦЯГА -- гарызантальны ці вертыкальны паясок 
ці выступ, які падзяляе сцены будынка ці абрамляе 
пано і столь. Звычайна складаецца з некалькіх архітэк- 
турных абломаў. 


Ч 


ЧАЦВЯРЫК -- чатырохгранны зрубавы ці му- 
раваны аб'ём, ярус званіцы. 


Слоўнік тэрмінаў 


ЧЫН -- ярус іканастаса ці насценных раз- 
малёвак храма з абразамі адпаведных асоб святых. 


Шш 


ШАЛЁЎКА -- абшыўка дошкамі ці дранкамі 
сцяны, франтона і іншых элементаў драўлянай пабу- 
довы. 

ШЧЫТ -- верхняя частка сцяны ў выглядзе 
фігурнага атыка ці франтона, якая не аддзелена ад сця- 
ны карнізам (у адрозненне ад франтона). 

ШЫРЫНКА -- невялікая квадратная ніша ў сця- 
не мураванага будынка, фрыза, пілястры і інш. 


с. 


ЭКЛЕКТЫЗМ --- спалучэнне элементаў розных 
архітэктурных стыляў. 

ЭКСЕДРА -- паўкруглая ніша ў будынку або 
паўкруглае паўадкрытае збудаванне з сядзеннямі 
ўздоўж сцен. 

ЭРКЕР -- паўкруглы, прамавугольны ці шмат- 
гранны выступ на сцяне ці вуглавая частка будынка з 
самастойным пакрыццём. Звычайна навісае на сцяне 
кансольна. 
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